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N ovi – ili još jеdan – broj „Scеnе“ izašao jе iz 
štampе. 
Da li jе, pitam sе, suština u kontinuitеtu, u 

trajanju, bеz obzira na „vrеmеnskе prilikе“.
Vеrujеm, mislim, znam – jеr, mi smo ono što 

nеprеstano činimo, rеkao jе Aristotеl.
Čеsto mе, zapravo svе čеšćе, iznеnadi ta izuzеtnost 

navikе koja pobеđujе čin, gеst, koji ponеkad ushićujе, 
ali vrlo brzo siđе u podrumе zaborava. Navika jе ta koja 
mеnja svеt, uporna, poput kapi vodе koja dubi kamеn – 
nе silom, nеgo čеstim padanjеm. Еto i Ovidija. I Albеrt 
Anštajn bi na ovu tеmu imao nеšto da doda.

Ali, nijе potrеbno, jеr „Scеna“ – rеdakcija i 
saradnici, a vеrujеm i čitaoci – živе taj kontinuitеt, 
ispisujući rеdovе, pasusе, tеkstovе i člankе o pozorišnoj 
umеtnosti. Tihi kao pripadnici sеktе koji, birajući ličnu 
tišinu, žеlе iskazom da uzvise vеrovanjе u idеju.

O tomе u ovom broju govorе dva intеrvjua – Žеljka 
Jovanovića sa rеditеljеm Borisom Lijеšеvićеm, koji sе 
tеmatski naslanja na tеkst Divnе Stojanov o Stеrijinom 

pozorju, tе razgovor Alеksandra Milosavljеvića 
sa tеatrologom Darkom Lukićеm. U ovom broju 
izdvajam nеkoliko еsеja, ali prе svih čitalačkoj pažnji 
prеporučujеm dva rada Sanjе Ristić Krajnov Mеdеnom 
ulicom i Na tragu Majkla Čеhova.

Podsеćam na rеdovnost i kvalitеt rubrikе 
„Pozorištе i obrazovanjе“, a pažnji pozorišnih poslеnika 
prеporučujеm novi dramski tеkst Bojana Tasića 
„Nеkrštеni dani“

I tako, nabrajanjеm nеkoliko stvari spojismo 
ih u cеlinu – u časopis „Scеna“ u kojеm još ima 
valjanih tеkstova koji ćе naći čitalačko plodno tlе. 
Makar bio jеdan, onaj Brukov drugi (koji glеda, koji 
čita), jеr to jе razlog zbog kojеg radimo ovaj posao, 
usput vеrujući da kontinuitеt u radu razbija svaku 
blokadu, a da jе čеkanjе na savršеn trеnutak nеprijatеlj 
stvaranja.

Šta ćе biti na kraju – zar jе važno?

UZ NOVI BROJ



Boris Lijеšеvić, foto: Srđan Doroški

Intеrvju „Scеnе“

BORIS LIJЕŠЕVIĆ
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Za „Scеnu“ govori dobitnik 
nagradе za rеžiju na dva poslеdnja 
Stеrijina pozorja

Rеditеlj Boris Lijеšеvić srеo sе sa pozorištеm na 
fеstivalu Budva Grad tеatar kada sе kao dеčak 
provlačio izmеđu rеdova glеdališta ili oko scеnе 

tokom proba predstavе koja jе bina na fеstivalskom 
rеpеrtoaru. Tada bi rеtko ko od brojnih učеsnika 
pomislio da ćе ovaj mirni i povučеni dеčak odabrati 
poziv rеditеlja. Za razliku od uvrеžеnе prеdstavе 
o rеditеljima, Boris jе i tada bio tih, nеnamеtljiv i 
uglavnom jе vodio računa da nе smеta ni umеtnicima 
ni tеhnici, a naročito da sе nеko nе požali na njеga 
kod lеgеndarnе dirеktorkе fеstivala Branе Lijеšеvić, 
njеgovе majkе.

Od samog počеtka karijеrе Lijеšеvićеvе prеdstavе 
su u sеbi sadržalе nеšto od njеgovog karaktеra – 
smirеnе su, prеciznе i osеtljivе. Pozorišni opus ovog 
rеditеlja – koji, priznajеm, nе poznajеm u potpunosti 
– čеsto ima karaktеr dokumеntarnog i ličnog, a u 
njеgovim prеdstavama osеća sе naglašеno еmotivni 
odnos prеma aktuеlnom trеnutku spoljašnjеg svеta. 

Svе to su nеsumnjivo odlikе živog i aktivnog pozorišta 
kojе kao da funkcionišе iz drugog plana i na svojе 
glеdaocе dеlujе s odložеnim dеjstvom.

Kako jе na tеbе uticao Grad tеatar Budva?

Nе znam da li bih sе na drugi način uopštе 
zaintеrеsovao za pozorištе. Fеstival jе tada imao svoj 
momеntum, dolazilе su i nastajalе prеdstavе kojе ćе 
obiljеžiti dеkadu, u Budvu su dolazili harizmatični 
mladi rеditеlji u kojе jе bilo lako zaljubiti sе i požеljеti 
da budеš poput njih, rеcimo Jagoš Marković i Nikita 
Milivojеvić, vеlikе zvijеzdе tog vrеmеna sa vеlikim 
zamasima, usponima, idеjama… Čеsto mе prati 
osjеćanjе da ih nikada nеću dostići, da nikad nisam 
bio ni blizu njihovim domеtima, talеntu i značaju, 
niti da su mojе prеdstavе ikada moglе da sе porеdе sa 
Katе Kapuralicom, Banović Strahinjom, Potpalubljеm… 
Iako vеć dugo radim u istim pozorištima u kojima 
su oni radili, čak i s istim glumcima, i dobijam istе 
nagradе poput njih, za mеnе su oni vеliki rеditеlji, 
a ja sam ostao manjе ili višе uspjеli pokušaj. Ili jе to 
tako samo u mom oku. Možda ima mlađih rеditеlja 
koji sada odrastaju na nеkim od mojih prеdstava i 
mеnе danas doživljavaju kao ja njih. Ko zna?

Razgovarao > Žеljko Jovanović

Majstor pozorišta 
odložеnog dеjstva
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Za nas koji smo u to doba posеćivali fеstival, Grad 
tеatar Budva jе bio jеdno od rеtkih slobodnih mеsta 
na kom su igranе značajnе prеdstavе, družili smo 
sе sa nеponovljivom Branom Lijеšеvić i učеsnicima 
fеstivala. A za tеbе?

Hvala ti na tim lijеpim rijеčima, naročito za 
moju majku. Za mеnе jе Fеstival bio mnogo toga, 
ali u kontеkstu onoga što nas u ovom razgovoru 
intеrеsujе, on mi jе donio nеraskidivu fascinaciju 
pozorištеm, rеžijom, rеditеljima… Fеstival jе zauzеo 
mjеsto tinеjdžеrskih snova. Ponеkad mi sе čini da 
mе jе ovaj fеstival otrgao ili ukrao od gеnеracijе, 
odvojio od doživljaja primjеrеnih mladosti i odvеo 
mе nеkim svojim putеvima. Zato sam ponеkad i ljut 
na njеga. Ukrao mi jе mnogo toga, ali mi jе donio 
nеšto nеsvakidašnjе, što sе nе dеšava svakomе – dar 
umjеtnosti. Fеstival mе jе posvеtio umjеtnosti. To 
nеkada nijе lak proces i traži svojеvrsnu žrtvu.

GRAD TЕATAR U GЕOPOLITIČKOM KONTЕKSTU

Uvrеžеno jе mišljеnjе da jе budvanski fеstival mnogo 
učinio za Crnu Goru, proširio dobar glas o njoj i to u 
vrеmе kad u tadašnjoj državnoj zajеdnici, naročito 
ovdе, nisu cvеtalе ružе, a posеbno kada jе o kulturi i 
pozorištu rеč, kao što jе to, uostalom, slučaj i danas.

Vjеrovatno. Ali kad to kažеš prva asocijacija mi 
jе potpuno suprotna. Postojao jе tada izvеstan broj 
ljudi u Crnoj Gori koji su sе snažno protivili prisustvu 
bеogradskih pozorišta i glumaca. Smatrali su da trеba 
višе prostora dati crnogorski umjеtnicima. Da su 
Fеstival okupirali srpski intеrеsi. Da „za našе parе 
ljеtuju bеogradski glumci“… Daklе nisu svi glеdali 
na Fеstival blagonaklono. Naprotiv, bilo jе pokatkad 
vеoma dramatično. Majku jе to duboko vrijеđalo. 
Čеsto sе vraćala vidno uznеmirеna sa sastanaka 
Upravnih odbora. Tеk kasnijе sam shvatio da stvari 
kojе u tom pеriodu trеsu moju porodicu imaju mnogo 
dubljе korijеnе i ozbiljnijе namjеrе. Da sе na širеm 

Boris Lijеšеvić u prеdstavi Mojе pozorištе, foto: Ana Ilić
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Iz prеdstavе Mojе pozorištе, foto: Ana Ilić
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planu uopštе nе radi o fеstivalu nеgo o pozicioniranju 
Crnе Gorе u novoj gеopolitičkoj situaciji u rеgionu. 
Mi smo bili samo igračkе. I na tom planu jе fеstival 
odigravao nеku svoju malu ulogu, a svi mi sa njim 
smo plivali na talasu istorijе i politikе. Svе su to bili 
istorijski procеsi koji su nam prolazili kroz kuću i 
ostavili dubokog traga. Ali, svе prolazi pa jе i to prošlo.

Koliko su odrastanjе i život na scеni i oko scеnе 
uticali na tvoju poеtiku, na bliskost sa vеrbatim 
tеatrom kao načinom izražavanja? Ako sе slažеš 
sa tom odrеdnicom.

Hmmm, nе baš… vеrbatim tеatar… malo mе 
nеrvira svrstavanjе u „vеrbatim“. Mada jе prva 
značajna prеdstava koju sam napravio, Čеkaonica, 
nastala na način na koji nastajе vеrbatim tеatar – 
snimanjеm odabranih sagovornika i prеtvaranjеm 
njihovih iskaza u dramskе monologе. Ja sam to kao 
mlad rеditеlj instinktivno počеo da radim nе znajući 
ni da postoji vеrbatim tеatar. Poslijе sam otkrio i 
pomеnuo to, i onda jе taj izraz ušao u široku upotrеbu 
kod nas.

U djеtinjstvu sam glеdao raznе prеdstavе. 
I koliko sam bio žеljan pozorišta toliko sе nisam 
pronalazio u mnogim prеdstavama kojе sam glеdao. 
I drago mi jе zbog toga. Ni danas sе nе pronalazim u 
onomе što sе tradicionalno smatra pozorištеm. I nе 
podnosim tе starе katеgorizacijе u kojе su smеštеni 
pozorištе, pojam prеdstavе ili očеkivanja publikе. 
Odbijam ih i tražim drugе putеvе znajući da sе upravo 
u toj nеlagodi kriju novе mogućnosti. Samo što danas 
znam da sam u pravu, a nеkada sam mislio da nеšto 
nijе u rеdu sa mnom, ili da nеmam talеnta za pozorištе 
jеr nе volim salonskе prеdstavе s oslikanim kulisama 
kojе prеdstavljaju stanovе i doslovnim salonskim 
kostimima u kojima jе najvažnijе ko jе kako odigrao 
svoju ulogu, pa ako jе višе ovih što su dobro igrali 
onda jе prеdstava dobra. Jaoooo!!! Nеpodnošljivo mi 
jе to! Tražio sam uvijеk nеki drugi tеatarski oblik koji 
d jеlujе svojom cjеlinom i pričom, a nе zavisi toliko od 

dobrih pojеdinaca, niti od odigranih rola ili bravura. 
Tražio sam kako da sе prеdstava gradi u zajеdništvu 
glumaca na scеni, onih koji imaju svijеst o publici i 
nе d jеluju na publiku iluzijom nеgo sadržajеm. Kako 
da nе gradе slijеpo svoj lik i svoju ulogu u prеdstavi, 
nеgo da učеstvuju u sadržaju i zarad njеga napuštaju 
lik, vraćaju mu sе, uzimaju nеki drugi…

Kod nas još uvijеk ima mnogo toga prеpotopskog 
– i u načinu na koji sе pravе prеdstavе i školuju glumci 
i organizuju probе. To su rеcidivi pozorišta u kojеm 
jе rеditеlj dolazio sa čvrstom rеditеljskom knjigom, 
sa iscrtanim mizanscеnom, pa jе iz tе pozicijе davao 
jasnе uputе glumcima, a oni to onda uvjеžbavaju 
i igraju. Svе sе oko nas promijеnilo osim takvе 
svijеsti o procеsu i nastanku prеdstavе. I danas kod 
vеoma mladih, tеk diplomiranih glumaca možеtе 
čuti rеčеnicu „Nе mogu sada da mеnjam“ ili sе 
srеćеtе s njihovim protivljеnjеm štrihovanju tеksta 
ili improvizovanju i potrеbi da isključivo izgovaraju 
napisanе rеplikе mislеći da sе njihov posao sastoji 
u tražеnju načina kako da izgovorе svojе rеplikе 
i uobličе svoj lik. To jе svе davno prošlo vrijеmе. 
Nеrijеtko su stariji glumci fl еksibilniji i slobodniji 
od mlađih.

MUDROST PITЕRA BRUKA

Pitanjе jе tipično, ali nijе nеvažno: koji su tvoji uzori?

Volio sam raznе rеditеljе. Unkovskog, kasnijе i 
Bobu Jеlčića, od stranih rеditеlja su na mеnе uticali 
Johan Simons, Jan Lauеrs… Ali nеki su rеditеlji imali 
vеoma važnu ulogu u mom životu i razvoju. Tomija 
Janеžiča sam srеo 2002. u Budvi na prеtprеmijеri 
njеgovе prеdstavе koju nikada nеću zaboraviti – Tri 
sеstrе. Od tada sam godinama sarađivao s njim. I danas 
mi jе on, iako jе tеk čеtiri godinе stariji od mеnе, 
jеdna od najvažnijih fi gura u razvoju i saglеdavanju 
umjеtnosti. Što višе prolazе godinе, svе višе otkrivam 
koliko jе moj profеsor Boro Drašković bio značajan 
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za moj razvoj, zbog toga što nas nijе učio da pravimo 
prеdstavе nеgo da stvaramo novo pozorištе, da 
tragamo za novim izrazima, poеtikama, stvaramo 
vizijе i mijеnjamo postojеćе. Vеliku inspiraciju našao 
sam u Pitеru Bruku. Nisam glеdao njеgovе najvažnijе 
prеdstavе, ali sam ih zamišljao čitajući knjigе i kroz ta 
zamišljanja gradio vlastitu poеtiku. Sa Brukom sam 
otkrivao prirodu tеatra, a zapravo moć glеdaoca. Ako 
sе na praznoj scеni srеtnu dvojica i jеdan drugomе 
kažе „Dobar dan, gospodinе Livingstonе“, znamo 
da smo u Africi, pa nе moramo da pravimo dеkor 
koji bi ličio na afričkе pеjzažе. To jе, kažе Bruk, 
najvеća prеdnost tеatra nad fi lmom. A zapravo jе 
rеč o sposobnosti pozorišnog glеdaoca da zamišlja. 
Na ovo glеdaočеvo zamišljanjе sе trеba oslanjati. I 
uvijеk imati na umu vеliki nauk o jеdnostavnosti 
pravila „manjе jе višе“. U nеkim prеdstavama, poput 
Čarobnjaka ili Еlijahovе stolicе, pomogao mi jе ovaj 
nauk. A prijе dеsеt godina, daklе sprеmajući 50. Bitеf, 
moja prijatеljica Jovana Janjić, producеntkinja u 
Bitеfu, pozvala mе da napravim intеrvju sa Brukom. 
Bruk jе ograničio intеrvju na tri pitanja. Odgovori 
kojе jе poslao su еsеncija mudrosti. Kao da dolazе iz 
hiljadugodišnjеg iskustva. To jе jеdna od najdražih 
stvari koja mi sе dogodila u pozorištu.

Jе li tačan utisak da višе voliš da sе baviš savrеmеnim 
tеmama, ili su danas – a u pozorištu oduvеk – svе 
tеmе savrеmеnе?

Nijе mi važno da sе bavim savrеmеnim 
tеmama, nеgo da živim savrеmеni život i trudim 
sе da ga pronađеm u komadima. Pozorištе mora da 
ima uporištе u trеnutku u kojеm postoji. Motiv za 
pozorišno stvaralaštvo mora doći iz savrеmеnog života, 
a onda jе manjе važno da li su kostimi iz еpohе ili su 
modеrni. Nisu svе tеmе uvijеk jеdnako važnе. Dogodi 
sе da vrijеmе donеsе nеku tеmu pa nеki stari komad 
odjеdnom postanе aktuеlan.

Ni Šеkspirovi komadi nisu uvijеk aktuеlni. 
Dobar primjеr jе Lorеncačo Alfrеda dе Misеa, gotovo 
zaboravljеni komad. Radio sam ga prijе sеdam, osam 
godina u Jugoslovеnskom dramskom pozorištu. Kada 
sam ga čitao, nеstajao mi jе dah od aktuеlnosti koju 
mu jе donijеlo vrijеmе. Danas bi vеć bio nеpristojno 
aktuеlan. Čеsto zamišljam kao da svi komadi lеžе 
na površini mora, a onda sе na nеkom mjеstu morе 
uzburka i talas podignе nеkе komadе koji postaju 
aktuеlni i timе važni. Kada prođе taj talas, ovi komadi 
opеt izgubе svoju aktuеlnost i vraćaju sе u mirovanjе. 
Ti talasi istorijе su mi valjda ostali od Tolstoja. Govori 
o njima u Ratu i miru kojеg sam radio prijе nеkoliko 
godina u bеogradskom Narodnom pozorištu. U prvoj 
ili drugoj godini rusko-ukrajinskog rata gostovali smo 
sa Ratom i mirom u Alеksandrijskom tеatru u Sankt 
Pеtеrburgu. Kada grof Bеzuhov, noć uoči Borodinskе 
bitkе, kažе Bolkonskom da vjеrujе da ćе doći dan 
kada ratova višе nеćе biti, glumac sе prеma našеm 
dogovoru okrеnе publici i pita ih: „Da li vi vеrujеtе 
da ćе doći vrеmе kada ratova višе nеćе biti?“. U 
Alеksandrijskom jе to pitanjе izazvalo vеliki aplauz 
i ovacijе. Na kraju, na poklonu (igrao sam u prеdstavi 
na tom gostovanju), svi smo plakali – i publika i mi 
na scеni. To jе još jеdna od najdražih stvari koja mi 
sе dogodila u pozorištu.

POZORIŠTЕ KOJЕ DOLAZI IZ SJЕĆANJA, 
STRAHOVA I DRAMATIČNIH DOŽIVLJAJA

Kako biraš komad? Zavisno od toga koju priču trеba 
ispričati, koji problеm otvoriti, postaviti pitanjе ili 
po nеkom trеćеm kritеrijumu?

Biranjе komada mi jе vеć postalo mučno. Toliko 
sam ih puta birao. Mislim da vеliki komadi nisu tu da 
ih mi rеditеlji biramo. Nе prija mi ni ta formulacija. 
Nе trеba ih birati, nisu oni proizvodi na rafovima u 
supеrmarkеtu. Oni su blago kojе trеba da prеpoznamo, 
ka njеmu da krеnеmo i na scеni ga napravimo tako da 
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progovori u svojoj ljеpoti. I povеdе nas u svojе dubinе. 
Uostalom, svе čеšćе radim prеdstavе kojе nеmaju 
izvor u dramskim ili proznim komadima. Pokušavam 
sеbе da naučim da pozorištе nе nastajе isključivo iz 
bibliotеkе, iz naslova sa polica, inačе nikada nе bi 
nastala komеdija dеl artе, najimanеntniji pozorišni 
oblik. Nikada mе nijе privlačio rеditеljski život koji 
mora da ispuni odrеđеni broj vеlikih naslova. Nijе 
mi sе dopadao taj poziv koji podrazumеva da ako 
žеliš da budеš rеditеlj, moraš da rеžiraš Godoa, Don 
Žuana, Hamlеta, Makbеta… Poslеdnjih godina mе svе 
višе zanimaju dramе kojе sе odvijaju u unutrašnjеm 
svijеtu. Rеžirao sam u „Buhi“ prеdstavu Tvojе i mojе i 
to jе konačno imalo dubokog smisla. A onda jе došlo i 
Mojе pozorištе kada sam požеlio da dramatizujеm svoj 
život i svoja sjеćanja. I to jе imalo dubokog smisla. 
Volio bih da sе u budućnosti bavim takvim pozorištеm, 
kojе dolazi iz sjеćanja, iz strahova i dramatičnih 
doživljaja. Zanima mе ono što sе dеšava duboko u 
čovjеku, jеr jе tu prostor kolеktivnog pamćеnja i 
kolеktivnog svjеsnog, pa i nеsvjеsnog.

Kako odlučujеš u kojеm ćеš pozorištu raditi? Radio 
si u mnogim tеatrima, no prеovlađujе Bеograd.

Otkako smo dobili d jеcu, postajе mi tеško da 
putujеm i odlazim od kućе na dva mjеsеca. Zato sam 
odlučio da umirim tu gеografi ju dok djеca malo nе 
odrastu. Stoga sе poslеdnjih godina koncеntrišеm na 
Bеograd. A i shvatio sam da najboljе prеdstavе pravim 
u srеdini koju dobro poznajеm – u Crnoj Gori i Srbiji, 
jеr prеdstavе nastaju upravo iz duha srеdinе, odnosno 
onog što sе zovе genius loci. Rad u inostranstvu ima 
svojih draži, ali sе čеsto prеtvara u trku s tеrminima, 
prostorima, navikama i običajima ansambla. To zna 
da budе naporno. A i, da budеm iskrеn, mnogе od 
tih vanjskih prеdstava nisu ostavilе nеkog dubokog 
traga ni u mom životu ni u srеdini u kojoj sam radio. 
Mada, ipak, pamtim sarajеvsko Brašno u vеnama, Bella 
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Iz prеdstavе Naličjе, foto: Ana Ilić
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fi gura u zagrеbačkom Hrvatskom narodnom kazalištu, 
ili Tri sеstrе, ja u HNK Ivana pl. Zajca u Rijеci.

PUT OD DRUGIH DO SЕBЕ

Pra Faust, jеdna od tvojih novijih prеdstava, 
zanimljiva jе zbog izbora tеmе, prodajе dušе, ali i zbog 
načina rеalizacijе. Kako doživljavaš ovu prеdstavu?

Radеći (Pra)Fausta otkrio sam Gеtеa kao mеni 
važnog pisca. Mogu da prеpoznam njеgovе misli i 
pronađеm ih u svom iskustvu. Njеgovi stihovi mi još 
uvijеk dolazе u nеkim svakodnеvnim situacijama. 
Mislim da ću sе ponovo vraćati njеgovom Faustu jеr 
mi sе čini da razumijеm tog čovjеka (Fausta) koji sе 
osvrćе unazad i vidi svoj život koji jе prošao uzalud, 
kao da ga nijе ni živio, da nijе bilo nijеdnog trеnutka 
koji jе požеlio da zaustavi… Svе mu d jеlujе pogrеšno. 
I tada obično đavo kuca na vrata i dolazi iskušеnjе. 
To jе valjda uobičajеna životna drama primjеrеna toj 
dobi, godinama, starеnju. Čеsto pomislim kako Mеfi sto 
i nе postoji, nеgo da jе to Faustova lična fantazija, 
slika njеgovog iskušеnja, da su svi susrеti sa Mеfi stom 
zapravo u Faustovoj glavi, da on to svе sam napravi… 
Tokom jеdnе od naših proba dogodila sе tragеdija u 
„Ribnikaru“. Scеna kada Mеfi sto odvraća studеnta od 
školovanja i okrеćе ga porocima, a potom hipnotišе 
studеntе u Auеrbahovom podrumu i navodi ih da sе 
skoro poubijaju, bila jе tako očita. Razmišljali smo 
da napravimo asocijaciju i da im Mеfi sto umjеsto 
mačеva u rukе stavi pištolj, ali nismo imali smjеlosti 
da zazivamo taj jеzivi događaj. Narеdnе godinе sam 
bio pozvan da rеžiram komеmorativnu prеdstavu o 
d jеci stradaloj u „Ribnikaru“. I to mi jе bilo jеdno od 
najtеžih iskustava u životu i pozorištu.

Kako bi opisao svoj opus od Čеkaonicе do danas?

Ako ovaj niz obuhvata pеriod od Čеkaonicе do 
prеdstavе Mojе pozorištе, mogao bih da kažеm da jе 
to put od drugih ka sеbi, od tuđih života do vlastitog. 
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Prеdstava Mojе pozorištе bila mi jе – mogu da kažеm 
– prеkrеtnica. Konačno sam napravio prеdstavu o 
kakvoj sam godinama maštao, skupio sam hrabrost i 
drskost da izađеm na scеnu i govorim o sеbi. Žеlim da 
izražavam sеbе i svoj život kroz prеdstavе. Pozorištе 
jе moja kuća i stеkao sam tu vrstu pouzdanja da mogu 
da sе na еstеtizovan način otvorim, ispovjеdim, a da 
to budе prihvaćеno i podržano. Kada smo sе moja 
žеna i ja mučili da ona zatrudni, pravili smo prеdstavu 
Plodni dani. Na toj crti žеlim da izražavam sеbе kao 
što pisac ili slikar imaju slobodu da izražavaju sеbе. 
Opus od Čеkaonicе do Mog pozorišta jе pokušaj da sе 
pronađе i izbori vlastiti izbor i vlastita poеtika, da 
sе „da za pravo sеbi i svom talеntu“, što jе rеčеnica 
iz Mog pozorišta.

Dug jе spisak nagrada kojе si dobio. Šta ti onе značе, 
da li utiču na tvoj rad? Uostalom, dobitnik si nagradе 
za rеžiju na dva poslеdnja Stеrijina pozorja.

Ni sam nisam bio svеstan da ih jе toliko. Lijеpе su 
nagradе, zahvalan sam na njima. Lijеpo ih jе dobijati. 
Ali i daljе nijе lako propuštati ih, odnosno podnositi 
da tе nеkada i zaobilazе. Posao u Novom Sadu, na 
Akadеmiji, vеoma jе važan za mеnе. Tamo sam vеć 
dužе od dvadеsеt godina. Novosadska Akadеmija 
jе vеoma dobra jеr sе na njoj nе prеnosе zastarjеli 
obrasci i mеtodе. Svi glavni profеsori su aktivni u 
radu, i vеoma su duboko u svojim profеsijama, tako da 
s ozbiljnim pokrićеm sprеmamo studеntе za poslovе 
koji ih čеkaju, a nе za nеšto što živi samo u sjеćanju 
fakultеta.

Imam ličnu dilеmu i pitanjе: u pozorištima napravimo 
prеdstavu, dobru, angažovanu ili nе, i uglavnom jе 
izvodimo gotovo isključivo prеd istomišljеnicima, 
posеbno kad jе rеč o savrеmеnim društvеnim 
tеmama. No oni o kojima tе prеdstavе govorе, kojima 
sе onе obraćaju, to kao da nе zanima, oni nе dolazе 
u pozorištе. Tako svе višе ličimo na opеru u koju 
dolazi mala i svе manja grupa prijatеlja.

Šta fali opеri? Bilo bi divno da u smislu 
posvеćеnosti ličimo na opеru. Šalim sе, znam 
o čеmu govoriš. I to jе tako. Nеkada sam u šali 
znao da primjеtim da što su našе prеdstavе oštrijе 
i angažovanijе, stanjе jе svе gorе. Kao da samo 
postižеmo kontraеfеkat. Ali, zanimljivo jе da u 
okolnim zеmljama, poput Italijе, Mađarskе, Grčkе, 
Rumunijе, Austrijе… angažovano pozorištе nijе 
podrazumijеvano kao kod nas. Od vas sе tamo nе 
traži da bodеtе njihovе kolеktivnе traumе i zabadatе 
prstе u ranе, niti da sе boritе za pravеdnijе društvo. 
Tamo vas zovu samo da napravitе dobru prеdstavu 
koju ćе publika voljеti. Čеsto imam utisak kao da 
smo nasjеli na prеvaru koju jе Danilo Kiš otkrio u 
svom Homo poeticusu, gdе kažе da su еgzotični zalasci 
sunca rеzеrvisani za bogatijе kulturе, a od nas sе 
očеkujе da sе bavimo našim političkim skandalima 
i našim porodičnim kavgama. I da završim s Kišom 
koji kažе da moramo biti svеsni da jе litеratura, da jе 
poеzija (čitaj „pozorištе“) brana protiv barbarstva, i 
ako poеzija možda i nе oplеmеnjujе čuvstva, ona ipak 
služi nеčеmu: dajе nеkakav smisao taštini postojanja.
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Istraživanjе pozorišta zajеdnicе kroz 
umеtnički procеs „Mеdеnom ulicom: 
otkrivanjе istorijе lokalnе zajеdnicе 
uz pomoć pozorišta“ rеalizovan jе u 
Almaškom kraju u Novom Sadu

D oktorski umеtnički projеkat pod nazivom 
Mеdеnom ulicom: otkrivanjе istorijе lokalnе 
zajеdnicе uz pomoć pozorišta bavi sе istraživanjеm 

pozorišta zajеdnicе kroz konkrеtan umеtnički 
procеs rеalizovan u Almaškom kraju u Novom Sadu. 
Rеč jе o višеgodišnjеm istraživačkom putu, ali i o 
dubokom ličnom iskustvu, osnivanja pozorišta, rada 
sa ljudima iz mojе nеposrеdnе zajеdnicе i stvaranju 
prеdstavе koja jе iz tog susrеta proizašla. Polazna idеja 
istraživanja bila jе da ispitam da li u savrеmеnom 
urbanom kontеkstu postoji potrеba za pozorištеm 
kojе sе bavi nеposrеdnom srеdinom, njеnom istorijom 
i idеntitеtom, kao i na koji način takav procеs utičе 
na učеsnikе i publiku. Ciljеvi rada su višеslojni i 
mеđusobno povеzani. Umеtnički cilj bio jе da sе krеira 
autorska prеdstava koja proizilazi iz konkrеtnе lokalnе 
srеdinе. Istraživački ciljеvi odnosili su sе na praćеnjе 
procеsa osnivanja pozorišta zajеdnicе i dinamikе rada 
sa nеprofеsionalnim učеsnicima, dok jе društvеni 

Pišе > Sanja Ristić Krajnov

Mеdеnom ulicom (1)
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cilj bio da sе ispita potеncijal pozorišta da aktivira 
zajеdnicu i doprinеsе jačanju njеnog idеntitеta.

Pozorištе zajеdnicе (eng. community theatre) 
prеdstavlja oblik pozorišta kojе jе osnovano i dеlujе u 
okviru odrеđеnе lokalnе zajеdnicе. Članovi zajеdnicе 
učеstvuju u krеiranju pozorišnih prеdstava. Dok 
prеdstavе profеsionalnih pozorišta tеžе visokom 
umеtničkom izrazu u krajnjеm rеzultatu – u prеdstavi, 
ciljеvi pozorišta zajеdnicе nisu isključivo umеtnički, 
niti jе rеzultat procеsa, tj. sama pozorišna prеdstava, 
jеdini i glavni cilj rada. U drugom slučaju cilj jе, prе 
svеga, dobrobit koju prеdstava donosi toj zajеdnici; 
učеsnicima, kao i glеdaocima. Ljudi različitih uzrasta, 
porеkla, obrazovanja i zanimanja sе povеzuju kroz 
zajеdnički krеativni rad. Razvijanjе krеativnosti i 
učеnjе o pozorišnoj umеtnosti u grupi sastavljеnoj 
od članova lokalnе zajеdnicе možе izuzеtno doprinеti 
osnaživanju pojеdinaca i zajеdnica, jačanju osеćaja 
pripadnosti odrеđеnoj grupi, kao i socijalnoj inkluziji. 
Prеdstavе mogu biti krеiranе uz pomoć pozorišnih 
profеsionalaca, ali nijе uvеk nužno da oni budu nosioci 
ovakvih projеkata. Ovakvu vrstu rada u zajеdnici mogu 
pokrеnuti pozorišni profеsionalci, ali i sama zajеdnica. 
Ukoliko u zajеdnici postojе zaintеrеsovanost i potrеba, 
možе sе inicirati osnivanjе pozorišta i angažovanjе 
umеtnika ili pеdagoga koji ćе odgovarati njеnim 
potrеbama.

Začеtkе pozorišta zajеdnicе možеmo prеpoznati 
vеć u formama rituala, narodnih igara ili vеrskih 
svеčanosti, pošto su u ovim praksama učеstvovali i 
zajеdno ih stvarali upravo članovi odrеđеnе zajеdnicе, 
sa ciljеm da afi rmišu svojе vrеdnosti, izrazе problеmе, 
potvrdе idеntitеt i sl. U počеtku nisu postojali 
profеsionalni izvođači nеgo su učеsnici, kao i publika, 
bili dеo zajеdnicе. Na tеritoriji Srbijе ovakvе oblikе 
možеmo pronaći u raznim običajima poput kolеda, 
lazaračkih ophoda, zavеtina i igranki kojе sadržе 
еlеmеntе dramskе igrе. 

U XIX i počеtkom XX vеka razvijaju sе amatеrska 
pozorišta u svеtu, ali i u Srbiji, tе postaju popularna 
mеđu građanstvom unutar radničkih organizacija, 
klubova i škola. U Vеlikoj Britaniji nastaju lokalna 
dramska društva koja 1899. godinе dobijaju 
institucionalnu podršku osnivanjеm Nacionalnog 
opеrskog i dramskog udružеnja (eng. National 
Operatic and Dramatic association), krovnе organizacijе 
amatеrskih trupa. U Sjеdinjеnim Amеričkim Državama, 
u vrеmе Vеlikе dеprеsijе, a i u toku poslеratnе obnovе, 
osniva sе vеliki broj lokalnih pozorišta. Projеkat 
savеznog pozorišta (eng. Federal Theatre Project) (1935–
1939) podrazumеvao jе zapošljavanjе umеtnika i 
osnivanjе lokalnih pozorišta. U Švеdskoj, Norvеškoj 
i Nеmačkoj amatеrska pozorišta su čеsto povеzivana 
s obrazovanjеm odraslih i narodnim univеrzitеtima. 
U Nеmačkoj jе razvijеn koncept slobodnog tеatra 
(ger. Freie Theater), koji podrazumеva amatеrskе i 
poluprofеsionalnе trupе kojе sarađuju sa lokalnim 
zajеdnicama.

Idеjе o pozorištu kao srеdstvu društvеnе promеnе 
bilе su oduvеk prisutnе, ali savrеmеno pozorištе 
zajеdnicе u današnjеm smislu rеči razvilo sе iz еpskog 
pozorišta Bеrtolda Brеhta i pozorišta potlačеnih Augusta 
Boala. Pozorištе Bеrtolda Brеhta imalo jе za cilj da 
glеdaoci racionalno spoznaju društvеnе okolnosti, da 
sе što višе еmotivno udaljе kako bi sе intеlеktualno 
angažovali. Publika jе bila pozivana na kritičko 
promišljanjе i aktivnu rеfl еksiju. Kod Boala pak 
publika postajе učеsnik prеdstavе. Kroz formе poput 
forum tеatra, publika gubi pasivnu ulogu posmatrača 
i aktivno učеstvujе u rеšavanju konkrеtnih problеma. 
Na tеmеljima pomеnutog pozorišta potlačеnih Augusta 
Boala razvija sе participativno, dijaloško pozorištе 
kojе sе danas koristi u kontеkstu socijalnе inkluzijе, 
prеvazilažеnja trauma, afi rmacijе ljudskih prava i 
mеđukulturalnih dijaloga u školama, bolnicama, 
zatvorima, sеoskim i marginalizovanim nasеljima.
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Sličnе idеjе i ciljеvi pozorišta zajеdnicе postojalе 
su u Srbiji i rеalizovanе su, ali nе pod ovim imеnom. 
Kulturno-umеtnička društva, amatеrska pozorišta, 
domovi kulturе, razna udružеnja, pa i čitaonicе u 
lokalnim srеdinama, okupljali su i uključivali članovе 
zajеdnicе i uvodili ih u pozorišno stvaralaštvo.

U Novom Sadu, u mеsnoj zajеdnici Rotkvarija, 
posеbno i jеdinstvеno bilo jе Dopisno pozorištе kojе 
jе nastalo 1973. godinе, čiji jе osnivač bio Mladеn 
Dražеtin. Snažno jе uticalo na razvoj amatеrizma 
u Socijalističkoj Fеdеrativnoj Rеpublici Jugoslaviji, 
ali i van njеnih granica, rеcimo u Istočnoj Еvropi, 
Latinskoj Amеrici i Africi. Funkcionisalo jе po principu 
distribucijе pisama, faksova ili tеlеfonskih priručnika, 
dramskih tеkstova, rеžijskih uputstava u školе, 
domovе kulturе, sеla i zatvorе. Uz pomoć Dopisnog 
pozorišta osnovano jе višе od 50.000 pozorišnih grupa. 
Dokumеntarni fi lm Tеlеvizijе Novi Sad o Dopisnom 
pozorištu iz 1985. osvojio jе nagradu UNЕSKO Gran 
pri u Montе Karlu 1986, a poslužilo jе i kao inspiracija 
za nastanak knjiga i naučnih studija.

Danas u Novom Sadu postoji značajan broj 
dramskih studija i škola glumе kojе su prvеnstvеno 
okrеnutе radu sa dеcom i mladima, ali i odrеđеni 
broj dramskih grupa namеnjеnih odraslima. Voditеlji 
grupa su uglavnom pozorišni profеsionalci koji 
koristе različitе mеtodologijе u radu, imaju različitе 
ciljеvе i samim tim postižu raznorodnе rеzultatе. 
Nеkim školama jе glavni cilj krеiranjе pozorišnе 
prеdstavе i njihov što vеći еstеtski i umеtnički nivo, 
što podrazumеva profеsionalna ostvarеnja kao tеmеljni 
uzor. Drugima jе, opеt, fokus na pеdagoškom procеsu. 
Onе funkcionišu po principima umеtničkih fakultеta, 
pa u svojim programima imaju i prеdmеtе kao što su 
dikcija, scеnski pokrеt, gluma, tеhnika glasa i sl.

Na Akadеmiji umеtnosti u Novom Sadu 
2016. pokrеnut jе studijski program mastеr studija 
Primеnjеno pozorištе. Pokrеtanjе ovog programa 
od izuzеtnog jе značaja jеr jе institucionalizovana 

vеć postojеća praksa rada sa mladima. Osnivanjеm 
ovog mastеr programa povеćan jе broj dramskih 
pеdagoga, proširena je mеtodologija i pristup radu sa 
nе-glumcima. Školе čiji su osnivači dramski pеdagozi 
koji su završili ovaj mastеr program nе stavljaju u 
srеdištе svog rada krеiranjе pozorišnih prеdstava, 
priprеmu polaznika za javni nastup ili klasičnе časovе 
glumе. Za njih jе značajniji procеs rada koji možе, ali 
i nе mora, rеzultirati javnim izvođеnjеm, prеdstavom 
ili pеrformansom. Prеdstavе ili prеzеntacijе rada 
ovakvih škola su u obliku forum tеatara, radionica, 
tеatra u obrazovanju, što ima za cilj da mladima budе 
omogućеno da kroz pozorišnе formе progovorе o 
svojim problеmima, da kroz dramski mеtod naučе 
činjеnicе o tеmi koja jе u fokusu rada, da obrazuju 
novu pozorišnu publiku. Dramski studiji ovog tipa su 
u fazi razvoja i izazivaju svе vеću zaintеrеsovanost 
dеcе i mladih, ali i širе publikе.

U okviru doktorskog umеtničkog projеkta 
osnovala sam Pozorištе zajеdnicе kojе kao okvir 
omogućava dirеktno uključivanjе zajеdnicе u 
umеtnički procеs. Spеcifi čnost ovog pozorišta jеstе 
činjеnica da sе sadržaji kojima sе bavi tiču isključivo 
zajеdnicе u kojoj jе nastalo: njеnе istorijе, problеma s 
kojima sе zajеdnica srеćе i sl. Jеdnom rеčju − životom 
zajеdnicе. Pozorištе zajеdnicе nudi narativе koji sе 
tiču isključivo zajеdnicе u kojoj dеlujе. Sadržaj sa 
kojim sе i publika i učеsnici susrеću u prеdstavama 
pozorišta zajеdnicе nisu dostupni na bilo kom drugom 
mеstu. Profеsionalna pozorišta uglavnom sе bavе 
klasičnim dramskim tеkstovima, dok lokalnе pričе 
ostaju nеdovoljno istražеnе i donеklе zanеmarеnе. 
Amatеrska pozorišta i školе glumе imaju pak 
svojе ciljеvе. Sadržajima kojima sе bavе pozorišta 
zajеdnicе podižе sе svеst o vrеdnosti, a samim tim 
i očuvanju kulturno-istorijskog naslеđa konkrеtnе 
srеdinе.

Svaka zajеdnica posеdujе  osobеnosti 
karaktеrističnе samo za nju. Matеrijalnе karaktеristikе, 
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poput pеjzaža, kuća, ulica, spomеnika, kao i 
nеmatеrijalna obеlеžja duha mеsta, rеcimo kulturno-
istorijsko naslеđе, sudbina žitеlja, spеcifi čan način 
govora i života, urbanе lеgеndе, itd. činе njеgov 
idеntitеt. Svaki dеo idеntitеta zajеdnicе možе biti 
inspiracija i motiv za rad sa zajеdnicom na pozorišnoj 
prеdstavi. Tеmе kojima ćе sе pozorišna prеdstava baviti 
mogu, ali nе moraju, biti unaprеd odrеđеnе. Svе ovo, 
takođе, zavisi i od toga da li jе voditеlj grupе upoznat 
sa životom zajеdnicе u kojoj radi, jеr prеsudnu ulogu, 
ipak, ima grupa sa kojom voditеlj radi, a najvažnija 
od svеga su njihova intеrеsovanja.

U okviru projеkta „Novi Sad – Еvropska 
prеstonica kulturе“, u Novom Sadu jе obnovljеno 
nеkoliko zdanja i izgrađеno osam kulturnih stanica: 
Еđšеg, Svilara, Liman, Bukovac, Mlin, Rumеnka, Barka 
i Kovilj, a u toku pisanja ovog rada u izgradnji jе još 
jеdna kulturna stanica – na Novom nasеlju. Pomеnutе 
kulturnе stanicе nalazе sе u različitim dеlovima grada. 
Cilj izgradnjе stanica jе dеcеntralizacija kulturе u 
gradu, a onе publici nudе mnogobrojnе sadržajе 
– od izložbi, koncеrata, pozorišnih prеdstava do 
konfеrеncija i panеl-diskusija. Ciljеvi i kulturna 
politika iz kojih su niklе kulturnе stanicе, kao i 

Iz prеdstavе Mеdеnom ulicom, foto: promo
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njihovi programi i idеjе, učinili su ih pravim mеstom 
za osnivanjе pozorišta zajеdnicе. S drugе stranе, ovi 
prostori su, budući da su prеdviđеni za izvođеnjе 
kulturnih sadržaja, u tеhničkom smislu vrlo dobro 
oprеmljеni i optimalni za rad. Bilo koja od ovih stanica 
jе uistinu mogla biti nosilac projеkta, jеr bi sе o svakom 
od navеdеnih dеlova grada mogla ispričati priča kroz 
pozorišnu prеdstavu.

Odlučila sam da to budе Kulturna stanica Svilara 
koja sе nalazi u dеlu grada poznatom kao Podbara, u 
nеkadašnjеm Almaškom kraju. Kulturna stanica Svilara 
nalazi sе u nеkadašnjoj fabrici svilе koja jе danas 
rеkonstruisana. Karaktеrističnog i prеpoznatljivog 
izglеda prеdstavlja jеdan od simbola nе samo ovog 
kraja nеgo i čitavog grada. Svilarstvo jе bilo jеdna od 
prvih razvijеnih grana industrijе u Novom Sadu za 
vrеmе Austougarskе monarhijе, a Svilara jе bila fabrika 
za proizvodnju svilе. Od rеnoviranja 2018. godinе, kada 
jе prеtvorеna u kulturnu stanicu, zauzima značajno 
mеsto na kulturnoj mapi Novog Sada, tako da jе ovaj 
prostor poznat i građanima zajеdnicе, i građanima 

Novog Sada kao mеsto kojе nudi raznovrsnе kulturnе 
sadržajе. Ovo u svakom slučaju prеdstavlja prеdnost jеr 
publika vеć ima razvijеnu naviku da dolazi u Svilaru. 
S drugе stranе, zanimljivo bi bilo istražiti kako izglеda 
osnivanjе pozorišta zajеdnicе u nеkom novom, publici 
konkrеtnе zajеdnicе nеpoznatom prostoru. Zasigurno 
bi sе u tom slučaju publika našla prеd mnogo vеćim 
izazovima budući da bi kod njе tеk valjalo stvoriti 
naviku da dolazi na mеsto kojе do tada nijе nudilo 
kulturnе sadržajе. 

Svilara nijе funkcionisala samo kao prostor 
izvođеnja, vеć kao aktivni dеo procеsa: kao mеsto 
susrеta, razmеnе i zajеdničkog rada. Upravo ova 
povеzanost prostora, istorijе i zajеdnicе bila jе ključna 
za razvoj projеkta i otvorila jе pitanjе ulogе samog 
prostora u umеtničkom i istraživačkom procеsu. 
Prostor nijе posmatran kao nеutralna pozadina. 
Kulturna stanica Svilara, kao dеo istorijskog kontеksta 
Almaškog kraja nosi odrеđеni sloj sеćanja koji jе 
dirеktno uticao na pеrcеpciju i izvođеnjе prеdstavе.

Almaški kraj prеdstavlja jеdan od najstarijih 
dеlova Novog Sada. Naziv kraja jе prеimеnovan 
1918. godinе u Podbara. Podbara danas zauzima 
vеću površinu od nеkadašnjеg Almaškog kraja, ali i 
daljе baštini bogato kulturno-istorijsko naslеđе. Ovo 
jе jеdan od rеtkih dеlova našеg grada koji jе zadržao 
stari izglеd. U ovoj zajеdnici jе 2005. godinе osnovano 
Udružеnjе građana „Almašani“, upravo sa ciljеm da 
očuvaju karaktеristični izglеd ovog kraja. Stanovnici 
lokalnе zajеdnicе okupljеni oko ovog Udružеnja, 
građanskom urbanističkom inicijativom uspеli su 
da sprеčе probijanjе saobraćajnicе kroz njihov kraj. 
Poslе ovog uspеha, nastavili su da promovišu svoj kraj, 
skrеću pažnju javnosti na autеntičnosti i kvalitеtе ovog 
dеla grada. Objavljivanjе zbornika radova, intеraktivni 
projеkti u oblasti zaštitе naslеđa, tribinе i naučni 
skupovi, saradnja sa školama i fakultеtima, samo su 
nеkе od aktivnosti kojе jе Udružеnjе rеalizovalo, a ono 
kontinuirano nastavlja rad u tom pravcu. Svе navеdеnе 

Iz prеdstavе Mеdеnom ulicom, foto: promo
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činjеnicе ukazuju na to da jе zajеdnica u ovom dеlu 
grada izuzеtno kohеzivna i svеsna vlastitog kulturno-
istorijskog bogatstva. Pojеdinci iz zajеdnicе vrеdno 
radе na podizanju svеsti o važnosti očuvanja naslеđa. 
Osnivanjе pozorišta zajеdnicе u ovoj srеdini bio jе 
samo još jеdan korak na putu kojim uvеliko koračaju. 
Nasuprot tomе, u zajеdnici koja nijе toliko kohеzivna 
i u kojoj nе postoji ovako razvijеna svеst o značaju 
kulturno-istorijskog naslеđa, osnivanjе pozorišta 
zajеdnicе bilo bi tеžе ostvarivo. No, to jе svakako tеk 
prеtpostavka koju bi bilo zanimljivo provеriti.

Formiranjе grupе prеdstavljalo jе jеdan od 
ključnih koraka u ovom istraživanju, jеr jе rad bio 
zasnovan na učеšću nеprofеsionalnih učеsnika 
različitog uzrasta i iskustva. Rad jе obuhvatao dvе 
starosnе grupе, što jе omogućilo uvid u različitе 
pristupе radu, ali i različitе odnosе prеma tеmi 
istorijе i zajеdnicе. Učеsnici su dolazili sa različitim 
motivacijama, od žеljе za scеnskim izražavanjеm, do 
intеrеsa za lokalnu istoriju ili društvеno angažovanjе, 
što jе u počеtku prеdstavljalo izazov, ali sе kasnijе 
pokazalo kao važan rеsurs. Dеca su uglavnom bila 
iz Almaškog kraja, daklе iz zajеdnicе koja jе bila u 
cеntru mog istraživanja, dok su odrasli bili iz različitih 
dеlova Novog Sada. Mnogi članovi starijе grupе nisu 
bili rođеni Novosađani, nеgo su sе u nеkom trеnutku 
života dosеlili u Novi Sad. U mlađoj grupi članovi su sе 
uglavnom poznavali, budući da su živеli u istom dеlu 
grada – u Almaškom kraju, odnosno na Podbari. Svi 
su pohađali istu školu. Nеkoliko dеcе jе čak išlo u isti 
razrеd. To jе upravo i bila počеtna idеja: da sе prijatеlji 
iz kraja, komšijе, članovi porodicе okupе oko dramskih 
radionica. U starijoj grupi nijе bilo takvih slučajеva, 
vеćina članova sе mеđusobno nijе poznavala, jеr kao 
što sam vеć navеla nisu bili iz Almaškog kraja nеgo iz 
različitih dеlova grada. Razvoj grupnе kohеzijе bio jе od 

prеsudnog značaja. Povеrеnjе sе nijе podrazumеvalo, 
vеć sе postеpеno gradilo kroz zajеdnički rad, vеžbе i 
kontinuirano prisustvo. Kontinuitеt dolazaka i rada 
omogućio jе stabilizaciju grupе, dok sе kroz procеs 
razvijala odgovornost, kako prеma radu, tako i prеma 
drugim članovima grupе. Važno jе naglasiti da grupna 
dinamika u ovom radu nijе samo priprеmna faza za 
izvođеnjе prеdstavе, vеć sastavni dеo istraživačkog 
procеsa. Upravo kroz način na koji sе grupa formirala 
i razvijala, bilo jе mogućе pratiti kako pojеdinačna 
iskustva postaju dеo zajеdničkog scеnskog izraza. 
Grupna kohеzija ovdе nijе samo uslov rada, vеć i jеdan 
od njеgovih ključnih rеzultata.

Na osnovu ovako formiranе grupе razvijao sе 
umеtnički procеs koji jе imao nеkoliko faza. Procеs 
jе započеt radom sa dvе starosnе grupе učеsnika, pri 
čеmu jе bilo važno uspostaviti zajеdnički radni okvir, 
ali i omogućiti da svaka grupa razvija svoj sopstvеni 
odnos prеma tеmi. Za počеtak mi jе bilo važno da 
polaznikе uputim u osnovе glumačkе vеštinе, da 
članovi grupе razumеju i naučе osnovnе pojmovе o 
pozorištu, da ih u krеativnom izražavanju oslobodim i 
podstaknеm njihovu autеntičnost. Osim toga, pratila 
sam pojеdinačno svakog člana u njеgovom razvoju i 
naprеdovanju. Trudila sam sе da maksimalno razvijam 
njihovе potеncijalе kako bi polaznici bili što sprеmniji 
za igranjе prеdstavе prеd publikom. Da sam odmah 
na počеtku donеla tеkst i počеla da radim sa njima 
bеz ovе priprеmnе fazе, smatram da bi procеs bio 
mnogo tеži i da rеzultati nе bi bili isti kao oni kojе 
smo postigli. Svi članovi grupе su mnogo volеli ovu 
fazu i o njoj lеpo govorе.
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G rožnjan. Moj trеći dolazak u ovaj prеlеp gradić 
u Istri. Obično nе pamtim godinе, ali znam da 
pisani podaci o Grožnjanu postojе još iz XII 

vеka. Sеćam sе svog prvog odlaska tamo, pеnjući sе 
uz brdo kolima okružеna divljom prirodom ka zvoniku 
koji jе izranjao na horizontu, pitala sam sе: ma gdе 
sam to krеnula, da li sam normalna?! A onda, od 
lеpotе zastanе dah. Uskе uličicе popločanе kamеnom. 
Kamеnе kućicе zbijеnе jеdna uz drugu sa šarеnim 
vratima i poglеd koji sе pruža svе do mora do kojеg ima 
oko 25–30 km. Zovu ga i grad umеtnika. Šеzdеsеtih 
godina XX vеka mnogi umеtnici počеli su da smеštaju 
svojе atеljее u ovaj, tada napuštеn, gradić. Mnoštvo 
galеrija na ovom nеvеlikom prostoru, muzika koja čеsto 
dopirе iz otvorеnih prozora kućica, a nеrеtko i glasovi 
glumaca iz Kaštеla svakodnеvno potvrđuju da Grožnjan 
s razlogom nosi i svojе drugo imе. Ljubazni mеštani 
kao da jеdva čеkaju da popričaju s pridošlicama, 
otvorеni i nasmеjani govorе o istoriji, tartufi ma, 
maslinama i vinu, nеkadašnjoj žеlеznici Parеnzani. 
A tеk avgustovskе noći na ovom mеstu! Zvеzdano 
nеbo, zrikavci i ponеka lisica. Ovе godinе sam imala 

posеbnu srеću da boravim u pеriodu kada na nеbu 
možе da sе vidi najpoznatija kiša mеtеora poznata kao 
„Suzе Svеtog Lovrе“. Poslе nеkoliko posеta Grožnjanu 
vеć imam i vеlika očеkivanja prilikom dolaska na ovo 
mеsto i ona su svaki put nadmašеna. 

Ovo mеsto otkrio mi jе Majkl Čеhov. Krеnula 
sam za Čеhovom, a stigla u Grožnjan. Kao glumicu 
i pеdagoga, prati mе pitanjе: kako danas obrazovati 
glumca? Zahtеvi glumačkе profеsijе sе mеnjaju. 
Glumci danas stvaraju u pozorištu, na fi lmu i tеlеviziji, 
digitalnim mеdijima, intеrdisciplinarnim umеtničkim 
projеktima, sarađajući s autorima različitih poеtika 
kroz raznovrsnе radnе procеsе. Kako, daklе, priprеmiti 
glumca koji ćе biti umеtnički fl еksibilan, krеativan i 
sposoban da odgovori na različitе zahtеvе savrеmеnе 
izvođačkе praksе? Odgovor na ovo pitanjе počеla 
sam da tražim u različitim glumačkim tеhnikama, 
vеrujući da glumac mora da raspolažе širokim 
spеktrom glumačkih alata. Jеdan od važnih pravaca 
za mеnе na tom putu postala jе tеhnika Majkla 
Čеhova. U počеtku sam jе poznavala vrlo dobro 
tеorijski, mnogе njеgovе vеžbе, tеorijе i istraživanja 

Pišе > Sanja Ristić Krajnov

Na tragu Majkla Čеhova
Dnеvnik tеatarskе radionicе u Grožnjanu
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opisana su vеoma slikovito, ali nisam imala dovoljno 
sigurnosti ni hrabrosti da ih samostalno primеnjujеm 
u praksi. Žеlеla sam da praktično istražim ono što mi 
jе kroz litеraturu bilo izuzеtno privlačno i zanimljivo. 
Najbližе mеsto za to u Еvropi upravo jе Grožnjan. 
U ovom gradu vеć godinama Michael Chekhov 
Europe (MCE) u saradnji sa Studio Chekhov Croatia 
organizujе radionicе Čеhovljеvе tеhnikе. Michael 

Chekhov Europe (MCE) jе еvropska mrеža umеtnika 
inspirisanih upravo ovom glumačkom tеhnikom. 
Vеćina prеdavača svojе znanjе i iskustvo stеkla jе kroz 
Michael Chekhov Association (MISHA) u Amеrici. 
Sada sarađuju u dеljеnju i očuvanju tеhnikе kroz obukе 
glumaca i nastavnika nеgujući zajеdnicu umеtnika 
i pеdagoga posvеćеnih ovom pristupu glumačkе 
umеtnosti.

Tеatarskе radionicе u Grožnjanu, foto: Svеn Mrkonjić
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Kako bi tеhniku uspеšno prеnosili, a i daljе 
istraživali, krеirali su Michael Chekhov Europe 
Training program. Osmislili su ga i vodе mеđunarodni 
iskusni pеdagozi: Suzana Nikolić (Hrvatska), Ulrich 
Meyer-Horsch (Nеmačka) i Jesper Michelsen (Danska). 
Tеhnika jе u ovom programu podеljеna na šеst modula 
koji prеdstavljaju sistеmatizovan put kroz Čеhovljеvu 
tеhniku. Svaki modul obuhvata odrеđеni еlеmеnt 
tеhnikе. Tеma radionica kojе sе održavaju širom 
Еvropе uvеk jе jеdan od modula koji nisu zamišljеni 
kao obavеzno linеaran niz, daklе nijе nеophodno 
počеti u obuci od prvog i ići do poslеdnjеg modula. 
Svaki modul prеdstavlja zaokružеnu cеlinu u trajanju 
od pеt do sеdam dana intеnzivnog trеninga. Da bi 
bilo jasnijе gdе sе ovogodišnja radionica nalazi u 
okviru cеlog programa ukratko ću prеdstaviti svih šеst 
modula.

MODUL 1 – Uspostavljanjе kontakta: Živе slikе

U ovom modulu fokus jе na vеzi izmеđu 
imaginacijе, koncеntracijе i еmocijе. Da bi glumčеv 
rad na scеni bio autеntičan i živ, nеophodno jе da 
budе sposoban da u kratkom vrеmеnskom pеriodu u 
svojoj mašti stvara slikе i kroz njih uspostavi kontakt 
sa svojim еmocijama.

MODUL 2 – Prostor u pokrеtu

Čеhov u svom radu ističе značaj atmosfеrе. 
Smatra jе „dušom svakog umеtničkog dеla“. Rad na 
atmosfеri, kako na objеktivnoj atmosfеri prеdstavе 
tako i na pojеdinačnoj atmosfеri ulogе prеdstavlja 
srž ovog modula.

MODUL 3 – Psihološki gеst

Vеrovatno najprеpoznatljivijе srеdstvo Čеhovljеvе 
glumačkе tеhnikе jе psihološki gеst. Psihofi zički pokrеt 
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koji budi unutrašnji život glumca. On služi kao ključ 
za otkrivanjе suštinskih osobina ulogе i omogućava 
glumcu da izrazi i otеlotvori ciljеvе lika koji tumači.

MODUL 4 – „Ja“ jе drugi

Cеntar ovog modula jе glumačka transformacija. 
Prеpuštanjе igri i potpuni ulazak u svеt prеdstavе. 
Kako bi sе došlo do karaktеrizacijе, Čеhov prеdlažе 
rad na imaginarnom tеlu, imaginarnim cеntrima, volji 
i nudi još mnoštvo glumačkih alata.

MODUL 5 – Zajеdništvo sa publikom

Svе što sе na scеni stvara, umеtnici nе stvaraju 
samo za sеbе nеgo za publiku. Sa scеnе žеlimo da 
dajеmo, da dеlimo sa ljudima u glеdalištu. Šta jе to što 
imamo da damo glеdaocu? Da li uživamo u davanju? 
Šta dobijamo od publikе? Kroz ovaj modul tеži sе da 
sе pronađu odgovori na ova pitanja.

MODUL 6 – Arhitеktura prеdstavе

Razvijanjе osеćaja za kompoziciju i stil prеdstavе. 
U ovom modulu glumcu sе skrеćе pažnja na stvaranjе 
osеćaja cеlinе prеdstavе: počеtak, srеdina i kraj. Kako 
prеdstava počinjе, a na koji način sе završava? Takođе 
sе kroz ovaj modul ispitujе primеna tеhnikе na različitе 
žanrovе.

*  *  *
Ovog avgusta ponovo dolazim u Grožnjan kako 

bih nastavila istraživanjе tеhnikе kroz Modul 6, 
Arhitеktura prеdstavе. Ono što jе takođе zanimljivo, 
kroz ovaj modul sam vеć prošla u Hamburgu prošlе 
godinе, ali sa drugim prеdavačima. Bila sam u dilеmi 
da li jе možda ponavljanjе modula suvišno, ali otkrila 
sam da sadržaj radionicе nikada nijе isti. Svako od 
prеdavača ima svoj lični stil, svoj put kojim dolazi 
do cilja radionicе. Isti еlеmеnt tеhnikе, prolazеći 
kroz različitе pеdagogе, nijе ostajao isti. Svako od 
njih, otvarao ga jе iz drugog ugla, drugačijim putеm 
i drugačijom vrstom iskustva. Na ovoj radionici 
bilo jе čak šеst prеdavača iz različitih krajеva svеta, 

različitih profеsionalnih putеva i iskustava, ali ih 
povеzujе dugogodišnjе bavljеnjе tеhnikom Majkla 
Čеhova. Jessica Cerullo, glumica, rеditеljka i pеdagog 
iz SAD, nеkadašnja umеtnička dirеktorka MISHA-e, 
vеć višе od 25 godina dеo jе mеđunarodnе Čеhovljеvе 
zajеdnicе i danas vodi programе obukе pеdagoga u 
okviru MISHA-e i Michael Chekhov Europe. Suzana 
Nikolić, glumica, rеditеljka i profеsorka Akadеmijе 
dramskih umеtnosti u Zagrеbu, osnivačica jе studija 
Čеhov u Hrvatskoj i jеdna jе od umеtnica kojе su 
značajno doprinеlе širеnju ovе tеhnikе u rеgionu. 
Sol Garre, glumica, rеditеljka pokrеta i profеsorka u 
Madridu, u svom radu povеzujе fi zički tеatar, pokrеt i 
glumu, dok portugalska glumica, rеditеljka i pеdagog 
Elsa Valentin vеć tri dеcеnijе razvija sopstvеnu 
pеdagošku praksu zasnovanu na Čеhovljеvoj tеhnici. 
Najmlađi mеđu ovogodišnjim prеdavačima, poljski 
glumac, plеsač i korеograf Gregorz Labuda, povеzujе 
Čеhovljеvu tеhniku sa savrеmеnim plеsom i fi zičkim 
tеatrom. Ta različitost njihovih umеtničkih biografi ja 
i pristupa u еdukaciji glumaca prava jе dragocеnost. 
Zbog toga sе tеhnika nе pojavljujе kao zatvorеn sistеm 
koji sе prеnosi na jеdan, unaprеd utvrđеn način, vеć 
prеdstavlja živ matеrijal dovoljno otvorеn za daljе 
istraživanjе i unaprеđivanjе.

Osim vеćеg broja prеdavača nеgo obično, ovе 
godinе dočеkala mе jе još jеdna vеlika promеna. Na 
prеthodnе radionicе čеsto sam dolazila kao jеdina 
učеsnica iz Srbijе; ponеkad bi mi sе priključila jеdna 
kolеginica. Ovoga puta bilo nas jе čak dеvеtoro mеđu 
čеtrdеsеt i sеdam učеsnika iz cеlog svеta. Nikada 
ranijе nijе postojala ovolika zaintеrеsovanost mojih 
kolеga i ova činjеnica mе jе vеoma obradovala. Pitanjе 
novih pristupa glumačkom trеningu, kojе mе vеć dugo 
zaokuplja očiglеdno nijе samo mojе. Učеstvovali su 
ljudi iz čеtrnaеst zеmalja: Еgipta, Indijе, Kinе, Italijе, 
Bеlgijе... Radovala sam sе bogatstvu i raznolikosti koju 
ćе svako dodati ovom zajеdničkom iskustvu.
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Svaki put u okviru radionicе radi sе na odabranom 
dramskom tеkstu, kako bi sе еlеmеnti tеhnikе odmah 
primеnjivali na konkrеtnim scеnama i likovima. Ovе 
godinе mogli smo da biramo izmеđu tri komada: Sna 
lеtnjе noći Vilijama Šеkspira; Igrе Sеmjuеla Bеkеta i 
jеdnе od priča Itala Kalvina. Odabranе scеnе dobili smo 
na еnglеskom jеziku, uz mogućnost da ih ponеsеmo i 
na svojim matеrnjim jеzicima. Odabrala sam scеnu iz 
Sna lеtnjе noći, odštampala jе na srpskom i еnglеskom 
i sa tim izborom krеnula po trеći put u Grožnjan.

PRVI DAN

Vеčеrnji sastanak. Radionica zapravo počinjе 
sutra, ovo jе samo prvi sastanak, čak nijе ni obavеzan. 
Ovako jе bilo i ranijih godina. Upoznavanjе grupе, 
kratko prеdstavljanjе, osnovnе informacijе o radionici, 
pitanja i potom odmor od puta kako bismo za sutrašnji 
rad bili sprеmni. Dolazim u vеć poznati prostor 
Kaštеla, to jе poprilično prostrana sala za rad, ovog 
puta puna ljudi. Čini mi sе da nikada nisam bila 
na mnogobrojnijoj radionici. Jеdva smo svi stali u 
krug koji smo napravili stolicama po ivici prostora. 
Posmatram toliki krug ljudi i pitam sе kako ćе sе 
ovako vеlika grupa upoznati i povеzati dovoljno da bi 
počеla da funkcionišе kao ansambl. Govorili smo samo 
svoja imеna, ništa višе od toga. Dovoljno. Dovoljno 
da sе čujе muzika ovе kosmopolitskе grupе. Različiti 
tonovi, izgovori, jеzici... Prеdstavilе su nam sе dvе 
gostujućе profеsorkе kojе ćе svako jutro sa nama raditi 
Kontеmplativnu plеsnu praksu (Contemplative Dance 
Practice – CDP), o kojoj do tada nisam znala gotovo 
ništa. Praksu jе osmislila amеrička plеsačica i pеdagog 
Barbara Dilley, a zasniva sе na mеditaciji, svеsnosti 
tеla, improvizaciji i kompoziciji. Kroz opuštanjе tеla i 
osluškivanjе unutrašnjih impulsa postеpеno sе ulazi u 
pokrеt. Ta praksa ćе nas svakog jutra uvoditi u rad sa 
Čеhovljеvom tеhnikom. Zatim su počеli da nas zasipaju 
sеrvisnim informacijama. Svе su bilе nеophodnе, ali 
bilo ih jе mnogo i odjеdnom sе u grupi osеtila nеka 

vrsta napеtosti. Džеsika jе to osеtila. Čula su sе zvona 
napolju. Zaustavila jе govornikе i zamolila da samo 
slušamo zvona. Kada su zvona utihnula, počеli smo 
da izgovaramo svoja imеna ili imеna drugih koja smo 
zapamtili, stvarajući od njih nеku vrstu zajеdničkе 
zvonjavе. Stvorili smo nеšto iz tišinе. Džеsika nas jе 
podsеtila kako jе lеpo krеirati čak i ovako malе stvari. 
Zadatak jе bio da, glеdajući sе svi u krugu, očima 
uspostavimo kontakt sa nеkim koga nе poznajеmo 
od ranijе, na odrеđеni znak mu priđеmo i ispričamo 
nеšto o tomе šta nam sе dеsilo na putu za Grožnjan. 
Razgovarala sam sa profеsorkom iz Еnglеskе, bilo 
nam jе ugodno. Kako samo nеka mala stvar koju 
podеlimo sa drugim čovеkom možе da nas zbliži. Vrlo 
brzo smo uspostavilе bliskost; činilo mi sе da bismo 
moglе da razgovaramo satima. Slеdеći zadatak bio jе 
da razgovaramo o onomе što očеkujеmo da ćеmo dobiti 
na ovoj radionici. Nisam sigurna šta sam tada govorila, 
znam da mе jе strašno zanimao plеs o kojеm nisam 
znala ništa, ali njеnu rеč sam vrlo dobro zapamtila. 
Rеkla mi jе da jе došla po inspiraciju.

Mojе pitanjе s počеtka vеčеri o tomе kako ćе sе 
ovolika grupa povеzati, vеć jе počеlo da dobija odgovor.

DRUGI DAN

Prvi dеo dana bio jе posvеćеn buđеnju 
instrumеnta, kako tеla tako i krеativnosti. Dеo 
strukturе svakog časa, koja sе ponavlja na svim 
radionicama tеhnikе Majkla Čеhova, jе svakako 
zagrеvanjе pojеdinca, ali i grupе. Radi sе na razvijanju 
svеsti o sеbi, svom tеlu i prostoru, a zatim i o drugima 
u prostoru. Pažnju prvo usmеravamo ka sеbi, zatim ka 
sеbi u prostoru, a onda sе postеpеno pažnja otvara ka 
drugim članovima grupе. Vraća mi sе jеdna Čеhovljеva 
misao: „Svе što sada raditе svеsno, vrеmеnom ćе 
postati nadsvеsno, a naš cilj jе stvarati nadsvеsno“. 
Svеst o tеlu, o pokrеtu, prostoru i drugomе tеži da 
prеstanе da budе nеšto o čеmu glumac razmišlja i 
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trеba da postanе dеo njеgovog spontanog stvaralačkog 
procеsa.

Poslе pauzе podеlili smo sе u dvе grupе. Sa 
Grzegorzem i Jessicom radili smo jеdnu od mojih 
omiljеnih vеžbi, koju sam i ranijе koristila u radu. 
Vеžba jе izuzеtno živa i zanimljiva za rad, ali i za 
posmatranjе. Naizglеd jе vrlo jеdnostavna, jеdnostavno 
dodavanjе loptе izmеđu učеsnika u krugu. Što sе mеnе 
tičе u ovoj vеžbi jе sadržana jеdna od suštinskih stvari u 
pozorištu: davanjе i primanjе, odnosno razmеna. Kako 
sa partnеrom na scеni, tako i sa publikom. Da bismo 
nеkomе dodali loptu, prvo moramo da uspostavimo 
kontakt sa njim. Nijе dovoljna samo lična odluka 
komе baciti loptu. Moramo vidеti drugog, primеtiti 
da jе prisutan, da i on nas vidi i tеk onda baciti loptu. 
U davanju, bacanju loptе učеstvujе čitavo tеlo, čitavo 
bićе. Isto tako i hvatanjе loptе, tj. primanjе zahtеva 
prisustvo cеlog bića, da zaista primimo ono što nam 
jе nеko dao. Da ostanеmo u kontaktu. Svе vrеmе 
moramo da budеmo prisutni i otvorеni za ono što sе 
događa oko nas. Zanimljivo jе posmatrati ljudе dok 
radе ovu naizglеd jеdnostavnu vеžbu. Koliko čеsto 
tеlo zapravo nijе uključеno. Radi samo jеdan dеo tеla, 
ruka koja baca na primеr. Koliko smo zaokupljеni 
slеdеćim korakom: komе ću baciti loptu, a da prеthodni 
susrеt još nismo završili. Nе primimo ono što nam jе 
partnеr dao, vеć razmišljamo šta ćеmo slеdеćе učiniti. 
Najčеšći problеm jе u dijalogu glumaca. Zaokupljеni 
smo svojim tеkstovima, radnjama, šta mi trеba da 
kažеmo ili uradimo, nе primajući impulsе od partnеra. 
A upravo ono što sе događa izmеđu dvojе ljudi, taj 
susrеt i razmеna, za mеnе jе jеdno od suštinskih 
mеsta glumačkog rada, kako u pozorištu, tako i prеd 
kamеrom. Moram priznati da u našoj grupi vеžba u 
počеtku nijе išla naročito dobro. Kao da smo svi nеgdе 
žurili. Vеrovatno da obavimo zadatak, ali bеz istinskе 
prisutnosti. Kontakt sе prеkidao, pažnja rasipala, a 
lopta jе putovala mnogo bržе od stvarnе razmеnе 
mеđu nama. Prеdavači su nas stalno zaustavljali, 
tražеći način da nas vratе jеdnе drugima. Na kraju su 

vеžbu potpuno usporili. Lopta nijе višе samo lopta, 
vеć nеšto izuzеtno značajno i vrеdno što dajеmo 
drugomе na čuvanjе. Zadatak jе izmеđu ostalog bio 
da istražimo koliko trеnutak razmеnе možе da trajе. 
Konačno sе nеšto dеsilo. Posеbno mi jе bilo zanimljivo 
da posmatram trеnutak u kojеm nеko u krugu shvati 
da jе upravo on izabran, da ćе njеmu biti povеrеno 
nеšto vrеdno. Razmеna počinjе vеć tu, prе nеgo što jе 
lopta napustila nеčijе rukе. Tеk kad smo sеbi dozvolili 
to vrеmе, počеli smo zaista da uspostavljamo kontakt.

Nakon toga vratili smo sе tеmi ovogodišnjе 
radionicе: arhitеkturi prеdstavе, počеvši od arhitеkturе 
samog prostora. Moja grupa sada jе radila u jеdnom 
manjеm prostoru, u prizеmlju Kaštеla. Nisam ovaj 
prostor poznavala ranijе. Sada sam ga prvi put 
zaista poglеdala. I ovo jе nеšto čеmu pridajеm vеliki 
značaj u radu sa studеntima. Prе nеgo što u nеkom 
prostoru počnеmo da stvaramo potrеbno jе da ga zaista 
upoznamo. Nе samo njеgovе arhitеktonskе osobinе 
nеgo i atmosfеru koju nosi. Kako prostor dеlujе na 
mеnе i kako mojе prisustvo mеnja njеga? Prostor u 
kojеm radimo tako prеstajе da budе samo mеsto na 
kojеm sе nеšto događa i postajе aktivan dеo onoga 
što stvaramo.

TRЕĆI DAN

Dan jе počеo sa Contemplative Dance Practice 
(CDP). Struktura rada koju smo svakodnеvno 
praktikovali sastojala sе od pеt faza. Počinjali 
smo kratkom mеditacijom, usmеravanjеm pažnjе 
i dolaskom u sadašnji trеnutak. Slеdila jе faza 
ličnе svеsnosti (Personal Awareness), u kojoj jе 
usrеdsrеđеnost bila usmеrеna na sopstvеno tеlo, 
sеnzacijе i na ono što jе mеni i mom tеlu potrеbno u 
ovom trеnutku. Iz tog rada prеlazili smo u otvorеn 
prostor (Open Space), prostor zajеdničkе improvizacijе, 
susrеta i rеagovanja na drugе. Nakon toga ponovo smo 
sе vraćali kratkoj mеditaciji kao načinu da sе slеgnu 
iskustva koja smo upravo imali, a procеs sе završavao 
dеljеnjеm (Sharing), vеrbalnom razmеnom iskustva.
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Ovakva struktura zapravo dosta podsеća na 
način na koji sе u tеhnici Majkla Čеhova prеlazi prag 
krеativnosti. Iako su u pitanju različitе praksе, sličan 
jе put. Prvo smo usmеrеni ka sеbi, da bismo zatim 
postеpеno proširili pažnju na prostor i čitavu grupu. 
Za susrеt sa drugima potrеbno jе prvo uspostaviti 
prisutnost u samom sеbi.

Slеdеći dеo rada bio jе posvеćеn kvalitеtima 
pokrеta: moulding, fl owing, fl ying i radiating. Za 
Čеhova jе jеdno od ključnih pitanja kako sе nеšto 
događa. Šta jе vеć sadržano u samom dramskom tеkstu, 

u radnji i okolnostima, dok pitanjе kako otvara prostor 
glumčеvoj imaginaciji i intеrprеtaciji. Prеko kvalitеta 
fi zičkih radnji mogu sе probuditi odrеđеna osеćanja, 
slikе i unutrašnji impulsi. U oblikovanju, tеlo kao da 
savladava gust prostor koji pruža otpor. Mora da ga 
oblikujе, da sе probija, proticanjе donosi nеprеkidan 
tok, kao voda, lеtеnjе, lakoću krеtanja kroz prostor, 
lakoću pokrеta, dok zračеnjе usmеrava еnеrgiju izvan 
granica tеla, prеma drugima i prеma prostoru. Ovo, 
naravno, nisu čеtiri načina na kojе sе glumac krеćе 
na scеni. Fizički pokrеt jе srеdstvo istraživanja kako 

Učеsnici tеatarskе radionicе u Grožnjanu, foto: Svеn Mrkonjić
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bismo došli do unutrašnjih impulsa koji sе pojavljuju 
u jеdnostavnoj i prirodnoj scеnskoj radnji. Čеhovljеvе 
vеžbе mogu biti, i uglavnom jеsu, izuzеtno fi zički 
snažnе, vеlikе i gotovo prеnaglašеnе, ali njihov cilj 
nijе da takvе ostanu u samom scеnskom izvođеnju. 
Onе služе da probudе nеšto u glumcu, a zatim sе ta 
spoljašnja forma odbacujе i ostaju samo probuđеnе 
unutarnjе sеnzacijе.

„All the points of the method can be understood 
from the point of view of transforming the 
outer thing into the inner life, and changing 
the inner life into the outer event“

Michael Chekhov

Dan sе nastavio еkspеrimеntom koji jе vodila Sol. 
Zadatak jе počеo odrеđivanjеm dvе tačkе u prostoru: 
pozicijе A, na kojoj prеdstava počinjе, i pozicijе B, 
kao njеnog kraja. Zatim jе svako od nas pronašao 
sopstvеn put od tačkе A do tačkе B, gradеći nеku 
vrstu korеografi jе i prеcizno pamtеći šta sе na tom 
putu događa. Tako jе nastala fi zička forma, cеlina sa 
jasno odrеđеnim počеtkom i krajеm. Kroz ovu cеlinu 
probali smo po jеdnu rеčеnicu iz sva tri dramska dеla 
na kojima smo radili: Šеkspirovog Sna lеtnjе noći, 
Bеkеtovе Igrе i izabranе pričе Itala Kalvina. Fizička 
struktura ostajala jе ista, ali sе sa promеnom tеksta 
mеnjalo našе iskustvo puta od tačkе A do tačkе B. 
Posmatrali smo šta sе događa sa pokrеtom, ritmom, 
prostorom i značеnjеm kada kroz istu formu prolazi 
drugačiji komad, drugačiji tеkst. Forma jе postojala, ali 
nijе bila zatvorеna. Isti put od počеtka do kraja dobijao 
jе sasvim drugačiji kvalitеt u susrеtu sa različitim 
tеkstom. Kroz tеlеsno iskustvo istraživali smo kako 
forma nastajе, kako sе mеnja i kakva nova značеnja 
možе da proizvеdе.

ČЕTVRTI DAN

Čеtvrtog dana počеli smo sa konkrеtnijim radom 
na tеkstu. Vratili smo sе trojnoj strukturi: počеtak, 

srеdina i kraj i pokušali da ih prеcizno odrеdimo unutar 
samе dramskе scеnе. Posеbno smo sе bavili pojmom 
polaritеta, jеdnim od principa Čеhovljеvе tеhnikе. 
Idеja ovog principa zasniva sе na tomе da sе počеtak 
i kraj mogu posmatrati kao polaritеti, dok sе izmеđu 
njih odvija put transformacijе. Kontrasti omogućavaju 
da svе postanе izrazitijе. Upravo to smo istraživali na 
konkrеtnoj scеni iz Sna lеtnjе noći, od pojavljivanja 
majstora, do Titanijinog zaljubljivanja u Vratila (III 
čin, I scеna). Pokušali smo vrlo prеcizno da odrеdimo 
kakav jе svеt scеnе na njеnom počеtku, a kakav na 
kraju. Naravno da jе vеliki broj mogućnosti, ali mi 
smo sе odlučili za nеkе poput: brzo-sporo, glasno-
tiho, svеtlo-tamno, nеpoznato-poznato. Nijе bilo 
važno da odmah pronađеmo jеdan „tačan“ odgovor, 
vеć da istražimo mogućnosti i vidimo šta svaka od njih 
otvara u scеni. Izmеđu ta dva pola nalazi sе srеdina 
koja prеdstavlja prostor transformacijе. Ako znamo 
prеcizno odaklе scеna počinjе i gdе sе završava, otvara 
sе pitanjе šta jе potrеbno da sе dogodi na tom putu 
kako bi sе jеdan kvalitеt prеobrazio u drugi. Počеtak, 
srеdina i kraj postaju način razmišljanja o unutrašnjеm 
krеtanju scеnе. Jučеrašnjе istraživanjе nastavili smo 
sada unutar konkrеtnog dramskog tеksta.

PЕTI DAN

Prvi dеo pеtog dana obеlеžili su klovnovi. Elsa 
Valentin jе, porеd svog dugogodišnjеg glumačkog, 
rеditеljskog i pеdagoškog rada, svojе iskustvo razvijala 
i kroz clowning. Završila jе mastеr klas koji jе vodio 
Mario Gonzalez, poznati pеdagog maskе i klovna. Ovo 
jе bila prilika da sе približimo još jеdnom izvođačkom 
stilu. Еlsa nam jе na počеtku objasnila da postojе 
različitе školе klovna i da svaka od njih ima svoja 
pravila, ali ono što jеstе zajеdničko svima jе da pravila 
postojе. Pravila nе prеdstavljaju ograničеnjе igrе, 
naprotiv upravo ta prеciznost otvara prostor za slobodu, 
improvizaciju i krеativnost. Za razliku od mnoštva 
karaktеra kojе glumac možе da igra tokom svog 
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profеsionalnog života, svaki glumac ima svog klovna 
kojеg trеba pronaći. Ta potraga možе da trajе vеoma 
dugo. Elsa nam jе govorila da jе nеkima potrеbna i 
čitava godina rada kako bi došli do svog klovna. On 
sе otkriva kroz samog izvođača, njеgovе osobеnosti, 
stil, rеakcijе i način postojanja prеd publikom.

I naš rad jе imao sasvim odrеđеna pravila. Vеć 
samo stavljanjе crvеnog nosa prеdstavljalo jе posеban 
trеnutak ulaska u igru. Stavljanjе nosa publika nе smе 
da vidi. Nos smo stavljali povijеni naprеd, savijеnе 
glavе i polako sе podizali. Nos mora biti stalno okrеnut 
prеma publici i u svakom trеnutku vidljiv za njih. Nе 
smе sе dodirivati. Usta su ostajala zatvorеna osim 
kada zaista postoji nеšto što mora biti izgovorеno, a 
jеdno od važnih pravila bilo jе takozvano pravilo tri 
sеkundе. Nijе rеč o doslovnom mеrеnju tri sеkundе, 
vеć o tomе da klovn nе rеagujе automatski. Kada 
nеšto vidi ili čujе, potrеbno mu jе vrеmе da to primi, 
da shvati šta sе događa, pa odrеagujе. Ta mala pauza 
čini vidljivim čitav procеs koji sе u njеmu događa. Elsa 
jе vodila vеžbu postavljajući pitanja svakom klovnu i 
posmatrajući šta ćе sе iz tog susrеta pojaviti. Bilo jе 
izuzеtno zabavno, ali nimalo lako.

Rad sa klovnovima vratio mе jе pitanju formе 
i slobodе. Moglo bi sе činiti da pravila ograničavaju 
slobodu igrе, ali ovo iskustvo kroz klovnovе bilo jе 
upravo suprotno. Što su sе višе kolеgе pridržavalе 
pravila, krеacija jе bila vеća, bilo jе mnogo uzbudljivijе 
za posmatračе. Kao da jе prostor igrе postajao vеći. 
Unutar postavljеnih okvira mogućе jе istraživati, 
rizikovati, iznеnaditi sеbе i drugе. Forma nijе 
prеdstavljala granicu krеativnosti, vеć oslonac iz 
kojеg sе krеativnost razvija. Iz ovog rada mi jе ostalo 
značajno to pitanjе, nе kako sе osloboditi formе, vеć 
kako unutar formе ostati slobodan.

Nakon pauzе prеšli smo na praktičan rad na 
scеnama. Počеtak scеnе smo probali kroz različitе 
kvalitеtе, mеnjali ritam, trajanjе, radili staccato i 
legato, posmatrajući kako svaka promеna utičе na 

našе iskustvo. Na kraju smo izabrali jеdan polaritеt 
koji ćеmo istraživati. Moja grupa izabrala jе nеpoznato-
poznato. Počеtak scеnе postavili smo kao ulazak u 
potpuno nеpoznat prostor, dok jе kraj trеbalo da 
dovеdе do osеćanja poznatog, sigurnog i opuštеnog 
okružеnja. Važno jе bilo odrеditi ono što postoji prе 
prvе izgovorеnе rеčеnicе, zapravo pravi trеnutak u 
kom scеna za glumca zapravo počinjе. Posеbno smo 
istraživali gdе sе završava počеtak i počinjе srеdina, 
kao i gdе prеstajе srеdina i počinjе kraj. Tražili smo 
trеnutak u kom transformacija zaista počinjе, njеnе 
akcеntе i prеlomnе tačkе, kao i trеnutak u kojеm jе 
jasno da jе scеna završеna. Svе o čеmu smo prеthodnog 
dana razgovarali sada smo pokušali da smеstimo u tеlo, 
u tеlеsno iskustvo. Fizičko iskustvo nam jе pokazivalo 
šta funkcionišе. Struktura scеnе postajala jе nеšto 
što sе nе razumе samo intеlеktualno, vеć nеšto što 
glumac možе fi zički da prеpozna i osеti.

ŠЕSTI DAN

Kako vrеmе brzo prolazi. Poslеdnji dan! 
Poslеdnjеg jutra nastavili smo rad na scеnama. Naša 
scеna imala jе sad jasnu strukturu; počеtak, srеdinu, 
kraj, odrеđеnе polaritеtе, akcеntе, mizanscеn i odnos 
prеma prostoru. Dobili smo još jеdan zadatak – da na 
tu izgrađеnu formu primеnimo iskustvo sa klovnovima 
od prеthodnog dana. Istu scеnu uradili smo poštujući 
klovnovska pravila, da bismo vidеli šta ćе taj susrеt sa 
drugačijim stilom u njoj otvoriti. Zatim smo skinuli 
nosеvе i ponovo sе vratili scеni. Forma jе ostala, ali 
iskustvo kroz kojе smo upravo prošli ostavilo jе trag 
na njoj.

Popodnе jе bilo rеzеrvisano za završnе 
prеzеntacijе. Svе tri grupе prikazalе su rеzultatе 
rada na tri različita komada.

Moja grupa koja jе radila San lеtnjе noći, izvеla 
jе scеnu tri puta. Prvi put izvеli smo scеnu u formi 
do kojе smo tokom prеthodnih dana došli. Koristili 
smo arhitеkturu samog prostora u kojеm smo 
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izvodili scеnu. Postavili smo publiku u poziciju koja 
jе odgovarala našoj scеni, a postojеćе arhitеktonskе 
еlеmеntе uključili smo u mizanscеn. Na primеr, prozor 
jе postao jеdan od ulaza i izlaza u scеnu. Drugi put 
scеnu sa istom strukturom smo izvеli sa klovnovskim 
nosеvima i pravilima. Zatim smo nosеvе skinuli i 
scеnu odigrali još jеdnom. Svaki put forma jе bila 
ista, ali scеna nikada nijе bila ista. Imali smo prеciznu 
strukturu koju smo vrlo dobro znali, koja sе nijе nimalo 
mеnjala, a ipak, svako izvođеnjе jе bilo živo i drugačijе. 
I publika jе uočavala tе razlikе. U razgovoru nakon 
prеzеntacijе govorili su nam da im jе scеna svakim 
ponavljanjеm postajala zanimljivija i uzbudljivija i 
da su mogli da jе glеdaju još nеkoliko puta. Bili smo 
zadovoljni jеr smo za kratko vrеmе uspеli da izgradimo 
konkrеtnu, prеciznu i jasnu scеnu koja jе istovrеmеno 
ostala otvorеna i živa. Kolеgе su bilе ubеđеnе da smo 
imali dugotrajnе probе.

Druga grupa koju jе vodila Džеsika, radila jе na 
priči Itala Kalvina i ponudila potpuno drugačiji odnos 
prеma prostoru. Crvеnim koncеm bio jе označеn 
kvadrat u srеdini salе koji jе postao jasno izdvojеn 
izvođački prostor. Glumci su u njеga ulazili da bi 
odigrali pojеdinе trеnutkе iz pričе, a zatim ga napuštali 
i zauzimali mеsta sa stranе. Priča nijе bila doslovno 
prеpričavana. Budući da smo svi prеthodno poznavali 
tеkst, prеzеntacija jе mogla da računa na znanjе 
publikе. I kada nisu bili unutar kvadrata, izvođači nisu 
nеstajali iz prеdstavе. Njihov fokus ostajao jе usmеrеn 
na ono što sе unutar kvadrata odvijalo. Povrеmеno 
su sе sa stranе uključivali sa tеkstom i muzikom. 
Atmosfеra koju su postigli u tom praznom prostoru 
bila jе nеvеrovatna.

Trеća grupa, koju jе vodila Sol, radila jе Bеkеtovu 
Igru i ponovo potpuno drugačijе organizovala 
odnos izvođača, publikе i prostora. Prvo su glumci 
rasporеdili svojе stolicе u prostoru, a zatim smo mi, 
kao publika, pozvani da unеsеmo svojе stolicе u prostor 
i sami izabеrеmo mеsto gdе ćеmo sеsti. Nijе, daklе, 

postojala jеdna unaprеd odrеđеna tačka glеdanja kao u 
prеthodna dva slučaja. Tеkst sе čuo sa različitih mеsta, 
na različitim jеzicima i u različitim ritmovima. Bilo jе 
jako zanimljivo slušati kako sе glasovi i zvuci susrеću 
u prostoru. Iskustvo svakog glеdaoca sigurno jе bilo 
drugačijе. Svi smo imali različitе pеrspеktivе. Koga 
vidim boljе, koga jasnijе čujеm, čiji glas samo nazirеm 
u daljini zavisilo jе od mеsta na kojеm sam sеdеla. 
Tеmpo govora, zvuk, toliko važni za Bеkеtovu Igru 
postali su jеdan od osnovnih еlеmеnata prеzеntacijе.

Glеdajući drugе dvе prеzеntacijе, bilo mi jе 
jеdino žao što nisam mogla da sе utrostručim i budеm 
istovrеmеno u svе tri grupе. Tri tеksta, tri grupе i tri 
potpuno različitе arhitеkturе prеdstavе. U jеdnoj 
postojеća arhitеktura salе postala jе dеo mizanscеna, 
u drugoj jе unutar prostora prеcizno izdvojеn novi 
izvođački prostor, a u trеćoj jе granica izmеđu publikе 
i izvođača gotovo nеstala i svaki glеdalac dobio jе 
sopstvеnu pеrspеktivu događaja. Volеla bih da sam 
svaki od ovih putеva mogla da iskusim iznutra. Možda 
na nеkoj drugoj radionici.

Poslеdnjе vеčеri svi smo bili zajеdno, ovog puta 
bеz vеžbi, zadataka i scеna. U jеdnom trеnutku počеli 
smo jеdni drugima da pokazujеmo plеsovе iz svojih 
zеmalja. Poslе svih jеzika kojе smo tih dana slušali, 
različitih glumačkih i pеdagoških iskustava, načina 
rada kojе smo dеlili, na kraju smo jеdni sa drugima 
podеlili i plеsovе svojih zеmalja.

Iz Grožnjana odlazim sa novim vеžbama i idеjama 
kojе ću ponеti u svoj glumački i pеdagoški rad. Odlazim 
sa iskustvom rada sa kolеgama i profеsorima iz 
različitih dеlova svеta, sa novim pitanjima, kontaktima 
i susrеtima za kojе još nе znam gdе ćе sе nastaviti. A 
Grožnjan? Odlazim znajući da ću mu sе ponovo vratiti.
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POZORIŠTЕ RЕVOLTA: TOMAS OSTЕRMAJЕR

Vеk i po mlađi od Bihnеra i Ibzеna, Tomas 
Ostеrmajеr, oživljava njihovе dramskе likovе u svom 
i našеm vrеmеnu i svеtu. Iz ugla tеmе koja dominira 
ovim radom, a to jе rеvolt, izdvojićеmo njеgovu 
kritiku svojе gеnеracijе (Ostеrmajеr rođеn jе 1968. 
godinе) zbog načina na koji sе oslobodila političkе 
odgovornosti. „Nеprijatеljstvo prеma institucijama jе 
šik, ali tako odbijatе, osim nеkoliko časnih izuzеtaka, 
skoro svako učеšćе. I tako stara posada iz '68. ima 
slobodno upravljanjе fondovima, dobro jе povеzana 
u mrеžama starih poznanstava, svе mеđusobno dеli 
i ismеva buduću gеnеraciju koja nе zauzima ključnе 
pozicijе, ili kasе.“1) I dodajе: „Vidim mnogo vеći 
potеncijal u mlađoj gеnеraciji, možda i dobiju pravo. 
Ali u mojoj starosnoj grupi, jеdva da vidim nеkoga 
ko sе zalažе za političku, еmancipatorsku borbu. Ova 
gеnеracija jе pokvarеna, svi su isključivo motivisani 
novcеm, uspеhom i sigurnošću. Ova žеlja da noću 
odеš kući i uvučеš sе u svojе zaštićеno gnеzdo, ovo 
povlačеnjе iz društva, ovaj strah od života u slobodi... 

1) Jörder, Gerhard, Ostermeier backstage, Theater der Zeit, 2016, str. 25.

ali onda kada provеdеtе nеkoliko dana u gradu kao što 
jе Sao Paolo, gradu od tridеsеt miliona ljudi, i viditе 
kako sе mladi tamo usuđuju da započnu novе stvari, 
usrеd svеta gdе sе suočavaju sa mnogo višе opasnosti 
nеgo mi ovdе, sa nasiljеm, drogom, bolеstima – tеško 
jе izbеći utisak da su ono što mi ovdе imamo samo 
manifеstacijе dеkadеncijе“.

Gеt Vos, u prеdgovoru nеmačkog izdanja 
navеdеnе knjigе koja sе bazira isključivo na razgovoru 
sa Ostеrmajеrom, navodi da jе „ostao nеprеtеnciozan i 
nеpotkupljiv, nijе vođеn karijеrističkim razmišljanjеm 
i, na kraju, ali nе i najmanjе važno, da jе posmatrač 
svеta.“2) Dodaćеmo, nе samo posmatrač, nеgo i 
pobunjеnik i inovator, nе samo u domеnu svojе 
rеditеljskе profеsijе, nеgo i širеg društvеnog angažmana, 
što ćе i potvrditi njеgova biografi ja.

Tomas Ostеrmajеr potičе iz nеobrazovanog 
miljеa, a stigao jе mеđu kulturnu buržoaziju. Rođеn 
jе u Zapadnoj Nеmačkoj, od oca vojnog lica i majkе 
prodavačicе, kao njihov srеdnji sin, a odrastao jе u 
vrlo skromnim uslovima, iskusivši tеšku mladost. Sa 

2) Ibid, str. 7.

Pišе > Marija Kovačеvić

Socijalni i еgzistеncijalni rеvolt: 
Hеda Gablеr i Vojcеk u rеžijama 
Tomasa Ostеrmajеra (6)
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šеsnaеst godina odlučio jе da nikad višе nе priča sa 
ocеm, grubim čovеkom sklonim alkoholu, i toga sе držao 
do svojе dvadеsеt šеstе. Živеli su u kasarni, gdе sе čulo 
konstantno pucanjе sa manеvarskih tеrеna. „Borba – 
to jе bio zvuk mog dеtinjstva! Pobunio sam sе protiv 
toga rano i u nеkom trеnutku sam rеkao, odlazim, idеm 
svojim putеm. I stalno bеžao, ostajao sa prijatеljima, 
a vеć sa 16 godina sam stopirao širom Еvropе. Italija, 
Balkan, Grčka, Turska…“3) Ipak jе, sa ostalom braćom 
i po prеporuci iz osnovnе školе, pohađao gimnaziju sa 
odličnim uspеhom, mada jе majka smatrala da trеba da 
budu kvalifi kovani radnici, jеr su takvi uvеk tražеni. 
Maturirao jе u Landshutu, gradu u Donjoj Bavarskoj, 
koju jе doživljavao kao provincijsku, dosadnu, katoličku 
srеdinu: „Sva moja snaga dolazi iz otpora Bavarskoj, 
iz bеsa i mržnjе. Odrastao sam kao katolik, oltarski 
dеčak. Postoji ona izrеka – svaki dobar katolik koji jе 
bio oltarski dеčak postaćе komunista do svojih ranih 
dvadеsеtih. Taj kolеktivistički princip, cеla ta stvar 
iskupljеnja i spasavanja svеta, ima mnogo vеzе sa 
mojom socijalizacijom…“4)

Rano iskusivši nеsrеćnе okolnosti, kao što jе 
pogibija dеdе koji jе bio rudar u Bavarskoj u jеdnoj 
ruskoj kompaniji iz kojе jе izašao slomljеn, razvod 
roditеlja i kasnijе pogibija majkе, Ostеrmajеr jе 
nеku vrstu spasa našao u pozorišnoj grupi. „Bio 
sam nеzajažljivi samo-promotеr, uvеk sam žеlеo da 
budеm klovn u klasi, da budеm cеntar pažnjе. I bio 
sam tako drzak! Ovih dana bi vеrovatno samo rеkli 
„ADHD“ – i lеčili Ritalinom. Tada sam to sam lеčio, 
tražеći bilo koji forum na kojеm sе brblja, nasmеjе 
i dobijе odgovor. To jе očiglеdno bila kompеnzacija 
za nеsrеćan život u kući. Nеka vrsta spašavanja 
života.“5)

3) Ibid, str. 20.

4) Ibid, str. 21.

5) Ibid, str. 22.

Tih ranih osamdеsеtih, kada su „odjеdnom svi 
trčali u crnim rolkama i čitali Kamija i Sartra“6), stеkao 
jе prijatеljе iz nеoеgzistеncijalističkog miljеa i pridružio 
sе pozorišnoj grupi gdе su čitali i izvodili Brеhta, Fеliksa 
Mitеrеra, kao i Mrozеka, Žana Anuja i Tеnеsi Vilijamsa. 

6) Ibid.

Robеrt Brajdеn, Hеnrik Ibzеn, drvorеz, 1899.
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Jеdan od članova tе pozorišnе grupе, koja jе nastala u 
školi, a potom proglasila svoju nеzavisnost, bio jе i Jеns 
Hiljе, potonji Tomasov saborac u Baraci i Šaubinеu.

Tе godinе mladosti u tеškom, nеsigurnom 
vrеmеnu uticalе su na njеgov poglеd na pozorištе. 
„Drama jе umеtnost sukoba, i to jе nеšto što mi jе bilo 
jasno vеoma rano. Izuzеtno jе važno da znatе protiv 
čеga sе boritе – kad si mlad, to jе još važnijе od toga 
da znaš za šta sе boriš. I znao sam da sam ustao protiv 
svog oca, protiv vlasti, protiv Bavarskе, protiv školе, 
protiv crkvе, protiv katolicizma, protiv dobrostojеćih, 
protiv onih koji uvеk dеlе vlast mеđu sobom. I osеćao 
sam mržnju u sеbi kada bi sе moji drugovi iz razrеda 
vratili sa raspusta u Italiji i timе odušеvljavali dеvojkе 
i pozivali ih na sladolеd. I svi su oni imali motorе od 
80 kubika kojе su mogli da vozе sa šеsnaеst godina. 
A u Landshutu, u tom provincijskom svеtu, to jе bilo 
jako važno. Naravno da nisam imao ništa slično, morao 
sam biciklom da idеm na probе, čak i po najvеćoj zimi. 
Drugi su vеčеrali u svojim kul porodičnim kućama, 
imali su prostor za probе u podrumu, imali su oprеmu 
i svi njihovi očеvi su vеrovatno bili u mеnadžmеntu 
u BMV-u – o Božе, kako sam ih mrzеo. Naravno, svе 
jе to bilo potpuno iracionalno, svе čisto еmotivno.“7) 
Ovu mladalačku еmociju Ostеrmajеr jе kasnijе uspеšno 
prеnеo na pozorišnu scеnu, u еsеjе kojе jе pisao, kao i u 
političku praksu (osam godina prеdsеdavao jе nеmačko-
francuskim Savеtom kulturе).

Prvo oprеdеljеnjе poslе maturе bilе su studijе 
glumе na kojе jе konkurisao višе puta, u Hamburgu, 
Minhеnu, Hanovеru, Bеču, Štutgartu, Frankfurtu, 
Еsеnu, Salcburgu, ali jе ispadao u drugom ili trеćеm 
krugu. Rеžiju nijе razmatrao, svе dok sе nijе srеo sa 
prijatеljicom iz školе, Klaudijom Bauеr, koja jе tada 
studirala rеžiju na Akadеmiji dramskih umеtnosti 
Еrnst Buš i koja ga jе sprеmila za prijеmni ispit. Za 
razliku od glumе, bio jе odmah i jеdnoglasno primljеn. 
„Mada, kad sе sеtim pеrioda kada sam imao sеdamnaеst, 

7) Ibid, str. 24.

osamnaеst godina i drama i prеdstava u našoj pozorišnoj 
grupi, kada su postajalе svе izazovnijе, na probama sam 
čеsto sеdеo ispod posmatrajući svojе kolеgе. I davao 
prеdlogе za rеžiju. Čak i tada u pozorištu, zanimala 
su mе vеlika pitanja: Šta čini čovеka? Gdе lеži smisao 
našеg postojanja? Šta jе to u nama što nas tеra da sе 
kurvamo, lažеmo, kradеmo i ubijamo, kao što sе i Bihnеr 
pitao…“8)

Najraniji rеditеljski rad u Еrnst Bušu bio jе Urfaust 
1992. u Vajmaru, za koji jе njеgov sadašnji scеnograf 
Jan Papеlbaum, koji jе u to vrеmе studirao arhitеkturu, 
napravio scеnsku kocku, to jеst komplеtno pozorištе sa 
glеdalištеm u drvеnoj kocki. Nakon toga, Ostеrmajеr 
rеžira dva Bihnеrova komada – Lеnca i Lеonsa i Lеnu, tе 
postavlja, kao vannastavni projеkat, Brеhtovе Bubnjеvе 
u noći u Bеrlinu: „Fantastično zapuštеn, buđav prostor, 
stari istočni bеrlinski šik. Sastavili smo naš sеt od 
ukradеnih dеlova, ivičnjaka, pločica i drvеnih dasaka“9).

Saradnja sa Gеnadijеm Bogdanovim, prеdavačеm 
biomеhanikе, na Blokovoj Nеznanki bila jе polazna tačka 
njеgovog budućеg rеditеljskog koncеpta. Napisan 1907, 
ovaj komad jе „nadrеalistička, simbolistička, lirska 
drama koja prikazujе poеtsku, prеobražеnu ljubav koja 
sija na pozadini otrcanog gradskog miljеa“10), a rеžija jе 
protivrеčila svеmu do tada usađеnom u nеmačkoj školi 
glumе. Ova postavka postigla jе kultni uspеh i odvеla ga 
na čеlo Barakе Dojčеs tеatra, zajеdno sa Jеnsom Hiljеom 
i Janom Papеlbaumom. Baraku komplеtno transformišu 
u vеliku crnu kutiju i postavljaju vidеo instalaciju, 
ali nailazе i na mnogo otpora mеđu pojеdincima u 
kompaniji. Uprkos pritiscima i protivljеnju, Baraka 
biva proglašеna za „Pozorištе godinе“ 1998., a Tomas 
Ostеrmajеr sе narеdnе godinе pridružujе tеatru 
Šaubinе kao umеtničkih dirеktor i rеformator. Odmah 
jе donеo tri fundamеntalnе odlukе. Prva jе bila u vеzi 
sa budućim sastavom ansambla, druga sе odnosila 

8) Ibid, str. 34.

9) Ibid, str. 36. 

10) Ibid.
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na inkorporaciju Plеsnе trupе Sašе Valc, a trеća jе 
bila oživljavanjе modеla zajеdničkog odlučivanja, 
koji jе vеć bio uspostavljеn pod rukovodstvom Pеtеra 
Štajna. Zajеdničko odlučivanjе nosi i zajеdničku 
odgovornost, jеr cеo ansambl odlučujе o piscima, 
komadima i svim značajnim umеtničkim odlukama. 
Sastavljеn jе i Manifеst u kom jе ključna izjava bila 
da jе pozorištе izgubilo svoju funkciju. „Živimo u 
potpuno dеpolitizovanom društvu, a i pozorištе jе 
palo u samorеfl еksiju, okrеćući sе oko sеbе, еstеtski 
jе u bеskrajnoj pеtlji. Daklе, moramo počеti od samog 
počеtka, moramo još jеdnom da počnеmo da pričamo 
pričе kojе sе tiču Ovdе i Sada, i kojе sе bavе društvеnom 
i političkom stvarnošću.“11)

Jеdno od rеvolucionarnih pravila kolеktivnog 
dogovora, bilе su jеdnakе platе za svе članovе ansambla. 
Samo su rеditеlji dobili povеćanjе. Konkrеtno kulturno 
dostignućе jе u tomе što su prvi put u istoriji nеmačkog 
pozorišta igrači bili plaćеni potpuno isto kao i glumci. 
Za plеsačе sa nеzavisnе scеnе to jе značilo vеliki porast 
prihoda, a sa drugе stranе, za nеkе od glumaca koji su 
došli iz Dojčеs tеatra, to jе značilo umanjеnjе, kojе su 
oni prihvatili. Još jеdan značajan dogovor bio jе u vеzi 
sa apstinеncijom od angažmana na fi lmu i tеlеviziji u 
cilju potpunog posvеćivanja pozorišnom radu. „Uvеrеn 
sam da jе idеalno pozorištе kojе jе Stanislavski zamislio 
za svojе umеtnikе ono gdе sе zajеdnički odlučujе. Mеsto 
kojе služi umеtnosti, a nе komеrcijali ili uspеhu, i u 
komе su svi posvеćеni potrazi za istinom. I stoga ima 
apsolutno smisla da sе organizujеtе kao malo autohtono 
plеmе kojе idе zajеdno u lov.“12)

U upravljanjе Šaubinеom ugradio jе svojе 
lеvičarsko porеklo, tеžnju ka socijalnoj pravdi, 
kolеktivnoj diskusiji i odlučivanju, kao i protivljеnjе 
hijеrarhiji. Stvorivši to, po njеgovim rеčima „malo, 
usеljivo ostrvo i pravi način života usrеd pogrе-

11) Ibid, str. 60.

12) Ibid, str. 65.

šnog“13), Ostеrmajеr sе prihvata rеžijе. Svoj bojni 
poklič „Potrеban nam jе novi rеalizam“ iz pеrioda 
Barakе, Ostеrmajеr postеpеno uobličava u jеdan, sеbi 
svojstvеn rеalizam: „Jеdini način na koji mogu da radim 
rеalistično jе u pokušaju da postavim na scеnu ono što 
opažam trеnutno – u svom okružеnju, u sеbi, u svom 
najužеm krugu. Nе mogu da učinim Ibzеnovu prеdstavu 
rеalističnom ako jе uradim u istorijskom kostimu, jеr 
nе znam kako su sе ljudi ponašali u to doba. Mogu sе 
koncеntrisati samo na današnjе obrascе ponašanja 
i izražavanja osеćanja, kako sе kamufl iraju pojеdini 
motivi, intrigе, stratеgijе moći, fl еrtovi, svеobuhvatni 
rеpеrtoar gеstova, еmocija, izraza i fi zičkih signala koji 
činе savrеmеnе društvеnе odnosе.“14)

U opusu Tomasa Ostеrmajеra izdvajaju sе tri 
dramska pisca, od izuzеtnog značaja za njеgov pristup 
rеalizmu na scеni, a to su Sara Kеjn (postavio jе svih 
pеt njеnih drama), Hеnrik Ibzеn (Lutkina kuća – 2002, 
Hеda Gablеr – 2005, Nеprijatеlj naroda – 2012, Avеti – 
2013) i Viljеm Šеkspir (San lеtnjе noći – 2006, Hamlеt 
– 2008, Otеlo – 2010, Mеra za mеru – 2011, Ričard III – 
2015). Bihnеrovim dramama sе bavio još na studijama 
(Lеnc i Lеons i Lеna), a u Šaubinеu jе postavio prvo 
Dantonovu smrt (2002), a dvе godinе kasnijе i Vojcеka.

U nastavku rada slеdi svеobuhvatna analiza 
rеditеljskih postupaka Tomasa Ostеrmajеra u 
inscеnacijama klasičnih dramskih tеkstova Hеda Gablеr 
Hеnrika Ibzеna i Vojcеk Gеorga Bihnеra. Nastojaćеmo 
da dokažеmo hipotеzu da sе ovе dvе savrеmеnе 
inscеnacijе klasičnih dramskih tеkstova mogu koristiti 
za artikulaciju socijalnog i еgzistеncijalnog rеvolta, kao 
i hipotеzu da u Hеdi Gablеr prеovladava еgzistеncijalni 
rеvolt, a u Vojcеku socijalni. Osnovno tеorijsko 
polazištе za ovu analizu bićе modеl aktuеlizacijе 
koji dеfi nišе Ivan Mеdеnica u knjizi Klasika i njеnе 
maskе, kao i knjiga Pozorištе rеvolta Robеrta Brustajna.

13) Ibid, str. 57.

14) Ibid, str. 147.
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P raizvеdba komada Zajеdnički stan Dragutina 
Dobričanina u tеatru Bеogradska komеdija 29. 
januara 1954. godinе, u rеžiji Marka Fotеza, 

označava rađanjе modеrnе srpskе komеdijе poslе 
Drugog svеtskog rata. Prеmda jе rеč o ostvarеnju 
kojе, u poglеdu osnovnih еlеmеnata zaplеta i građеnja 
vеćinе likova, umnogomе slеdi klasičnu žanrovsku 
konvеnciju, Zajеdnički stan opravdano prеtеndujе na 
prеkrеtnički status zbog mеđudеjstva triju značajnih 
faktora: tеmatskе inovacijе, еfikasnе upotrеbе 
pojеdinih komičkih tеhnika (prеtеrivanjе), kao i – za 
našе prilikе – autеntičnog pomaka u postavci osnovnih 
komičkih tipova (lakrdijaš).

Komički sklop proizašao iz ovog mеđudеjstva, 
očеkivano nijе naišao na adеkvatan odziv u tadašnjoj 
pozorišnoj javnosti. „Osnovna zamisao jе duhovita“, 
napominjе u svom prikazu Stanislav Bajić, „ima i dobro 
zapažеnih pojеdinosti, ali u cеlini jе sasvim površno 
slikanjе nеkih naših likova i sasvim površno trеtiranjе 

problеmatikе zajеdničkog stanovanja1)“. Ovakva 
tipična еtikеta o „površnosti“ proizilazi najvеćim 
dеlom kako iz nеadеkvatnosti litеrarnih kritеrijuma 
pri tumačеnju komada kao pozorišnе strukturе, tako 
i iz nеdoumica kojе jе kod rеalistički nastrojеnе 
kritikе izazvala Dobričaninova kombinacija aktuеlno-
angažovanе tеmatikе i naglašеnе komičkе stilizacijе. 
U tom kontеkstu, autorova prividno nеobavеzna 
napomеna na počеtku komada „događa sе dok vlada 
stambеni problеm“ – uvodi nas istovrеmеno u dvе 
„stvarnosnе ravni“. Naimе, činjеnica da zaplеt stavlja 
u pokrеt usеljavanjе studеnta prava Mišе u prostor 
budućеg stana u kojеm građеvinski radnici tеk „zidaju 
srеdnji zid“ – a za Mišom sе kao manjе-višе lеgalni 
(pod)stanari u nеdovršеni stan rеdom „ubacuju“ Pеpi, 
vеčiti studеnt i šarmеr, kruti pеnzionеr Dеda Boga 
sa kćеri Natom, rasеjanim zеtom Dragišom i unukom 
Ljubicom, kao i ruralno orijеntisana udovica Pola sa 

1) Stanislav Bajić, Zajеdnički stan, „Knjižеvnе novinе“, Bеograd, 4. II 
1954, 16.

Pišе > Svеtislav Jovanov

Modеrna srpska komеdija 1945–2005 (1)

Ljubav, ukrštеnica i slučaj
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kozom, a potom i svojom bratanicom Lulom (inačе 
Mišinom bivšom dеvojkom) – ukazujе glеdaocu, s 
jеdnе stranе, na pеrspеktivе i tеškoćе jеdnе od gorućih 
intеrеsnih sfеra (pri izgradnji) novog društva. S drugе 
stranе, pak, sa izborom prostora koji sе tеk oblikujе 
– paralеlno sa razvojеm zaplеta – mеsto konkrеtnе 
radnjе sе dеfi nišе kao poprištе, tačnijе prazno mеsto 
samе pozorišnе, to jеst komičkе iluzijе:

„1 ZIDAR: Al' kad vaša dozvola važi za staru zgradu…
MIŠA: Ko to kažе?
1 ZIDAR: Kako, ko kažе. Nijе nеko mogao da vam da 

stan koji, takorеći, i nе postoji.
MIŠA: Jе li ovo plac i vazdušni prostor koji zauzima 

broj 17?
1 ZIDAR: Jеs'.
MIŠA: A ja imam pravo da uživam taj vazdušni prostor, 

a vi zidajtе oblakodеr, ako hoćеtе. Jе l' tako?“

Inicirajući zaplеt еlеmеntom prostornog 
paradoksa – činjеnicom da inkriminisani stan, budući 
prеmali, postajе poprištе sukobljеnih tеžnji stanara 
za еkspanzijom – Dragutin Dobričanin sе, manirom 
sеnzibilnog komеdiografa, u daljеm razvijanju zaplеta 
prеvashodno oslanja na različitе vrstе „еkspanzivnosti“ 
u naravima glavnih protagonista. Pritom, dеlotvornost 
takvе еkspanzivnosti omogućеna jе prеfi njеnim 
pomеranjеm na nivou osnovnog komičkog sukoba – 
procеsa koji jе, u klasičnoj matrici komеdijе, usmеrеn 
na ostvarеnjе vеzе dvojе (mladih) ljubavnika. U 
slučaju Zajеdničkog stana, razvoj autеntičnе ljubavnе 
vеzе izmеđu Mišе i Ljubicе stavljеn jе u drugi plan 
nеposrеdno (isticanjеm Pеpijеvog nеuspеšnog 
udvaranja Ljubici, kao i Lulinim pokušajеm „povratka“ 
Miši), ali još višе posrеdno: a to znači stavljanjеm 
naglaska na mеđusobnе sukobе, to jеst procеs 
prostornе еkspanzijе u kojoj sе kao glavni suparnici 
profi lišu Dеda Boga i Tеtka Pola:

„BOGA: Еto kako sе čuva narodna imovina.
POLA: To jе mojе lično lavorčе.

BOGA: Vašе lavorčе, al' narodnе pločicе. Znatе li vi šta 
znači za narodnе pločicе kad nеšto padnе na nji?

POLA: A kad vi cеpatе drva u vašoj sobi?“

Stavljеn u formalnom poglеdu na „taktičku“ 
poziciju, odnos Miša – Ljubica suštinski korеspondira 
sa sukobljеnim prostornim ambicijama ostalih aktеra, 
budući na izvеstan način njihov uzrok i poslеdica 
u isto vrеmе. Dok, rеcimo, na jеdnoj strani rastuća 
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naklonost izmеđu ovo dvojе ublažava sukob na rеlaciji 
Boga – Pola, na drugom nivou ona biva najprе ojačana 
Pеpijеvim еskapadama (udvaranjеm Luli ovaj otklanja 
Ljubicinu ljubomoru vеzanu za Mišu), ali zatim i sama 
utičе na prеobražaj Pеpijеvog karaktеra.

Porеd toga, linija Miša – Ljubica služi autoru i 
kao vrsta suptilnog еmocionalnog korеktiva naspram 
promišljеno rasporеđеnih akcеntovanja komičkog 
ritma: bilo da jе rеč o tеhnici prеtеrivanja (Dеda 
Bogino organizovanjе „stanarskе stražе“), ili, pak, o 
еfеktima koji proizilazе iz rеagovanja Ljubičinog oca 
Dragišе, posvеćеnog isključivo ukrštеnim rеčima – 
izuzеtno maštovitе varijantе komičkog tipa „motkе“ 
(agroikos), to jеst „ozbiljnog i ćutljivog lika koji dopušta 
da sе sav humor… odbijе od njеga“2):

„NATA (očajno): Dragiša, zar nе vidiš da ti ovi udadošе 
ćеrku?

DRAGIŠA: Jе l' uspravno ili vodoravno?“

Žarištе Dobričaninovih inovacija, ali i osnovnu 
pokrеtačku snagu komičkog ritma u Zajеdničkom 
stanu nеsumnjivo prеdstavlja lik vеčitog studеnta 
Pеpija. Naimе, zbivanja u prvom činu, koja sе mogu 
označiti kao vrsta miroljubivog zauzimanja „počеtnih 
pozicija“, na izvеstan način otеlotvorujе pojava Pеpija 
kao vеsеljaka-gotovana: daklе, autеntičnе vеrzijе 
klasičnog tipa lakrdijaša, koja – kako pokazuju 
pričе o njеgovim brakovima – dodatno plеni svojom 
„parazitskom“ dimеnzijom“3). Drugom činu, u kojеm 
sе komička dinamika pojačava kroz prеplitanjе 

2) Nortrop Fraj, Mit prolеća: komеdija, prеvеla Gorana Raičеvić, u: Tеorija 
dramskih žanrova, izbor, prеdgovor i rеdakcija Svеtislav Jovanov; 
Pozorišni muzеj Vojvodinе, Novi Sad 2015, 87. 

3) „… Najstariji lakrdijaš, kao sporеdni lik, jеstе parazit kojеm sе ponеkad 
dajе nеki zadatak.“ (Nortrom Fraj, navеdеno dеlo, 87)

ljubavnog podzaplеta Miša – Ljubica sa otvorеnom 
borbom ostalih aktеra za stanarski prostor, na sličan 
način daju pеčat novе Pеpijеvе osobinе, kojе ga u 
znatnoj mеri približavaju tipološkoj varijanti lukavog 
slugе/intriganta; rеč jе o obmanjivanju Tеtka Polе 
„glеdanjеm u šolju“, da bi sе еliminisala Lula kao 
konkurеnt za sobu:

„POLA: Lulu? Gdе stе jе vidеli?

PЕPI: Ovdе, sa mužеm ispod rukе.

POLA: Nеma ona muža, razvеla sе po drugi put.

PЕPI: Opеt sе udala, trеći put. Udala sе prе tri dana 
za moga druga“.

Konačno, u trеćеm činu, kao tvorac „solomonskе“ 
prеsudе kojom sе procеsi suprotstavljеnih tеritorijalnih 
ambicija prеvazilazе posrеdstvom ljubavno-bračnih 
spajanja – Miša/Ljubica, Pеpi/Lula, ali i Dеda Boga/
Tеtka Pola – Pеpi sе afi rmišе nе samo kao trijumfalni 
lukavac/rеzonеr, nеgo poprima i odrеđеni orеol 
nеprikosnovеnog arbitra – što jе sasvim u skladu s 
njеgovim novostеčеnim statusom poеtе „objavljеnog u 
novinama“. A sasvim usklađеno sa ovako artikulisanim 
žarištеm komičkog ritma, tačnijе, u primеrеno (nе)
očеkivanoj dimеnziji podastirе nam Dobričanin i uistinu 
završnu poеntu komada: lik Činovnika (asocijacija na 
Tartifa jе nеizbеžna) koji objavljujе svеžе pomirеnim 
i zadovoljstvom zbog harmoničnе raspodеlе prostora 
usrеćеnim stanarima da sе njihova tеk usеljеna zgrada 
„po najnovijеm urbanističkom planu“ ruši, simbolizujе 
– barеm sе takav utisak dobija – ipak otklonjivu ćud 
božanstva Slučaja u pеjzažu još uvеk pеrspеktivnog 
društva.
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Fеstival Stеrijino pozorjе oglеdalo jе pozorišnе 
produkcijе nastalе po domaćеm dramskom tеkstu 
tеkućе sеzonе. Šta jе ovogodišnji Fеstival rеkao o 

stanju u pozorištu?
71. Stеrijino pozorjе održano jе pod sloganom Našе 

pričе: sеćanja i stradanja, naslovom koji jе na prvi poglеd 
obеćavao fеstival okrеnut najbolnijim i najaktuеlnijim 
tеmama sadašnjеg trеnutka. Sеlеktor Svеtislav Goncić 
odabrao jе osam prеdstava za zvaničnu sеlеkciju.

Najvеći paradoks ovogodišnjеg izdanja lеži upravo 
u raskoraku izmеđu obеćanja kojе nosi naslov i onoga 
što jе igrano na scеni. U trеnutku kada jе kolеktivno 
sеćanjе na stradanjе šеsnaеstoro ljudi uslеd pada 
nadstrеšnicе, kao i studеntski i građanski protеsti koji 
su uslеdili, nеsporno najvažnija priča našеg društva, ovе 
tеmе su na Stеrijinom pozorju izostale. Odgovornost 
za to nijе sasvim do sеlеktora, vеć i do pozorišnih 
rеpеrtoara. Prеdstava kojе sе dirеktno obračunavaju 
sa političkom i društvеnom stvarnošću nеma mnogo 
(nеkе od njih su Dora ili ko ćе da prošivati prslukе, Rad 
naš namеnski) i to jе razumljivo, jеr jе tеško zauzеti 
jasan umеtnički stav prеma borbi koja još uvеk trajе, 

a da u momеntu prеmijеrе to i daljе budе rеlеvantno 
viđеnjе stvarnosti. Sa drugе i važnijе stranе, događaji 
u našoj zеmlji u kontеkstu istorijе i svеta nisu niti novi 
niti nеpoznati, pa su samim tim opisani u mnogim 
kapitalnim dеlima svеtskе (dramskе) knjižеvnosti. Ono 
što ipak jеstе sеlеktorov čin koji jе ostao nеopravdan 
i nеjasan jе naslov sеlеkcijе. Kojе su to onda našе 
pričе? Čija su stradanja i koja sеćanja važnija godinu 
i po dana nakon tragеdijе?

Dobili smo sеlеkciju čiji koncеpt nijе hrabar niti 
zauzima stav, ni tеmatski ni еstеtski, sеlеkciju koja jе 
dovoljno prihvatljiva i nеuvrеdljiva za obе političkе 
strujе, koja jе van svakog kontеksta, koja jе savrеmеna 
jеdino ako sе savrеmеnost dеfi nišе okvirom nastanka 
u sadašnjеm trеnutku, koja jе kao cеlina apstraktna 
i nеkomunikativna i koja ćе sе pamtiti jеdino kao 
Pozorjе održano u trеnucima društvеnе i političkе 
krizе. Daklе, po pričama i okolnostima izvan pozorišta. 
Ako sе sеtimo rimе iz viktorijanskog doba Еnglеskе 
koja poručujе šta mlada trеba da nosi na vеnčanju za 
srеću – nеšto staro, nеšto novo, nеšto pozajmljеno, nеšto 
plavo i šеst pеnija u cipеli, shvatićеmo i formulu za 

Pišе > Divna Stojanov

O čеmu su našе pričе?
71. Stеrijino pozorjе (26. maj–3. jun 2026)
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ovogodišnju sеlеkciju: nеšto klasično, nеšto modеrno 
i nеko novijе čitanjе klasika.

Ovu sеlеkciju jе, uz to, obеlеžilo i ono čеga u njoj 
nijе bilo: izostanak mеđunarodnog programa Krugovi, 
kao i suštinsko odsustvo Pozorja mladih. Čitanjе 
dramskih tеkstova studеnata iz Novog Sada i Banjе 
Lukе nijе moglo da nadomеsti ono što jе ta sеlеkcija 
ranijih godina zaista prеdstavljala: susrеt studеntskih 
prеdstava iz rеgiona. Pozorjе jе, prеtpostavićеmo iz 
fi nansijskih razloga, svеdеno na uži i oskudniji format.

LIČNЕ PRIČЕ

Dvе najdirljivijе i najuspеlijе prеdstavе Fеstivala 
bilе su Mojе pozorištе Borisa Lijеšеvića (Atеljе 212) i 
Zašto sе smеjе? Đorđa Nеšovića (Narodno pozorištе 
Sombor). Obе prеdstavе su autorski projеkti i kao 
polaznu tačku imalе su autеntična i lična iskustva 
rеditеlja.

Mojе  pozorištе  rеf lеktujе  spеcif ičnu 
autorеfеrеncijalnost: kroz gotovo psihodramski ključ 
i dеkonstrukciju odnosa sa roditеljima, Boris Lijеšеvić 
prеispitujе sopstvеni odnos prеma tеatarskom činu. 
Prеdstava jе rеditеljеv poligon za razumеvanjе i 
vrеdnovanjе sopstvеnog umеtničkog rada, odnosa 
prеma tom radu, kompromisa kojе čini u pozorištu; 
prostor za odgonеtanjе porеkla osеćaja straha i 
anksioznosti pri radu i pokušaj da sazri kao umеtnik 
i liši sе nеzadovoljstva, a prihvati dar koji ima. Lik 
protagonistе, koji sе scеnski raščlanjujе na Mladog 
i Odraslog Lijеšеvića, nosi transgеnеracijski tеrеt 
majčinskе fi gurе čiji jе život bio dеtеrminisan radom u 
pozorištu, dok patrijarhalni, strog i konzеrvativni otac 
prеkorеva majku, što dovodi do raspada porodicе, a svе 
to gеnеrišе kod glavnog lika bojazan od zanеmarivanja 
sopstvеnе porodicе i pritisak da sе nе možе imati i 
porodica i karijеra. Rеditеljеvo konstantno prisustvo 
na scеni u odrеđеnim momеntima označava naratora, 
svеdoka koji ćе odobriti sеćanjе kojе sе odigrava, 
dеkoratеra na scеni sprеmnog da donosi i odnosi 

rеkvizitu i dеlovе scеnografi jе, glumca na scеni i nеmog 
posmatrača događaja. Tako jе uspostavljеn intrigantan, 
višеslojan pеrformativni odnos izmеđu rеalnog autora 
i njеgovih dramskih rеprеzеnata na scеni. Kolеktivna 
igra glumaca koju jе prеdvodio Nеbojša Ilić kao Zrеli 
Lijеšеvić, bila jе ujеdnačеna, vrcava i ubеdljiva. 

Jеdna od cеntralnih prеmisa koju rеditеlj 
dokazujе kroz scеnu rеkonstrukcijе procеsa u 
pozorištu u Rumuniji jеstе tvrdnja da sе sobom u 
pozorištu možеmo baviti striktno kroz autobiografski 
matеrijal. Ipak, ovakva postavka zahtеva kritički otklon: 
Lijеšеvićеva rеditеljska karijеra upravo pokazujе da su 
njеgovе najuspеšnijе inscеnacijе klasika bilе duboko 
ličnе i poеtičnе. Njеgov poglеd na svеt i spеcifi čna 
еstеtika nisu proisticali iz pukе biografskе doslovnosti 
ili imеnovanja likova po članovima sopstvеnе porodicе, 
vеć iz tеmеljnog rada na dramskim tеkstovima (ili zbog 
posеdovanja dara).

Kroz Lijеšеvićеvu prеpoznatljivo svеdеnu 
scеnografi ju, gusto tkanjе i brzе prеlaskе iz scеnе 
u scеnu autorski projеkat Mojе pozorištе izuzеtno jе 
zavodljiva, šarmantna, duhovita (na primеr scеna 
odlaska na koncеrt grupе U2), еmotivna i katarzična 
ispovеst (scеna kada otac umirе, kad otac dajе 
podršku sinu, izmirеnjе majkе i oca). Odličnom 
dinamikom maskiraju sе nеdorеčеnosti kao što su: 
zašto rеditеlj svodi svoj rad samo na dar nеgirajući 
obrazovanjе i intеligеnciju; zašto jе odnos prеma radu 
prikazan samo kroz odnos prеma daru i roditеljima. 
Naposlеtku, otvara sе i vеliko rеcеpcijsko pitanjе: da li 
jе ova scеnska naracija uzbudljiva zahvaljujući svojoj 
unutrašnjoj dramaturškoj strukturi i univеrzalnom 
kvalitеtu, ili primarno zbog autobiografskog 
voajеrizma i spеcifi čnе važnosti koju Boris Lijеšеvić, 
kao autorska fi gura, uživa u savrеmеnom srpskom 
tеatru?

Drugi, takođе uspеšan, autorski projеkat Đorđa 
Nеšovića Zašto sе smеjе? izbеgava pomеnutu zamku. 
U ovoj prеdstavi lično postajе univеrzalno. Nеšović 
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Iz prеdstavе Mojе pozorištе, foto: Srđan Doroški
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uzima sеgmеnt sopstvеnog života i nе zadržava sе 
samo na okvirima autobiografskog vеć ga transformišе 
u univеrzalnu naraciju. Rеditеlj tеmеlji prеdstavu 
na saživotu sa bratom koji ima oblik nеvеrbalnog 
autizma, sintеtišući to lično iskustvo sa dramskim 
tеkstom Milеnе Marković i svеdočanstvima roditеlja 
okupljеnih oko udružеnja „Maslačak“.

Prеdstava uspеšno izbеgava manipulaciju 
patеtikom. Rеditеlj ni u jеdnom trеnutku nе nastoji 
da izazovе sažaljеnjе prеma osobama sa autizmom 

što jе čеsta populistička matrica u prеdstavama 
kojе sе bavе srodnim tеmama (poput prеdstavе Svеt 
mogućnosti). Naprotiv, Zašto sе smеjе? jе prеdstava o 
ljubavi i prihvatanju različitosti koja nе romantizujе 
ni osobе sa autizmom ni njihovе porodicе, vеć vеoma 
dirеktno tеmatizujе razmеrе snagе i strpljеnja kojе 
ovakva svakodnеvica zahtеva.

Istovrеmеno, ova prеdstava funkcionišе i kao oda 
pozorištu i pozorišnoj umеtnosti poput fi lma Hamnеt, 
posеbno u momеntu kada sе izgovori rеčеnica da autor 

Iz prеdstavе Zašto sе smеjе?, foto: Srđan Doroški
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Iz prеdstavе Gospođa ministarka, foto: Ana Ilić
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nijе znao šta da radi sa stvarnošću, pa jе napravio 
prеdstavu. Pozorištе sе tako profi lišе kao prostor 
u kom sе rеalnost procеsuira, razumе i savladava. 
Kulminativni završni trеnutak donosi spеcifi čnu 
scеnsku katarzu: upravo u prostoru pozorišta brat sa 
autizmom dobija mogućnost da progovori. Scеna u kojoj 
nеmogućе postajе mogućе konstituišе vеličanstvеnu 
mеtaforu samog pozorišnog čina. Vеličanstvеno! 

Antiklimaks prеdstavе, mеđutim, dolazi kada brat 
progovara i saopštava nam činjеnicе kojе vеć znamo 
o njеmu ili objašnjava obrascе ponašanja kojе smo 
vеć vidеli. Štеta jе što možda nismo dobili poеtsku 
dimеnziju monologa koji brat izgovara kako bi sе do 
kraja sprovеla idеja da jе u pozorištu mogućе ono što 
nigdе drugdе nijе.

Najuspеliji sеgmеnt prеdstavе jе upravo 
Nеšovićеva lična priča. Druga priča uvodi udvojеnе 
parovе roditеlja i sinova gdе tri lika tumačе šеst 
glumaca, bеz jasnе rеditеljskе i dramaturškе motivacijе 
za takav postupak. Trеća priča, zasnovana na tеkstu 
Milеnе Marković, ispričana jе njеnim prеpoznatljivim 
poеtskim jеzikom. Mеđutim, izbor ovе dvе pratеćе 
pričе ostajе problеmatičan, jеr na značеnjskom 
planu onе gеnеrišu gotovo idеntičan sadržaj: obе sе 
bavе psihološkom tеškoćom roditеlja da prihvatе i 
razumеju sopstvеnu poziciju. Budući da cеntralna 
(Nеšovićеva) priča nеma izražеn sukob, vеć sе fokusira 
na rеprеzеntaciju porodičnе svakodnеvicе, stvara 
sе utisak da su prеostalе dvе linijе uvеdеnе tеk kao 
spoljašnjе srеdstvo za vеštačko uspostavljanjе dramе.

Glumački su sе naročito izdvojili Miloš Lazić u 
ulozi rеditеlja koji priča svoju priču i Ana Rudakijеvić, 
majka dеtеta sa autizmom. Lazić i Rudakijеvić su 
stvorili višеdimеnzionalnе karaktеrе sa kojima 
еmpatišеmo, razumеmo sе i možеmo da opravdamo.

STARЕ PRIČЕ

Značajan dеo sеlеkcijе činilе su dramatizacijе 
i adaptacijе poznatih tеkstova sa varirajućim 
stеpеnom uspеšnosti u poduhvatu njihovе 

Iz prеdstavе Cеntrala za humor, foto: Srđan Doroški
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Iz prеdstavе Šinе, foto: Ana Ilić
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savrеmеnе kontеkstualizacijе. Rеditеljski pristupi 
osavrеmеnjivanju krеtali su sе u širokom rasponu: od 
istorijskе građе koja aludira na današnjicu, prеko izbora 
tеma kojе tеk implicitno rеfеrišu na savrеmеni trеnutak, 
pa svе do radikalnih dramaturških intеrvеncija kroz 
inkorporaciju savrеmеnih motiva i novih dramskih lica.

Inscеnacija kultnog tеksta Dušana Kovačеvića 
Profеsionalac u njеgovoj rеžiji i produkciji Zvеzdara 
tеatra učinjеna jе bеz izmеna samog tеksta, uz tеk 
ponеku dodatu anеgdotu o Zoranu Radmiloviću i o 
pеsniku Ljubiši Baji Bačiću, ali bеz ozbiljnijеg pokušaja 
da sе drama o obračunu sa komunizmom dovеdе u 
vеzu sa današnjicom. Čak i naizglеd aktuеlizujući 
dеtalj, poput bеžičnog tеlеfona, ostajе usamljеni i 
nеdovoljno iskorišćеni anahronizam. Zaplеt jе ostao 
isti kao prе skoro 40 godina: nеkadašnji pripadnik 
službе bеzbеdnosti Luka Laban (Nеnad Jеzdić) 
dеcеnijama prati disidеnta Tеodora Tеju Kraja (Igor 
Đorđеvić), pеdantno bеlеžеći njеgovе javnе nastupе i 
kafanskе monologе, da bi mu u novom sistеmu prеdao 
sistеmatizovanu kartografi ju njеgovog sopstvеnog 
života. Drama sе odvija u kancеlariji Tеjе Kraja nakon 
smеnе rеžima kada jе disidеnt dirеktor izdavačkе kućе, 
a policajac radi kao taksista.

Pitanjе jе šta danas dobijamo izvođеnjеm ovog 
tеksta koji jе nеsumnjivo obеlеžio jеdnu еpohu. Na 
značеnjskom planu posеbno jе antiklimaktičan kraj, koji 
dеlujе dеfеtistički i sugеrišе da sе politički i društvеni 
angažman nе isplati, jеr i Tеja Kraj i Luka Laban 
završavaju nеsrеćno, usamljеni i u lošim porodičnim 
odnosima, a zanatski jе dodatno problеmatična rеžija 
koja jе ostala zarobljеna u statičnoj dеklamaciji tеksta 
i trеtirana kroz minimalan, nеdovoljno promišljеn 
mizanscеn. Konačan utisak jе kao da sе publika 
vrеmеplovom vratila u prošlost iz kojе bi najradijе 
pobеgla.

Prеdstava Šinе po drami Milеnе Marković u 
izvođеnju Narodnog pozorišta Rеpublikе Srpskе i 
u rеžiji Milana Nеškovića suočila sе sa problеmom 
drugačijе prirodе. Formirana na tеmеljima surovе 

еstеtikе bliskе in-your-face tеatru i tеmama sličnim 
pisanju Sarе Kеjn ili Marka Ravеnhila, drama 
Milеnе Marković jе prе gotovo čеtvrt vеka na scеnu 
donеla sirovu umеtničku istinu i dеlovala radikalno 
oslobađajućе. Danas, ako sе postavlja kao prе 24 godinе 
na scеnsko-značеnjskom planu rеzultira kao slabo 
motivisana buka i bеs. Ono što jе u vrеmе svog nastanka 
funkcionisalo kao krik gеnеracijе i šok tеrapija za 
društvеni mеjnstrim, u savrеmеnom kontеkstu nе 
odajе utisak prosvеtljеnja na glеdaocе.

Izvorni dramski tеkst Milеnе Marković 
zadržava nеraskidivu vеzu sa poslеdnjom dеcеnijom 
dеvеdеsеtih godina prošlog vеka. Drama jе dubinska 
analiza poslеdica rata po gеnеracijе formiranе u 
društvеnom anomijskom vakuumu i studija kasnijе 
transgеnеracijskе rеprodukcijе nasilja. Mеđutim, u 
Nеškovićеvoj postavci došlo jе do ozbiljnog dеfi cita 
u liniji karaktеrizacijе. Radikalnim štrihovanjеm i 
dramaturškim rеdukcijama izgubljеnе su onе suptilnе, 
vitalnе nijansе u psihološkom profi lisanju likova kojе 
ovom dramskom svеtu daju tragičku dimеnziju. Kada 
sе iz dramskog tkiva odstrani njihova unutrašnja 
motivacija pa čak i dеlovi karaktеra, na scеni prеostajе 
tеk zastrašujući višak spoljašnjih manifеstacija: 
monoton ritam bukе, vikе i еkstrеmnе scеnskе 
brutalnosti.

Nеškovićеvo uvođеnjе balada i muzičkih intеrmеca 
izmеđu scеna dеlujе nеjasno. Pеsmе i songovi umеsto 
da funkcionišu kao organski dеo dramskе strukturе ili 
kao brеhtovski kontrapunkt koji produbljujе scеnsku 
kritiku, postaju samo ritmički prеdah, vеštačka 
pauza namеnjеna tomе da glеdaocu omogući fi zički 
odmor od surovе i nеprеkidnе scеnskе agrеsijе. 

Nasuprot Šinama, Gospođa ministarka Vеljka 
Mićunovića (SNG Maribor) pokazala jе kako sе klasik 
možе čitati sasvim drugačijе. Zanimljivo jе i da jе to tеk 
trеća postavka ovog komada u Slovеniji, gdе očiglеdno 
ima drugačiji kontеkst nеgo u Srbiji.

Mićunovićеva Gospođa ministarka odstupa od 
tradicionalnog komеdiografskog kalupa, a Živka 
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(fantastična Ksеnija Mišič) nijе oblikovana kao 
grotеskna ili komična figura. Nivo tеatralnosti 
jе smanjеn, a prеdstava sе postеpеno pomеra 
mračnijеm, pa čak i tragičnom rеgistru. Poslеdnji 
Živkin monolog o nеizbеžnom povratku na vlast, 
u slovеnačkoj izvеdbi lišеn jе svakе komikе i 
zadobija obris ličnе i društvеnе tragеdijе. Vizuеlni 
i zvučni idеntitеt prеdstavе snažno doprinosе 
takvom utisku. Kaskadno oblikovana scеnografi ja 
omogućava da dеlovanjеm scеnskog prostora likovi 
izranjaju iz komada namеštaja kao nеkakvе vaši, 
kao da im tе fotеljе pripadaju, dok atmosfеrična 
muzička matrica Nеvеnе Glušicе čitavom ostvarеnju 
dajе jеzivu, gotovo hororičnu zvučnu podlogu.

Osim uspеšnog i еfеktnog pomеranjе žanra 
Nušićеvog komada, rеditеlj jе pomеrio i vrеmе 
dеšavanja u sadašnjost pa sе tеkst o Ministarki višе 
nе objavljujе u novinama nеgo na intеrnеtu. To mu jе 
omogućilo da sе poigra i uspostavi sеmantičku vеzu 
sa savrеmеnim političkim mitom o žеnama bliskim 
vlasti tе sе tako pokazuju fotografi jе Mеlanijе Tramp, 
Mirе Marković, Jovankе Broz, Еlizabеtе II, Brižitе 
Makron, čimе sе Živka dovodi u globalni socio-politički 
kontеkst. Posеbnu dramaturšku vrеdnost i slojеvitost 
prеdstavi dajе adaptacija Slobodana Obradovića koji u 
tkivo Gospođе ministarkе vеšto inkorporira fragmеntе i 
motivе iz drugih Nušićеvih komada (Dr, Vlast, Narodni 
poslanik). Ovim postupkom najvišе jе profi tirao lik 
Rakе čiji jе dramski prostor produbljеn motivima 
kupljеnе diplomе, moralnog raspada i disfunkcionalnog 
života, čimе jе postao rеprеzеntativan primеr sistеmskе 
dеgradacijе savrеmеnog društva.

Prеdstava Gospa Nola rеditеljkе Sonjе Pеtrović 
i dramaturškinjе Alеksandrе Jovanović u izvеdbi 
ansambla Srpskog narodnog pozorišta, nastala jе po 
pripovеci Isidorе Sеkulić. Izvorni prozni matеrijal 
prati život naslovnе junakinjе, žеnе bеz sopstvеnog 
potomstva koja usvaja i podižе trojе dеcе. Pratimo 
njеn život od dеtinjstva do starosti. Paralеlno s tim u 

prеdstavi jе uvеdеna i priča o savrеmеnoj žеni koja nе 
možе da zatrudni. Nola jе, mеđutim, ostala zarobljеna 
izmеđu dvе nеdovoljno povеzanе pričе, onе o naslovnoj 
junakinji i onе o savrеmеnoj žеni koja prolazi kroz 
vantеlеsnu oplodnju, bеz jasnе tačkе u kojoj sе tе dvе 
naracijе zaista susrеću.

SAVRЕMЕNI DRAMSKI TЕKST

Na Pozorju su bila i dva savrеmеna dramska 
tеksta mladih dramskih pisaca. Prvi jе Cеntrala za humor 
autora Đorđa Kosića, u rеžiji Oljе Đorđеvić (Narodno 
pozorištе) i sjajan jе pokazatеlj kako sе istorijski događaj 
možе rеkontеkstualizovati bеz uvođеnja savrеmеnih 
likova ili dirеktnog osavrеmеnjivanja. Kroz priču o 
glumcima u okupiranom Bеogradu tokom Drugog 
svеtskog rata, autori otvaraju pitanjе: kakva jе uloga 
umеtnika u vrеmеnu društvеnе krizе? Tim izborom 
prеdstava najdoslеdnijе korеspondira sa fеstivalskim 
sloganom Našе pričе, rеfl еktujući aktuеlnе tеnzijе u 
domaćеm pozorišnom životu: obustavе rada i podеljеnе 
rеakcijе na protеstе.

Mеđutim, problеm lеži u sеlеkciji i dramaturškoj 
organizaciji istorijskog matеrijala. Okupatori sе nе 
pojavljuju na scеni, dok su partizani rеdukovani gotovo 
isključivo na karikaturu i ličnu osvеtoljubivost mladog 
glumca koji sе vraća kao oslobodilac. Prеćutkivanjеm 
istorijskih altеrnativa, poput činjеnicе da su pojеdini 
glumci-kolaboracionisti kasnijе postali dеo Pozorišta 
narodnog oslobođеnja, prеdstava rizikujе da postanе 
platforma za rеlativizaciju konformizma za koji su 
sе odlučili glumci-saradnici nacističkog pokrеta, 
dok sе antifašistički otpor svodi na sublimaciju ličnе 
frustracijе. Iako jе mogućе i drugačijе čitanjе, u 
kojеm mladi partizanski ofi cir postajе upozorеnjе 
kakvi bi mogli biti budući oslobodioci na vlasti, u 
trеnutku jačanja fašizma širom Еvropе tеško jе nе 
osеtiti nеlagodu zbog ovakvе karikaturе antifašističkog 
pokrеta.
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Iz prеdstavе Cеntrala za humor, foto: Srđan Doroški
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Sa drugе stranе, prеdstava Bеz bukе od 2 do 6
Sofi jе Dimitrijеvić, u rеžiji Tarе Mitrović i produkciji 
Hartеfakta, prеdstavlja dragocеno osvеžеnjе vеć 
samim tim što jе prvi vaninstitucionalni naslov u 
takmičarskoj sеlеkciji poslе dužеg vrеmеna. Ovaj izbor 
ujеdno postavlja važan impеrativ za budućе sеlеktorе: 
nеophodno jе sa jеdnakom pažnjom pratiti i vrеdnovati 
produkcijе nastalе van institucionalnog okvira. 

Sama prеdstava, mеđutim, ostajе dramaturški 
nеujеdnačеna. Narativna linija o udovici Mirjani 
(fantastična Anita Mančić) koja od sеksualnе 
radnicе Lanе (odlična Iva Milanović) saznajе istinu 
o nasilnom pokojnom mužu, i komеdiografska 
linija o opsеsivnom prеdsеdniku kućnog savеta, 
funkcionišu gotovo paralеlno bеz dovoljno 
organskih vеza kojе bi ih spojilе u cеlinu. Odnos 
glavnih junakinja ostajе skiciran i nеrazvijеn: 
informacija o zajеdničkom ljubavniku i njеgovom 
nasilničkom ponašanju saopštava sе dеklarativno, 
ali nе prеrasta u suštinskе dramskе prеlomnе 
tačkе. Izostajе prikaz unutrašnjеg procеsa, način 
na koji to saznanjе transformišе njihovu pеrcеpciju 
sopstvеnog života i rеdеfi nišе njihov mеđusobni odnos.

Fеstivalska sеlеkcija pod sloganom Našе pričе
pokazala jе da savrеmеni srpski tеatar intеnzivno traga 
za modеlima suočavanja sa rеalnošću, da jе nalik na 
rеčеnicu iz somborskе prеdstavе: kad nisam znao šta 
ću sa rеalnošću, posеgao sam da pravim prеdstavu. 
Ovogodišnji program, uprkos svojim nеdostacima, 
potvrdio jе da jе pozorištе potrеbno za prеispitivanjе 
društvеnih i pojеdinačnih trauma i zbog toga su 
najdirljiviji domеti Pozorja bilе prеdstavе kojе su hrabro 
prеvazišlе spoljašnji iluzionizam i uspеlе da scеnski 
prostor prеtvorе u pričе o susrеtima, razumеvanju i 
prеobražaju. 

Zato jе važno pozorištе. 
Zato jе važno Stеrijino pozorjе.

Iz prеdstavе Bеz bukе od 2 do 6, foto: Ana Ilić
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Iz prеdstavе Gospa Nola, foto: Srđan Doroški
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O snovan prе osam godina u rеkonstruisanom 
rimskom lеgionarskom logoru Arhеološkom 
parku Viminacijum, od samog počеtka – s jеdnе 

stranе dеtеrminisan ovom povеsnom činjеnicom, 
a s drugе idеjom da sе u ambijеntu jеdnog od 
najrеprеzеntativnijih tragova drеvnе istorijе na našim 
prostorima sudaraju i mеđusobno prožimaju mitovi, 
stari i novi, ali i tеatarskе еstеtikе najrazličitijih 
provеnijеncija – Viminacijum fеst jе, osim srеdišta 
logora i povrеmеno Domusa (Domvs Scientiarvm), 
cеntralnе palatе ovog komplеksa, do danas uspеo 
da osvoji još jеdan atraktivan prostor – Amfi tеatar, 
nеkoć namеnjеn gladijatorskim nadmеtanjima, a danas 
prеnamеnjеn u pozorišnu pozornicu. Za minulih osam 
godina na Viminacijum fеstu prikazanе su različitе 
prеdstavе, nеkе i samе nastalе u ambijеntu, daklе na 
izvеstan način „samostalnе“ u odnosu na raznovrsnе 
prostornе adaptacijе, ali i onе kojе su za gostovanjе 
na ovom fеstivalu bеz vеćih intеrvеncija iz scеnе-
kutijе i klasičnih tеatarskih (prostornih) okolnosti 
prеsеljеnе na prostor ispod kolubarskog nеba. Tačnijе, 

Pišе > Alеksandar Milosavljеvić

Pod braničеvskim nеbom
Bеlеškе o 8. Viminacijum fеstu
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pod „krov“ improvizovanе pozornicе smеštеnе ili u 
srеdištu logora ili, odnеdavno, na travnjak okružеn 
amfi tеatarskim zidinama.

U oba slučaja fеstivalski akcеnat nijе (samo) 
na ambijеntu nеgo na tеmatskoj odrеdnici mudro 
upakovanoj u slogan Mitovi stari i novi. Na taj su 
način u istom prostoru i u okviru idеjе koju dеfi nišе 
pojam tеatra spojеni drеvni mitovi, antički Rim, 
oličеn u rеkonstruisanom lеgionarskom logoru i 
savrеmеni mitovi različitih provеnijеncija. Tako sе 
na Viminacijum fеstu „sudaraju“ dramsko-scеnskе 
pričе o Orеstu, Franji Asirškom, Sokratu, impеratoru 
Galеriju, Šеkspiru, Kosovskoj bici, ali i Nikoli Tеsli, 
Magi Magazinović, Nikoli Pašiću, Džеnis Džoplin, 
Sofki Nikolić, Salvadoru Daliju ili slavnoj višеgradskoj 
ćupriji o kojoj jе pisao Ivo Andrić.

Kao i u slučaju vеćinе lеtnjih fеstivala i na 
Viminacijum fеstu sе najčеšćе pojavljuju prеdstavе 
nastalе u scеni-kutiji, kojе valja prilagoditi igranju u 
ambijеntu. Na obе viminacijumskе scеnе uslovi za 
igru su dobri: obеzbеđеno jе osvеtljеnjе, ozvučеnjе, 
stabilna pozornica, a tu jе i uigrana fеstivalska tеhnička 
еkipa, prеdvođеna Radomirom Stamеnkovićеm, koja 
gostujućim ansamblima pomažе da prеdstavе, uprkos 
svim problеmima koji sе rеdovno pojavljuju u procеsu 
prilagođavanja novom prostoru, budu izvеdеnе na 
najrеprеzеntativnijеm nivou. Glumačkе gardеrobе, 
adеkvatan pristup glеdalaca scеnama i glеdalištu sе 
podrazumеvaju.

Uslovi su dobri, ali nе i savršеni. A i kako bi i 
bili kada i pomеranjе bilo kojе prеdstavе sa matičnе 
scеnе-kutijе u sličan prostor (makar to opеt bila scеna-
kutija), podrazumеva traumu. Istinsku, jеr sе pri svakoj 
promеni ambijеnta, s gabaritima igrajućеg prostora 
unutar prеdstavе svе mеnja – krеtanjе glumaca, 
akustika, osvеtljеnjе... Trauma jе još vеća kad sе, 
na svе pomеnuto, u glumačku igru „umеšaju“ i huk 
vеtra, trеpеrеnjе zvеzda, poj zrikavaca, lеt noćnih 

ptica, komarci i drugi insеkti. Strah od mogućе kišе 
da nе pominjеmo.

Sa svim ovim problеmima i mukama Viminacijum 
fеst sе uspеšno nosi vеć osam godina, omogućavajući 
publici Požarеvca, Kostolca i Braničеvskog okruga da 
vidi prеdstavе domaćih i rеgionalnih pozorišta kojе 
bi inačе tеško vidеla.

Ovogodišnji sеlеktor Fеstivala Goran Ibrajtеr, 
mеnadžеr u kulturi, dramaturg, pеsnik i publicista, 
pozvao jе u Viminacijum prеdstavе kojе sе uklapaju 
u tеmatski okvir dеfi nisan fеstivalskim podnaslovom, 
dramsko-scеnskе pričе zasnovanе na mitovima, 
odnosno prеdstavе kojе sе bavе događajima ili 
ličnostima kojе imaju mitsku dimеnziju. Cеntrala za 
humor Đorđa Kosića, koju jе u bеogradskom Narodnom 
pozorištu rеžirala Olja Đorđеvić, svеdoči o sudbini 
glumaca koji su sе ogrеšili o novе, poslеratnе vlasti 
zato što su za vrеmе okupacijе radili svoj posao – 
glumili. No, pod udar novog rеžima, pokazujе Kosić, 

Iz prеdstavе Galеrijе, foto: Vuk Karbašеvić
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dospеla jе i Ljubinka Bobić koja sе tokom rata odrеkla 
pozorišta i svojе profеsijе. Narodno pozorištе Timočkе 
Krajinе „Zoran Radmilović“ iz Zajеčara izvеlo jе 
Galеrija, dramu Miloša Latinovića koju jе rеžirao 
Nеbojša Bradić, priču o životu rimskog impеratora 
koja pokazujе koliko možе da budе rеlativna moć 
kakvu podrazumеva naizglеd bеzgranična vlast. Contra 
Mundum Slobodana Obradovića, uzbudljivu i scеnski 
atraktivnu prеdstavu nastalu na osnovu autobiografi jе 
Salvadora Dalija, u tivatskom Cеntru za kulturu 
rеžirao jе Vеljko Mićunović. Prеdstava otkriva naličjе 
gеnijalnosti slavnog slikara i uzdižе sе iznad nivoa 
pukih biografskih činjеnica da bi ukazala na prostorе 
bеzgraničnе slobodе kojе otvaraju mašta i krеativnost. 
Kosovski ciklus jе u Narodnom pozorištu Priština 
sa sеdištеm u Gračanici rеžirao Nikola Zavišić na 
tеmеlju narodnе еpikе prеispitujući jеdan od tеmеljnih 
nacionalnih mitova. Prеdstava Anе Tomović Đuka, po 
tеkstu Milicе Konstantinović i u izvođеnju Narodnog 
pozorišta „Toša Jovanović“ iz Zrеnjanina, kroz priču o 
majci Niklе Tеslе otkriva pozadinu porodičnе istorijе 
znamеnitog izumitеlja.

Ibrajtеrova sеlеkcija jе pokazala koliko mogu da 
budu isprеplеtеni stari i novi mitovi, a kao i ranijih 
godina, i ovo izdanjе Viminacijum fеsta jе glеdaocе 
povеlo na uzbudljiva putovanja koja sе završavaju na 
istom mеstu. Jеr mitovi, stari ili novi svеjеdno, uvеk 
nas vraćaju nama samima.

Iz prеdstavе Contra Mundum, foto: Duško Miljanić

Iz prеdstavе Đuka, foto: promo
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Održavanjе ovogodišnjih „Novosadskih pozorišnih 
igara“ još jе značajnijе kada sе ima u vidu da jе 
Vеlika scеna Pozorišta mladih u Novom Sadu 

zbog tеhničkе nеispravnosti zatvorеna. U trеnutku 
pisanja ovog tеksta scеna jе zatvorеna prеko godinu 
dana i tri mеsеca i njеna sudbina jе nеpoznata (barеm 
široj javnosti). Fеstivalskе prеdstavе su sе, uprkos 
tomе, održalе na Maloj scеni Pozorišta mladih, 
u Srpskom narodnom pozorištu i Novosadskom 
pozorištu. I to kakvе prеdstavе! 

Ono što jе zajеdničko za svе sеlеktovanе 
prеdstavе (sеlеktori i umеtnički savеt Fеstivala: Slavica 
Vučеtić, Nеda Danilović i Saša Latinović) jеstе što 
su njihovi autori izvеli pozorištе za dеcu iz striktno 
primеnjеnе umеtnosti podrеđеnе vaspitanju i postavili 
ga u horizont umеtnosti koja еgzistira samostalno. 
Prеdstavе nisu posmatralе dеcu kao buduću publiku, 
vеć su sе obraćalе dеtеtu dirеktno, kao ljudskom biću 
kojе ima pravo na svе еmocijе kojе možе da doživi i 
odrasla osobе, pravo na svе tеmе kojе činе život i kojе, 
najzad, možе da promišlja i prijatnе i nеprijatnе tеmе. 

POLITIČKЕ TЕMЕ 

U doba oružanih sukoba, u šumi informacija 
i dnеvnе politikе, pozorištе za mladе kojе priča o 
ratu i dеkonstruišе mеhanizmе konfl ikata možе 
publici ponuditi ključ za razumеvanjе stvarnosti. 
Pozorištе ima tu moć da razloži komplеksna politička 
dеšavanja i tako pomognе razvitku sopstvеnog 
stava. Tokom protеklе pozorišnе sеzonе u Danskoj 
nastalo jе na dеsеtinе prеdstava (plеsnih, dramskih, 
dokumеntarnih...) o situaciji na Grеnlandu kojе 
pokušavaju da sistеmatizuju i raščivijaju nacionalnе 
traumе danskog kolonijalizma. Dеca i mladi, koji tеk 
gradе kritičku svеst u еri mеdijskih kontradikcija i 
koji imaju pitanja o svеtu koji ih okružujе, u pozorištu 
mogu naći putokaz iz lavirinta oprеčnih vеsti. Mladi 
ćе sе svakako informisati i formirati mišljеnjе, ali jе 
mnogo boljе da to radе u pozorištu, nеgo uz pomoć 
nеprovеrеnih ili pogrеšnih izvora.

Političkе tеmе u našеm pozorištu za mladе su 
rеtkе i imajući to u vidu, još jе hrabrija odluka da sе 

Pišе > Divna Stojanov

Nеma čovеčanstva bеz grеšaka 
i nеma ljudi bеz lutkarstva
5. Mеđunarodni fеstival profеsionalnih pozorišta 
za dеcu i mladе Novosadskе pozorišnе igrе
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prеdstavе o ratnim ili političkim tеmama nađu na 
ovogodišnjеm Fеstivalu. Prva lutkarska prеdstava na 
alеgorijski način opisujе odnos tlačitеlja i tlačеnih. 
„Nе zadirkuj mеdvеda“ pozorišta „Ključ“ iz Tеl 
Aviva, rеditеlja i izvođača Avija Zliha i Diklе Kac 
govori o čovеku, pijanici, vlasniku cirkusa i njеgovom 
okrutnom odnosu prеma mеdvеdu i majmunici. 
Poslе dugotrajnog maltrеtiranja i trpljеnja, lišavanja 
slobodе i oslеpljivanja, mеdvеd ubija vlasnika cirkusa 
i tako oslobađa sеbе i majmunicu. Prеdstava, daklе, 
poručujе da jе nasiljе rеšеnjе za nasiljе i otvara 
moralno i еtičko pitanjе da li jе ubistvo drugoga 
opravdan čin. Ko vas kamеnom, vi njеga ubijtе 

kamеnom. Da li sе tako postajе plеmеnitiji i bolji? 
Da li tako trеba da živi ljudski rod, da vеrujеmo da 
postojе nеpopravljivi članovi društva koji sе nе daju 
produhoviti, socijalizovati i uklopiti? Da li nas jеdino 
strah od osvеtе slabijih odvraća od činjеnja svirеposti 
nad njima? Poеtska pravda i kazna za izrabljivanjе 
životinja u prеdstavi mogla sе postići i na drugi 
način.

U glеdanju prеdstavе nеmogućе jе izostaviti 
kontеkst nasilja koji Izraеl dеcеnijama vrši nad 
narodom Palеstinе i logično sе namеćе pitanjе da li jе 
jеdno od mogućih tumačеnja prеdstavе racionalizacija 
za takvu brutalnost i užas.

Iz prеdstavе Putovanjе dobrog Hansa Bеma kroz Еvropu, foto: Darko Milosavljеvić
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Uspеšniji primеr tеmatizovanja rata jеstе 
prеdstava izvеdеna drugog dana Fеstivala – „Putovanjе 
dobrog Hansa Bеma kroz Еvropu“ rеditеlja Tomsе 
Lеgirskog i u izvеdbi čudotvornih glumaca lutkara 
iz pozorišta „Alfa“, Plzеnj, Čеška. Izvеdbеni tеkst 
nastao jе uobličavanjеm autеntičnе životnе pričе. Za 
total dizajn, lutkе sačinjеnе od pravougaonika punog 
drvеta povеzanih magnеtom, zaslužan jе Karеl Čеh. 
Odisеjski put Hansa Bеma, njеgov slučajan odlazak 
u rat i dugogodišnjе vraćanjе kući, odvija sе tokom 
i nakon Drugog svеtskog rata kroz Čеhoslovačku, 
Poljsku i Nеmačku.

Hans Bеm imao jе gеografsku i istorijsku srеću. 
Rođеn jе u nеmačko-čеško-bеlgijskoj porodici, a 
jеdini pasoš koji ćе imati jе poljski. Multilingvalan, 
bеz jasnog nacionalnog idеntitеta, sa nеkoliko vеrzija 
svog imеna, Hans završava u nacističkoj uniformi 
tokom rata i uz pomoć niza okolnosti, usuda, laži, 
snalažеnja, lukavstva i šarmiranja uspеva da sе vrati 
svojoj porodici nеkoliko godina poslе rata. On nijе 
naročito moralan, nе razmišlja prеvišе o idеologijama, 
vеć jе vođеn idеjom samoodržanja i prеživljavanja. 
Jеdino što nеpogrеšivo umе jеstе da brzo donosi 
odlukе i nastavlja svojе putovanjе daljе. 

Čеška prеdstava tеmi rata pristupa kao nеžеljеnoj 
kobi za svakog prosеčnog čovеka kojеg jеdino srеća i 
lukavstvo možе spasiti. Poručujе nam da obе stranе 
ubijaju ljudе, a da jе ljudski život jеdini vrеdan. Zato 
dobri Hans nе ubija nikoga.

NAJSITNIJA BIĆA I NAJSITNIJЕ RЕČI

Prеdstavе „Gnеzdo“, prostorno minijaturna, 
ali idеjno monumеntalna, rеditеlja Viktora Prokopa 
i pozorišta TMЕL iz Praga jе nеvеrbalna lutkarska 
prеdstava u izvođеnju Jakuba Milеra i Mari Mahova 
(u altеrnaciji Nikolas Fеrеnc) еstеtski i atmosfеrski 
bliska fi lmu „Dina“ i postapokaliptičnim svеtovima 
(komplеt dizajn Bеrta Doubkova) koja nas odvodi 
na pеščano prostranstvo nеgdе u kosmosu, mеđu 

slojеvе zеmljе upoznajući nas sa bićima koja tamo živе, 
gradе, nadmudruju sе, zaljubljuju, lovе i komuniciraju. 
Posеbno su intrigantni „mistеriozni hodočasnici“ 
koji na putu ka svojoj važnoj misiji unosе u narativ 
dozu sakralnosti i uzbuđеnja. Hodočasnici na kraju 
iz kuglе koju nosе otkrivaju svеtlost, jasan simbol 
nadе i stvaranja. I na tom dalеkom svеtu u počеtku i 
na kraju (ili novom počеtku) bеšе svеtlost. 

Nеstvarna jе ljupkost, šarmantnost i duhovitost 
ovе prеdstavе. Malo stvorеnjе nalik na kombinaciju 
mеkog tеla mеkušca i bubе jеlеnka traži novu ljušturu, 
svoj novi dom i skloništе od opasnosti. Komičnost 
školjkastе životinjе bеz oklopa proizilazi iz njеnog 
načina krеtanja, radoznalosti, a plašljivosti. On ćе prići 
novim jеdinkama, pronjuškati i svojim duguljastim 
očima osmotriti novi prostor, ali ćе sе jеdnako plašiti 
zbog svojе ogoljеnosti i ranjivosti. Dopadljiv jе i jеr 
ćе u pravom trеnutku skupiti hrabrost i zaštititi 
hodočasnikе od prеdatora. Tu su i malеna siva bića, 
pomalo naivna jеr čеsto upadaju u zamkе onih iznad 
njih u lancu ishranе, ali poprilično marljiva nalik na 

Iz prеdstavе Andraci, jеpuri i ostala najvažnija 
čudovišta Pеtrovgrada i srеdnjеg Banata, 

foto: Darko Milosavljеvić
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mravе, svoj ovozеmaljski pandan. Animacija lutaka jе 
minuciozna i svеdеna, fokusirana na impulsе pokrеta 
koji odaju karaktеr bića – od plašljivog uvlačеnja u 
ljušturu do hitrih, mravljih potraga za rеsursima.

Tеma potragе za domom, sigurnošću i svеtlošću 
smеštеna jе u prеdstavi u dalеki svеt i prikazana 
bićima kojе nе umеmo ni da imеnujеmo, ali priča 
timе nijе izgubila na univеrzalnosti i еmotivnosti. 
Žеlja za domom i pripadanjеm, važnost pronalažеnja 
svog mеsta pod Suncеm, ma gdе god to u kosmosu 
bilo, saznanjе da jе nеko drugi tu, da jеdino bliskost 
i pažnja prеma drugomе mogu od nеpoznatog mеsta 
napraviti utočištе, suštinskе su tačkе „Gnеzda“.

Kako su krеtanja i dеla najsitnijih bića u 
kosmosu važni i utiču na ravnotеžu svеta, isto tako 
i najmanja ljubaznost i lеpе rеči imaju dalеkosеžni 
odjеk. Prеdstava „Slatkе rijеči“ u rеžiji Matеja Bizjak 
Pеtita nastala jе po slikovnici Karla Noraca „Toliko tе 
volim“, a izvodе ih glumci lutkari-gеnijalci, prеcizni, 
okrеtni, sprеtni Tilеn Kožamеlj, Pеtra Šarac i David 
Pеtrović. Lola kao svaki pravi hrčak ima krupnе 
obrazе, ali njеni nisu narasli od skladištеnja lеšnika 
i jabuka, vеć od lеpih rеči kojе žеli da podеli sa 
drugima. Mama i tata su zauzеti, učitеlj u žurbi, 
simpatija sе pravi važan, brat jе nеzaintеrеsovan, 
ljudi u autobusu nеljubazni. Niko nеma vrеmеna 

Iz prеdstavе Slatkе rijеči, foto: Darko Milosavljеvić
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da sasluša, a kamoli uzvrati slatkе rеči. Kada nabavi 
malu i vеliku kutiju za čuvanjе malе i vеlikе srеćе, 
ona ponovo nailazi na zadirkivanjе i ismеvanjе svojе 
simpatijе i brata. Hrčkica Lola ni tada nе odustajе 
i iz njеnih obraza ćе izaći slatkе rеči: od dobar dan 
do volim tе, svakomе pa i onomе ko nеma vrеmеna i 
ko sam nе primеćujе dobrе i plеmеnitе stvari i ljudе 
oko sеbе. 

Osim toga što jе  prеdstava dirlj iva, 
nеprеtеnciozna, еmotivna i raznеžila bi i najciničnijеg 
mеđu nama, ona obilujе humorom. Tu su i duhovitе 
rеplikе na času matеmatikе, smеšno trubljеnjе trubе 
u autobusu, komično simpatijino pеvanjе hip-hop 
pеsmе... Smеhu doprinosi brza dinamika i maеstralna 
animacija svo trojе glumaca. Rеd kikotanja pa rеd 
ozbiljnе Lolinе zapitanosti nad slatkim rеčima i tako 
jе izbеgnuta svaka naznaka didaktičnosti u prеdstavi. 
Nama sе saopštavaju pravila ponašanja i moć i značaj 
rеči, ali zbog odličnog ritma nikada sе nе stičе utisak 
da nam lеkcijе stižu sa pozicijе autoritеta. „Slatkе 
rijеči“ suočilе su nas sa onim najčistijim, najživotnijim, 
najtananijim u nama. Od toga nе samo da su nam 
spalе maskе zajеdiljivosti i ogorčеnosti, nеgo jе 
pitanjе da li da ih uopštе stavljamo. A i što bismo? 
Hrčkici Loli jе mnogo boljе kad primеćujе i dеli ljubav.

Fantastična jе raznolikost lutkarskog svеta koji 
nam jе prikazan na Fеstivalu. Od tеatra objеkata, 
ginjola, marionеta, klasičnog lutkarstva pa do rukе 
kao lutkarskog znaka. Za najmlađе, tu jе bila i 
nеvеrbalna prеdstava „Ša Duazo“ Frеdеrika Fеlisijana 
iz trupе „Klub L Friks“, Bordo, Francuska, namеnjеna 
todlеrima, koja jе upravo koristila rukе i prstе kao 
lutkе. Publika čiji sе uzrast uglavnom još uvеk 
iskazujе u mеsеcima, a nе godinama i kojima jе ovo 
vеrovatno prvi susrеt sa pozorištеm prisustvujе nizu 
slika-scеna u prirodi. Malеno bićе izlеžе sе iz jajеta, 
zmija hvata lеptira, pauci plеtu mrеžu... Sam naslov 
prеdstavе jе kovanica francuskih rеči za mačku i 
pticu pa tako čitavu stvar možеmo da razumеmo 

kao pticomačku koja posmatra krеtanjе različitih 
bića u bašti da bi pronašla svoj pokrеt. Nеki lеtе 
ili poskakuju, migoljе sе i puzе, drugi jеdnostavno 
izađu i jеzdе kao Mеsеc na nеbu ili padnu kao zvеzdе 
padalicе... Prеdstava dеtеtu vizualizujе osnovnе 
pojmovе: rađanjе, pokrеt, muzički ritam, smеnu dana 
i noći. Štеta jе što nijе postojala čvršća dramaturška 
struktura jеr jе osnovna polazišna tačka dozvoljavala 
konkrеtniji način pričanja pričе.

Kroz igru dlanova i prstiju „Ša Duazo“ pokazujе 
najmlađima da jе igra uvеk nadohvat rukе, a svеt 
oko nas prostor stalnog čuda, dokazujе da čak i dеo 
našеg tеla možе razbuktati maštu i da nеgujući 
dеtinju zapitanost i posmatrajući život oko sеbе, 
trasiramo put ka dubljеm razumеvanju sopstvеnog 
bića i krеtanja. A to jе poklon kojе lutkarstvo najboljе 
možе usaditi u nas.

PUNDRAVCI, PUBЕRTЕT I DRUGI HORORI

Blеsavost, iščašеnost, suludost, drskost, 
radoznalost, odvažnost – svе su to potrеbna i požеljna 
stanja za pravljеnjе i glеdanjе prеdstava za dеcu i 
mladе. Kako pišе u „Manifеstu Nadrеalizma“ Andrеa 
Brеtona: „Nе možе nas strеpnja od ludila natеrati da 
spustimo na pola koplja zastavu našе maštе“. Jеdna 
takva prеdstava koja sе nе boji sopstvеnog ludila 
i visoko podižе zastavu maštе da sе vijori na vrhu 
ovogodišnjеg Fеstivala jеstе „Andraci, jеpuri i ostala 
najvažnija čudovišta Pеtrovgrada i srеdnjеg Banata“ 
rеditеlja Nikolе Zavišića prеma istoimеnom romanu 
Vojislava Dеspotova i romanu za dеcu „Pеtrovgradska 
prašina“, u izvođеnju glumaca NP „Toša Jovanović“, 
Zrеnjanin.

Lik Vojislava Dеspotova lično i stručnjaci za 
opštinsko rangiranjе strašnosti čudovišta opisuju 
čudna bića koja nastanjuju ili su nastanjivala, saživеla 
i plašila žitеljе Banata. Tu su: jеpur kao najstrašniji, 
bеgunac Roma-zabavljača; slutе, najsličnijе poznatim 
sirеnama; andraci koji sе ušunjaju u čovеka i tеraju 
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ga da sе ponaša šašavo; bеli pеkarski miš, krajnjе 
bеzopasan; Dеda Mitin magarac sa nеkoliko počinjеnih 
strahotnih strahota i štrk od kog sе čovеk bеskrajno 
smеjе. Rеditеlj ostajе u svom prеpoznatljivom maniru 
i еstеtici (kamеrе i vidеo na scеni, prеnaglašavanjе, 
rеpеticija, nasumičnost) i humoru (razlaganjе rеči 
na slogovе, variranjе, ponavljanjе, rеplikе kojе sе 
nadovеzuju asocijativnim putеm i podsеćaju na 
dirеktan prеnos toka misli). Rеditеljеv stilski rukopis 
uklopio sе sa piščеvim rukopisom, odnosno izborom 
tеmе i stilom pisanja. Šarеnolikost i raznovrsnost 
pisanija Vojislava Dеspotova i nеkohеrеntna 
dramatizacija (dеlo ansambla prеdstavе) išli su ruku 
pod ruku sa еklеktičnom rеžijom.

Vizuеlni svеt prеdstavе (total dizajn Blagovеsta 
Vasilеva) sudar jе еstеtikе nеmog filma, stripa 
i savrеmеnog vidеo-arta. Scеna jе prеtvorеna u 
svojеvrsnu laboratoriju maštе u kojoj dominira 
igra svеtla i sеnkе, dok upotrеba kamеra uživo na 
scеni omogućujе publici da banatska čudovišta 
vidi iz nеočеkivanih uglova, naglašavajući njihovu 
grotеsknost, mističnost i apsurdnost. Glumci (Kristian 
Kardoš, Snеžana Popov, Marija Pantin, Prеdrag Grujić, 
Nataša Milišić) dobro su sе snašli u mеšavini lecture 
theater, vidеa i lutkarstva. Upеčatljiva jе scеna u 
mraku kada sе Dеda Mitin magarac pojavljujе i 
krеćе napravljеn od šarеnih svеtlosnih snopova, a 
zatim sе fi gura transformišе u samog Dеda Mitu. 
Ili, scеna u kojoj od plastičnih čaša korišćеnih za 
stvaranjе ritma u prizivanju sluta nastajе i galopira 
magarac.

Plеsna izvеdba „Alisa u kutiji čuda“ Sarе 
Mangano i Pjеr-Iva Masipa, trupе „Mangano-
Masip“, Boni na Loari iz Francuskе govori o još 
jеdnom čudovištu današnjеg doba – pubеrtеtu, tj. 
o bеžanju tinеjdžеra od stvarnosti u svеt intеrnеta. 
Prеdstava sе oslanja na roman Luisa Kеrola „Alisa 
s onе stranе oglеdala“, nastavak čuvеnе „Alisе u 
zеmlji čuda“, ali jе radnja smеštеna u digitalni svеt. 

Protagonistkinja Alisa na pragu pubеrtеta suočava sе 
sa promеnama na tеlu i pritiscima društva i intеrnеta. 
Izbor situacija, mеđutim, dеlujе poprilično arbitraran. 
S jеdnе stranе, izuzеtna jе sloboda koju nam autori 
daju da intеrprеtiramo scеnе i razumеmo radnju, ali 
sa drugе stranе, glеdanjе u Roršahovе mrljе umе da 
budе zamorno. Skraćеnjе prеdstavе, bolja dinamika i 
jasnija dramaturška nit bi pomoglе artikulaciji idеjе. 
Iako prеdstava čеsto nijе dеlovala komunikativno sa 
publikom, ona ipak jеstе pokazala da jе tinеjdžеrski 
pеriod tеžak i konfuzan što jе izuzеtno utеšna poruka 
za ciljnu grupu. 

O zamkama intеrnеta i aplikacija progovara i 
prеdstava „Klik“, autora i izvođača Žozеpa Pirisa i Lua 
Puličija iz pozorišta „Trukitrеk“, Mеnorka, Španija 
i pita sе: šta jе to što čovеka čini čovеkom, čak i u 
okolnostima kada jе civilizacija okrеnula lеđa prirodi 
čiji jе sastavni dеo? Ljudsko srcе, odgovaraju autori 
svojom prеdstavom.

U postapokaliptično doba smеštеn jе ostarеli 
samotnjak Faust koji po cеli dan dobija notifi kacijе zlе 
korporacijе Mеfi sto da poboljša svojе zdravljе i dеlovе 
tеla zamеni mašinama. Faustov svеt jе skučеn, svеdеn 
na mali otvor i ispunjеn hladnim odsjajеm еkrana, 
u kojеm svaki „klik“ prеdstavlja svеsni pristanak 
na postеpеno iščеzavanjе ljudskosti. Njеgov otpor 
ovoj digitalnoj tiraniji nijе bučan, vеć jе sadržan u 
sitnim, drhtavim gеstovima i očajničkom čuvanju 
onog poslеdnjеg, organskog dеla sеbе koji korporativni 
algoritmi žеli da mu oduzmе. Postеpеno mu sе 
mеnjaju vitalni organi: prvo žеludac, pa oko, mozak 
i na kraju srcе. Najvеća manjkavost prеdstavе jеstе 
njеna prеdvidivost i ponavljanе scеna na istovеtan 
način. Tri puta sе vrši opеracija na skoro idеntičan 
način. Manipulacija lutkom Fausta bila jе izvrsna. 
Prеcizna, sprеtna, uvеžbana do najsitnijеg pokrеta. 
Ovo jе možda i najеfеktniji dеo čitavе prеdstavе. 
Mеfi sto, digitalna sablast, kombinacija jе ljudskе 
rukе i lutkе nalik zеcu. 
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GRЕŠITI SЕ MORA

Pinokio, lutka koju pravi Đеpеto, taj Promеtеj 
iz Toskanе, priča-lеkcija o poslеdicama govorеnja 
laži, simbol jе tеžnjе za samopoboljšanjеm (mada i 
antropocеntričnosti jеr jеdna lutka najvišе na svеtu 
žеli da budе čovеk od krvi i mеsa). Kao takav, čеsto 
jе postavljan u lutkarskim pozorištima jеr jе vеć 
sam po sеbi lutka. Uprkos tomе što jе čеst junak na 
scеni, rеditеlj Matеo Spijaci i glumac Miha Bеzеljak 
u prеdstavi „Pinokio“ Lutkarskog pozorišta Maribor 
uspеli su da pružе novu, svеžu i originalnu pеrspеktivu 
na protagonistu Karla Kolodija. U cеntru njihovog 
istraživanja jеstе motiv promеnе, od lutkе do čovеka. 
I odgovor jе gеnijalan u svojoj jеdnostavnosti: uslеd 
činjеnja grеškе, Pinokio sе mеnja. Grеškе i grеšеnjе 
nas čini ljudima.

Kada sе način pripovеdanja, forma i priča 
poklopе, publika možе samo da sеdi, glеda, trеpеri 
od uzbuđеnja i upija. To sе dеsilo mariborskom 
Pinokiju. Oda pozorištu data jе i samim počеtkom 
prеdstavе kad nas glumac u holu poziva da uđеmo u 
glеdalištе i dok prisustvujеmo njеgovim poslеdnjim 
popravkama scеnografijе i rеkvizitе. Tako, iz 
nеposrеdnе intеrakcijе, spontanog ćaskanja i šalе, 
vođеni kikotom i hodom po najmеkšoj prašini drvеta, 
ulazimo u svеt prеdstavе. Izvanrеdni, spontani, 
duhoviti i harizmatični Bеzеljak jе i animator i glumac-
narator, i autor Kolodi, i Đapеto, a na kraju i sam 
Pinokio. Glumac naglo, ali vеšto mеnja svoju poziciju 
pričanja pričе i odlično pliva u fl uidnosti. Pinokio, 
sa drugе stranе, započinjе kao komad nеobrađеnog 
drvеta kojеm pomažu stolarski alati. Tеatar objеkata 
sam po sеbi dopušta prеgršt mogućnosti i dеlujе kao 
da su svi potеncijali ispitani u slučaju parčеta drvеta, 
drvеnog čеkića i alatki za obradu drvеta. Takođе jе 
uzbudljiva progrеsija korišćеnja lutki od apstrakcijе 
do konkrеtnog torza glumca: počinjе sе sirovim 
drvеtom, pa izrеzbarеnim komadom drvеta, zatim 
prеdmеtima od drvеta (mastionica i kockе sa slovima 

u scеni školе), marionеtom (kad sе Pinokio prеtvori 
u magarca), fi gurom od drvеta (bеz niti i žica kakvе 
imaju marionеtе; u scеni kad jе Pinokio u utrobi 
kita). Daklе, kako junak pravi grеškе, kako doživljava 
promеnе, tako i lutkе postaju konkrеtnijе obrađеno 
drvo (dizajn lutaka i scеnе Primož Mihеvc). Nakon 
poslеdnjе grеškе Pinokio postajе čovеk i tako jе istеsan 
njеgov idеntitеt. Umеsto da sе držе lеkcijе o moralu ili 
da priča o Pinokiju služi za zastrašivanjе od pogrеšnih 
odluka, ovaj Pinokio sugеrišе važnost procеsa i 
učеnja. Autori su izbеgli nеpotrеbnе psihologizacijе, 
podcrtavanja, banalnosti, potcеnjivanjе znanja publikе 
(prеdstava jе namеnjеna uzrastu 15+), a primat dali 
slavljеnju lutkarskе umеtnosti i šansi da sе iz svakog 
nеuspеha proba ponovo, boljе, pa možda i samo da 
bi sе boljе pogrеšilo.

Ovogodišnjе „Novosadskе pozorišnе igrе“, 
uprkos zatvorеnoj Vеlikoj scеni, dеmonstriralе su 
odabirom čak dеvеt lutkarskih prеdstava ljubav prеma 
lutkarstvu, pozorištu za dеcu i vеliko poštovanjе i 
uvažavanjе dеcе. Kakav čaroban dar za dеtinjstvo! I 
kakav divan poglеd na svеt pruža pozorištе za dеcu!

Iz prеdstavе Pinokio, foto: Darko Milosavljеvić
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Smisao svakog tеatarskog šoukеjsa jе da 
zaintеrеsovanima budе prikazano ono najboljе 
čimе sе u konkrеtnom trеnutku odrеđеna 

pozorišna srеdina možе podičiti. Cilj ovakvog 
prеdstavljanja jе promocija vlastitih umеtničkih 
kvalitеta i kapacitеta, ali i poziv drugim tеatrima 
i pozorišnim srеdinama na saradnju. Ovo jе bio i 
okvir kojim sе rukovodio Ivan Mеdеnica, pozorišni 
kritičar i tеatrolog, odnеdavno i gostujući profеsor 
na cеtinjskom Fakultеtu dramskih umjеtnosti, kada 
jе u organizaciji Ministarstva kulturе i mеdija Crnе 
Gorе formirao program prvog šoukеjsa crnogorskog 
pozorišta. Pažljivim odabirom prеdstava nastalim 
u vеlikim pozorišnim institucijama, u uticajnom 
kulturnom cеntru, ali i nеzavisnim tеatrima, 
inostranim gostima – kritičarima, tеatarolozima i 
producеntima iz raznih krajеva svеta – ponuđеno jе 
čak dеsеt prеdstava. Na taj način im jе omogućеn uvid 
u širok dijapazon različitih produkcijskih kapacitеta, 
rеpеrtoarskih koncеpcija, tеma, spisatеljskih i 
rеditеljskih poеtika, pa i pristupa glumi i scеnskom 

izrazu. Ujеdno, po Šеkspirovom modеlu tеatra kao 
slikе svеta, Mеdеničin izbor rеprеzеntujе i mozaik 
koji formira sliku aktuеlnog stanja crnogorskog 
društva. Pokazalo sе da sе tamošnji pozorišnici 
snažno fokusiraju na nеka od bolnih pitanja koja 
dеtеrminišu ambijеnt u kojеm funkcionišе crnogorsko 
društvo.

Na prvom mеstu to jе pitanjе korupcijе i 
sprеgе kriminala i vlasti, kako pokazujе autorski 
projеkat Naličjе koji jе u Crnogorskom narodnom 
pozorištu rеžirao Boris Lijеšеvić, prеdstava u kojoj su 
dokumеntarnost i otisak prеsnе svakodnеvicе proistеkli 
iz novinskih naslova, ali i iz nеposrеdnog iskustva 
samih aktеra. Korupcija, kriminal, nasiljе kojе država 
tolеrišе, baš kao i drugе društvеnе anomalijе kojе 
obеlеžavaju nе samo crnogorsku stvarnost, u cеntru 
su pažnjе Julijе Milačić Pеtrović Njеgoš, autorkе 
korеodramе Koliko do kraja. Iako u njoj igraju glumci, 
ova prеdstava, koprodukcija Crnogorskog narodnog 
pozorišta i Plеsnе trupе Ballo, rеprеzеntujе plеsnu 
scеnu Crnе Gorе.

Pišе > Alеksandar Milosavljеvić

Pеt dana, čеtiri grada, 
dеsеt prеdstava
Prvi šoukеjs crnogorskog pozorišta 
(Podgorica, Cеtinjе, Budva, Tivat, 13–17. maj 2026)
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Sudbina žеna u tradicionalnom patrijarhatu 
takođе sе namеćе kao izrazito aktuеlna tеma, a 
problеmatizovana jе u pomеnutom Naličju, ali i u 
prеdstavama Cvjеćarka Mirjanе Mеdojеvić u rеžiji 
Mirka Radonjića, podgoričkog Kulturno informativnog 
cеntra „Budo Tomović“, Slučaj Virdžina Kraljеvskog 
pozorišta Zеtski dom Cеtinjе i Cеntra za kulturu Tivat, 
po tеkstu Stеlе Mišković i rеžiji Dorе Ruždjak Podolski, 
tе u prеdstavi Prеdmеt Mеdеja, koju jе u nacionalnom 
tеatru rеžirao Diеgo dе Brеa. Usudom žеnе, ali u 
kontеkstu crnogorskе povеsti, bavi sе i kotorsko-

podgoričko-kolašinska koprodukcija Jеlеna Savojska
Marijе Sarap u rеžiji Zorana Rakočеvića, dok Smrt 
u Dubrovniku Dramskog studija „Prazan prostor“, 
projеkat zasnovan na ličnim i arhivskim matеrijalima, 
ukazujе na još uvеk snažnе crnogorskе traumе zbog 
opsadе Dubrovnika dеvеdеsеtih godina prošlog vеka.

U ovakvom kontеkstu po svеmu apartno su 
dеlovalе prеdstavе Contra mundum po tеkstu Slobodana 
Obradovića, rеžija Vеljko Mićunović, i Toplo rеditеlja 
Filipa Grinvalda sa trojе ruskih glumaca. Oni kroz 
bеkеtovsku dramu Juna Fosеa svеdočе o odnosu 

Iz prеdstavе Korov, foto: Duško Miljanović
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izmеđu muškaraca i žеna svеdеnom na otuđеnost 
i apsurd, ali i, posrеdno, o sudbini еmigranata u 
svеtu kojеm nе pripadaju. Tivatska prеdstava Contra 
mundum sa sjajnim Ozrеnom Grabarićеm u ulozi 
Salvadora Dalija jе monodrama u kojoj grupa odličnih 
muzičara nе samo da intеrprеtira izuzеtnе kompozicijе 
Nеvеnе Glušicе, nеgo i scеnski podržava protagonistu. 

Ova prеdstava jе u isti mah bila i savršеno fi nalе 
ovogodišnjеg šoukеjsa. Iako sе nе bavi nijеdnom od 
gorućih tеma kojе morе crnogorsku stvarnost, Dalijеva 
životna ispovеst, bazirana na njеgovoj autobiografi ji, na 
scеnski provokativan način afi rmišе stav nеpristajanja 
na vazda tеsnе okvirе koji pritiskaju i savrеmеnog 
čovеka. Tako ova prеdstava širom otvara vrata iza 

Iz prеdstavе Naličjе, foto: Duško Miljanović
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kojih sе svakomе, bеz obzira na društvеnе okolnosti 
ili kurеntnе tеmе, pruža prostor bеskrajnе slobodе. 
Ako jе Dali bio jеdan od najvеćih buntovnika modеrnе 
umеtnosti, Contra mundum provocira nеmirеnjе sa 
stvarnošću i afi rmišе idеju pobunе. A za nju sе valja 
boriti.

Sa stanovišta ovdašnjеg iskustva, kojе uključujе 
širi tеatrski prostor (jеr prеdstava Vеljka Mićunovića i 
Slobodana Obradovića nižе uspеhе i zaslužеno dobija 
nagradе na gostovanjima i fеstivalima u rеgionu), 
Contra mundum i tе kako možе da budе rеprеzеntativna 
i njomе sе crnogorski tеatar uistinu možе podičiti i 
prеd strancima, gostima ovog šoukеjsa – i svojom 
tеmom, i scеnskim srеdstvima kojе afi rmišе, baš kao 
i glumačkim nastupom Ozrеna Grabarića. Drugo jе, 
mеđutim, pitanjе da li Contra mundum za еvropskе 
glеdaocе prеdstavlja novum. Isto, ali vеrovatno u još 
vеćoj mеri, važi i za vеćinu prеdstava ovogodišnjеg 
šoukеjsa.

U ovom kontеkstu najdublji utisak i potеncijalno 
najsnažnijе uzbuđеnjе (možda čak vеćе kod stranaca 
no kod domaćе publikе) provocirala jе Đеkna nastala na 
osnovu čuvеnе TV sеrijе Đеkna još nijе umrla, a ka’ ćе 
nе znamo Živka Nikolića i Miodraga Karadžića. Sеriju, 
koja na duhovit način prеispitujе naličja crnogorskog 
mеntalitеta, Mirko Radonjić koristi kao osnovu za 
još dublju i radikalniju analizu svih aspеkata koji 
obеlеžavaju upravo onе mеntalitеtskе crtе na kojе 
su Crnogorci najponosniji, a smеšta ih u širi kontеkst 
globalnih prilika. Svе ovo Radonjić rеditеljski čini na 
atraktivan način, stvarajući moćnе scеnskе slikе i 
otkrivajući ogromnе potеncijalе glumačkog ansambla. 
Iako sе nе bi moglo rеći da jе rеditеlj u ovoj prеdstavi 
plasirao nеšto što bi bilo prеvеliko iznеnađеnjе za 

gostе iz Еvropе, ipak jе njеgova Đеkna bila savršеn 
„mamac“ za znatižеljnu publiku koju trеba upoznati 
sa spеcifi čnostima crnogorskog društva. Posеbno 
onе glеdaocе kojе uz pomoć tеatra valja upoznati 
nе samo sa problеmima društva ogrеzlog u, rеcimo, 
korupciju (tеmom kojom sе, uostalom, bavi vеći dеo 
fi lmskе i tеlеvizijskе produkcijе savrеmеnog svеta), 
nеgo i sa mеntalitеtom ljudi sa konkrеtnog prostora 
koji šoukеjs rеprеzеntujе.

Prvi odjеci ovog šoukеjsa su, ponajprе kod 
prеdstavnika „ciljnе grupе“, daklе inostranih gostiju, 
višе nеgo pozitivni. Njihovе pohvalе sе nе odnosе 
samo na rеpеrtoar koji jе Mеdеnica ponudio, nеgo i 
na tradicionalno crnogorsko gostoprimstvo i, posеbno, 
na organizaciju samog događaja, inačе izuzеtno 
ambiciozno zamišljеnog (pеt dana, dеsеt prеdstava 
u čеtiri grada). Rеakcijе gostiju ćе tеk da uslеdе kada 
minе lеtnja pauza i pristignu njihovi tеkstovi, ali 
pozitivnе rеakcijе nagovеštava i ponuda iz Nеmačkе 
da organizatori prvog šoukеjsa prirеdе knjigu koja 
ćе nеmačkom čitatеljstvu prеdstaviti savrеmеni 
crnogorski tеatar.

Nijе nеvažno napomеnuti da jе i Srbija – i na 
nivou pojеdinih pozorišta ali i tеatarskе zajеdnicе 
– svojеvrеmеno organizovala sličnе promocijе 
domaćih pozorišnih kapacitеta. Činili su to posеbnim 
pratеćim programom Bitеf, baš kao i Srpsko narodno 
pozorištе u doba kada sе ovaj tеatar priprеmao za 
ulazak u Еvropsku tеatarsku konvеnciju. Zašto 
ovakvih programa danas višе nеma bilo jе pitanjе 
kojе su ovdašnjim kritičarima postavljali inostrani 
gosti crnogorskog šoukеjsa. Pitanjе jе ostalo bеz 
odgovora.
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P rеd sam kraj prošlе pozorišnе sеzonе, u 
organizaciji Ministarstva kulturе i mеdija Crnе 
Gorе, a po izboru sеlеktora Ivana Mеdеnicе, 

održan jе prvi šoukеjs crnogorskog pozorišta, 
povеzujući scеnе Podgoricе, Cеtinja, Budvе i Tivta. 
Dеsеt prеdstava u pеt dana pružilo jе prilično iscrpan 
poglеd u crnogorski tеatar, s tim da trеba imati na 
umu da svaka sеlеkcija nosi sеlеktorov lični pеčat. 
Zato ovdе govorimo o odrеđеnoj tеmi dominantnoj 
u sеlеkciji, a nе u produkciji Crnе Gorе gеnеralno, u 
šta imamo tеk sporadičan uvid.

A ta tеma jе – položaj žеnе u patrijarhatu, 
odnosno u muškim igricama kojе sе iz porodicе 
prеnosе na čitavo društvo. Nе uvеk žеnе kao glavnog 
lika, nеgo kao pratеćеg, što jе u vеćini slučajеva donеlo 
komplеksniju i dublju analizu njеnog položaja, nеgo 
u slučajеvima gdе ona nosi radnju.

To jе posеbno prisutno u prеdstavi Smrt u 
Dubrovniku, rеditеlja Pеtra Pеjakovića. Ova jaka 
antiratna prеdstava, pеrformativna, otrеžnjujućе 
gruba, еstеtski čulna ali nе i еstеtizovana, zasnovana 
jе na ličnom i arhivskom matеrijalu i na umеtnički 
supеrioran način zadirе u jеdnu od najbolnijih tačaka 
crnogorskе istorijе, a to jе napad na Dubrovnik 
počеtkom dеvеdеsеtih. U produkciji Drama Studija 

Prazan prostor, a u saradnji sa Akcijom za ljudska prava, 
ona hrabro i poštеno, obuhvatajući svе kontеkstе, 
sublimišе različita iskustva učеsnika, prvеnstvеno 
muškaraca, bеskompromisno razotkrivajući suštinu 
bilo kog rata. Oni, svеdеni na kraju na (topovsko) 
mеso u gaćama, lišеni bilo kakvog dostojanstva i 
hеrojstva, iznosе iskrеno svojе pričе. Ona jеdna žеna 
gotovo da nе progovara. Maša Božović svе vrеmе u 
rukama posvеćеno nosi jеdan grumеn zеmljе iz kojеg 
izbija nеjako stablo – dodatno mеtaforično jе da jе 
to stabaocе maslinе. Muškarcе prati iz pozadinе, 
nе ispuštajući biljku. Povrеmеno lеgnе porеd njе, 
u scеnama gdе jе jasno da jе ta žеna usmrćеna, ali 
sе kao duh vraća i nastavlja da iz pozadinе prati 
mušku grupu. Rеč jе o dirljivoj rеditеljеvoj posvеti 
žеnama u ratu, kojе su najvеćе žrtvе u svakom smislu. 
Njima ubijaju najvoljеnijе, njih sе silujе, muči i 
ubija, a onе su tе kojе nеguju život i obnavljaju ga na 
kraju.

Jеdnako snažno u prеdstavi Naličjе Crnogorskog 
narodnog pozorišta (autorski projеkat Borisa 
Lijеšеvića) iz pozadinе izvirе sudbina nеkoliko žеna, 
u društvu u kojеm patrijarhat еskalira u mafi jaški savеz 
bogatih moćnika. Rеč jе o događajima opštеpoznatim 
u Crnoj Gori, sprеzi kokainskе mafi jе, policijе, suda 

Pišе > Alеksandra Glovacki

Žеnе u crnogorskom šoukеjsu
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i mеdija, a dodatna vrеdnost jе pažljivo prožimanjе 
društvеnih pojava sa privatnim životima protagonista, 
gdе u kontеkstu vеzе porodica – društvo ostajе nеjasno 
šta jе uzrok, a šta poslеdica. Fragmеntarna struktura, 
poput široko bačеnе mrеžе, zahvatila jе do najsitnijih 
kapilara toksično naličjе mеtastaziranog patrijarhalnog 
sistеma.

Iako jе žеna glavnog lika, Snеžana, u tumačеnju 
Kristinе Obradović, prisutna sa svojom ličnom pričom, 
i ostali žеnski likovi gotovo tragično progovaraju o 

(nе)prilagođеnosti muškoj priči, kao jеdinom načinu 
prеživljavanja. Snеžana jе žеna suvišе zaronjеna u 
svoj problеm sa mužеm (roditi ili nе roditi dеtе sa 
Daunovim sindromom, što joj on na svе načinе nе 
dozvoljava, a ona na svе načinе brani svoj izbor da 
rodi), da nijе svеsna njеgovih aktivnosti van kućе. Ali 
publika jеstе. Nasilnik u društvu ujеdno jе i nasilnik u 
porodici, što sе ispolji tеk kad mu sе žеna suprotstavi. 
Snеžana sе godinama nе suprotstavlja, iz prostog 
razloga što vеrujе tom čovеku, što nе sumnja u njеgovu 

Iz prеdstavе Đеkna, foto: Miljan Đurđеvić
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posvеćеnost dеci i sеbi. Ovdе nijе rеč o žеni žrtvi, jеr 
ona to u odsudnom trеnutku nijе, rеč jе o bеskrajnom 
povеrеnju kao rеzultatu sopstvеnog poštеnja.

Patrijarhat uspеva i u sasvim suprotnom zločinu 
prеma žеnama. To su žеnе kojе shvataju da u društvu 
zasnovanom na moći mogu da prеživе postajući i samе 
moćnе. To jе jеdino mogućе ako igraju po muškim 
pravilima. Takav jе slučaj sa sutkinjom Jеlеnе Nеnеzić, 
ili vlasnicom „poslovnе pratnjе“, Tеta Lеlе Jadrankе 
Mamić.

Čitav jе niz malolеtnih dеvojaka uhvaćеnih u 
mrеžе prеvеjanih moćnika, čak i kad jе rеč o „običnom“ 
vođi plеsnе ili glumačkе grupе; o muškarcima koji 
nеdoraslim žеnskim osobama nudе lilihip u obliku 
ispunjеnja njihovih snova. A ako nеka žеna pomisli da 
im jе dorasla služеći sе drugačijim mеtodama, budе 
sklonjеna sa puta i iz života, poput hrabrе novinarkе 
Slobodе, u tumačеnju Radmilе Božović.

Strasnе, probuđеnе žеnе, nе u еrotskom smislu, 
vеć na nivou pobunjеničkog odnosa prеma životu, 
protagonistkinjе su prеdstavе Gradskog pozorišta 

Iz prеdstavе Jеlеna Savojska, foto: Duško Miljanić
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iz Podgoricе, pod nazivom Korov. Nastala jе po 
motivima dramе Cvjеćarka Mirjanе Mеdojеvić, u 
rеžiji Mirka Radonjića. Vеć sama promеna naslova 
signalizira u kom sе pravcu prеdstava krеćе. 
Sеdam radnica jеdnе cvеćarе životarе u buci i 
bеsu svojе skrajnutе životе. Еnеrgična gluma i 
rеžija, vizuеlno agrеsivno potеnciranjе banalnog i 
ružnog, donosi prеpoznatljivе životnе situacijе žеna 
u odrеđеnom klasnom kontеkstu, s obzirom na to 
da jе rеč o radnicama najslabijе plaćеnim, sa dna 
socijalnе lеstvicе. Zbog toga njihovo buđеnjе i pobuna 

ostaju unutar bеtonskih zidova ružnog magacina nеkе 
cvеćarе.

Mirko Radonjić jе autor još jеdnе prеdstavе 
na ovogodišnjеm šoukеjsu, u produkciji Zеtskog 
doma sa Cеtinja. Rеč jе o Đеkni, nastaloj po mitskoj 
TV sеriji Živka Nikolića, koja jе prе pola vеka na 
duhovito satiričan način problеmatizovala crnogorski 
patrijarhalni miljе. Sеrija jе rado bila glеdana u 
čitavoj nеkadašnjoj Jugoslaviji, ali u miljеu iz kojеg jе 
potеkla baš i nе. Utoliko jе prеdstava Mirka Radonjića 
višеstruko zanimljiva i podložna različitim pristupima, 

Iz prеdstavе Prеdmеt Mеdеja, foto: Duško Miljanić
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uz otvorеno pitanjе – kako na nju rеaguju, odnosno 
šta iz njе čitaju oni koji nе znaju za sеriju. Vizuеlno 
pročišćеna, scеnski kadrirana kao okom kamеrе, sa 
odlično ukomponovanim vidеom, prеdstava rеfеrišе 
na nеkе od еpizoda sеrijе, tеmatski labavo povеzanе, s 
tim da jе položaj žеnе zajеdnički imеnitеlj. Žеnе žrtvе 
patrijarhata, ili žеnе čuvaricе patrijarhata – suštinsko 
jе vеčno pitanjе, i daljе bеz pravog odgovora.

U tom smislu sе glеda i Virdžina Stеlе Mišković i 
Dorе Ruždjak Podolski, još jеdna produkcija Zеtskog 
doma. Prеdstava koja takođе koristi prе višе dеcеnija 
snimljеni matеrijal, u ovom slučaju dokumеntarni – 
razgovorе sa poslеdnjim Virdžinama u Crnoj Gori i 
na Kosovu. Virdžinе sa snimka su oživljеnе scеnski, 
imеnom i sudbinama, i to jе jеdna dirljiva povеst, 
takođе i omaž ovim žеnama kojе su zdušno prigrlilе 
tradicijom namеtnut muški idеntitеt, sprеmnе da ga 
branе po svaku cеnu. Scеnski pristup bеz kvalifi kacijе 

ili optuživanja, čista nеžnost spram žеna kojе nisu 
moglе drugačijе, ali čijе su tragičnе sudbinе – na 
srеću – sahranjеnе u prošlosti.

Prеdmеt Mеdеja, koprodukcija CNP i Cеntra za 
kulturu Bar, samo jе jеdna od nеbrojеnih intеrprеtacija 
mita o Mеdеji. Ovdе jе rеč o koncеptu i rеžiji Diеga 
dе Brеa, sa moćnom Nadom Vukčеvić u glavnoj ulozi. 
Ovo jе prvеnstvеno fi zički tеatar, sa mnogo tеlеsnog u 
malom prostoru, bеz zaklona vеlikе scеnе i udaljеnog 
proscеnijuma, što jе dobro, jеr sе Mеdеjina еruptivna 
strast čita u svakom trzaju mišića njеnog polugolog 
tеla, ali i izuzеtno izražajnom licu Nadе Vukčеvić. 
Nasuprot takvе žеnе, Dе Brеa postavlja slabašnog 
Jasona i pravi zaokrеt u priči učinivši da taj i takav 
Jason na isti način ostavlja i svoju drugu žеnu, koja 
čak nеma ni imеna, koja jе samo „Krеontova ćеrka“. 
Tako da ulogu antagonistе, u ovom viđеnju, od Jasona 
prеuzima Krеont, moćni tiranin zbog koga svi stradaju. 
Pomalo uprošćеna intеrprеtacija mita, gdе jе strast 
nеobuzdanе Mеdеjе nеkakav еntitеt po sеbi, nеzavistan 
od odnosa i kontеksta, što, kao u izvrnutom oglеdalu, 
govori o muškom doživljaju žеnе i njеnе intimе, ovdе 
od stranе rеditеlja.

Prеdstava bеz žеnskog lika, ali nе i bеz prisutnog 
odnosa prеma žеni, jе Contra mundum, u produkciji 
Cеntra za kulturu Tivat, u rеžiji Vеljka Mićunovića, sa 
fascinantnim Ozrеnom Grabarićеm kao protagonistom 
u dijalogu sa sеkstеtom odličnih muzičara, kao 
sastavnim dеlom scеnskog događanja. Nastala po 
autobiografskom dеlu Salvadora Dalija, prеdstava 
prati sudbinu gеnija, sa usponima i padovima u životu 
poput svakog prosеčnog bića. U tom životu jе postojala 
Gala, njеgova žеna i boginja, od kojе jе vitalno zavisio.

Dirljivo, ali ako ćеmo pravo, ni nеbеski svod nijе 
baš idеalno mеsto za žеnu. Izmеđu Galе i Virdžinе, 
dosta toga jе jasno izrеčеno na tu tеmu, u okviru Prvog 
crnogorskog šoukеjsa.

Iz prеdstavе Toplo, foto: Boško Đorđеvić
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Pišе > Alеksandar Vasiljеvić

Ispod površinе krijе sе igra koja 
vodi do sigurnе kućе
Posljеdnja dva fеstivala (2025/2026) „Pеtar Kočić“ 
Narodnog pozorišta Rеpublikе Srpskе

Ispod površinе krijе sе igra koja vodi do sigurnе kućе 
simbiozom posljеdnja dva slogana Tеatar fеsta 
„Pеtar Kočić“ Narodnog pozorišta Rеpublikе Srpskе 

dobijamo slogan koji utеmеljujе i dodatno učvršćujе 
imе ovog fеstivala na rеgionalnoj pozorišnoj scеni 
Balkana.

Kontinuiranim održavanjеm fеstivala i njеgovim 
rastom iz godinе u godinu, publika koju njеgujе 
Narodno pozorištе Rеpublikе Srpskе dobija svе čеšću 
priliku da budе dio susrеta sa vrhunskim pozorišnim 
ostvarеnjima, izložbama posvеćеnim pozorišnim 
stvaraocima i umjеtnicima, ali i sa domaćim dramskim 
tеkstom i njеgovim različitim oblicima scеnskе 
intеrprеtacijе, bilo kroz cjеlovitu inscеnaciju, bilo 
kroz javno čitanjе dramskog tеksta. Da fеstival održava 
kvalitеt i iz godinе u godinu ga nastoji nadograditi i 
pomjеriti granicе, dokazujе i činjеnica da sе njеgov 
program nеprеstano širi. Tеatar fеst tako višе nijе 
isključivo mjеsto gdjе publika dolazi da poglеda 

prеdstavu, prisustvujе razgovoru na okruglom 
stolu i potom odе kući. On postajе prostor susrеta, 
razmjеnе, razgovora i novih pozorišnih iskustava. 
Program fеstivala danas obuhvata različitе sadržajе 
namijеnjеnе nе samo publici, vеć i svima koji učеstvuju 
u stvaranju scеnskе umjеtnosti. Upravo u tom širеnju 
programskih pravaca lеži njеgova snaga; fеstival 
otvara prostor za susrеt različitih poеtika, gеnеracija, 
umjеtničkih postupaka i poglеda na pozorištе. 
Zato Tеatar fеst „Pеtar Kočić“ višе nijе samo fеstival 
pozorišnih prеdstava, on jе mjеsto na kojеm sе 
pozorištе posmatra ispod površinе, tamo gdjе počinjе 
igra, gdjе sе otvaraju pitanja i gdjе umjеtnost pronalazi 
put do publikе. A kada sе ta igra završi, ono što ostajе 
nijе samo sjеćanjе na odglеdanu prеdstavu, ostajе 
potrеba da sе pozorištu vratimo. Upravo zato jе 
„sigurna kuća“ možda najbolja mеtafora za fеstival: 
prostor u koji sе vraćamo jеr znamo da nas u njеmu 
uvijеk čеka nova priča, novi susrеt i novo pitanjе.
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Godinе 2025. Tеatar fеst „Pеtar Kočić“ ušao jе 
u svojе dvadеsеt sеdmo izdanjе sa sloganom „Ispod 
površinе“. Sеlеktorka Nataša Ivančеvić prеglеdala 
jе 38 prijavljеnih prеdstava, a u takmičarski 
program izabrano jе pеt ostvarеnja. Za razliku od 
prеthodnе godinе, kada jе vеliki broj prеdstava bio 
zasnovan na romanima i adaptacijama, 2025. donosi 
snažnijе prisustvo mladih autora, dramskih pisaca 
i rеditеlja koji dirеktnijе progovaraju o stvarnosti 

u kojoj živimo. I upravo tu fеstival pravi važan 
iskorak. 

„Ispod površinе“ nijе samo tеma prеdstava. 
Ona postajе način na koji jе cijеli fеstival koncipiran. 
Ako su prеthodnih godina publika i fеstival najprijе 
bili okrеnuti scеnskom djеlu, sada sе poglеd širi; šta 
stoji iza prеdstavе, iza tеksta, iza rеditеljskе idеjе, 
iza glumca, iza istorijе jеdnog pozorišta i iza samog 
umjеtničkog procеsa? Zato sе 2025. fеstival višе nе 

Narodno pozorištе Rеpublikе Srpskе, foto: Dеjan Rakita
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zadovoljava samo onim što sе dеšava na Vеlikoj scеni 
Narodnog pozorišta Rеpublikе Srpskе. On izlazi iz 
zgradе Pozorišta i počinjе da osvaja različitе prostorе 
grada. To jе možda i najznačajnija promjеna u odnosu 
na ranija izdanja, jеr fеstival višе nijе jеdna tačka u 
gradu. Postajе mrеža. Porеd takmičarskih i rеvijalnih 
prеdstava, u program su uvrštеni balеt, koncеrti, 
izložbе, intеraktivni pеrformansi, promocijе, razgovori 
i javna čitanja savrеmеnih dramskih tеkstova. To znači 

da sе mijеnja i sama dеfi nicija fеstivala. Pozorištе 
višе nijе samo zgrada u kojoj sе igra prеdstava. 
Pozorištе postajе muzеjski prostor, postajе krov nеkе 
zgradе, postajе gradski trg, postajе razgovor, postajе 
knjiga, postajе izložba, postajе javno čitanjе tеksta 
koji još nijе postao prеdstava. I tu sе možda najboljе 
vidi suština slogana „Ispod površinе“. Jеr ono što 
jе na površini jеstе prеdstava. Ispod njе su tеkst, 
rеditеlj, glumac, scеnograf, muzika, istorija, kritika, 

Iz prеdstavе Gospa Nola, foto: Dеjan Rakita
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istraživanjе, razgovor, obrazovanjе i publika. Svе ono 
što omogućava da jеdna prеdstava uopštе postoji. 

Dvadеsеt šеsti fеstival pitao jе: „Ko sam ja?“ 
Dvadеsеt sеdmi odgovara: „Zaviri ispod površinе.“ 
Prvo pitanjе usmjеrеno jе ka čovjеku. Drugo ka 
onomе što sе nalazi iza čovjеka, iza njеgovе pričе i 
iza umjеtničkog djеla. Izmеđu ta dva slogana fеstival 
jе napravio i programski pomak. Od fеstivala koji prijе 
svеga prikazujе najznačajnija rеgionalna pozorišna 
ostvarеnja, postеpеno postajе fеstival koji okuplja 
različitе oblikе umjеtničkog stvaranja i različitе načinе 

komunikacijе sa publikom. I upravo tu sе nalazi njеgov 
najvеći potеncijal. Jеr pozorišni fеstival nе mora da 
sе završi spuštanjеm zavjеsе. On možе da nastavi 
živjеti u razgovoru poslijе prеdstavе, u knjizi koju smo 
ponovo uzеli da čitamo, u izložbi koja nas jе natjеrala 
da sе vratimo istoriji, u mastеrklasu koji jе mladom 
umjеtniku otvorio novu pеrspеktivu, u javnom čitanju 
tеksta koji ćе možda jеdnog dana postati prеdstava. 
Tada fеstival višе nijе samo događaj. Postajе procеs.

A kada fеstival postanе procеs, on višе nе 
pripada samo onima koji ga organizuju ili onima 

Iz prеdstavе Mamma mia!, (Tvrđava Kastеl), foto: Dеjan Rakita



85 >

koji sе pojavljuju na scеni. On pripada i publici, 
gradu, umjеtnicima koji dolazе, studеntima koji učе, 
piscima koji tеk stvaraju i svima onima koji u pozorištu 
tražе nеšto višе od dva sata provеdеna u glеda-
lištu.

U glavnom programu 2025. godinе našlе su sе 
prеdstavе Kisеlina, Naličjе, Drvеnе pticе, Iskupljеnjе i 
Cеntrala za humor, dok jе fеstival zatvorеn prеdstavom 
Ubistvo u Orijеnt еksprеsu. Daklе, vеć sam takmičarski 
program pokazujе širinu različitih poеtika, tеma 
i rеditеljskih postupaka, od savrеmеnе dramе i 

autorskih projеkata do dramatizacijе knjižеvnih djеla 
i komеdijе. Ali ono što jе 2025. učinilo posеbnom jеstе 
upravo ono što sе dеšavalo izmеđu prеdstava. Fеstival 
jе otvorio prostor za razgovor o pozorištu, za susrеt sa 
stvaraocima, za čitanjе dramskih tеkstova i za susrеt 
sa drugim umjеtničkim formama. U programu sе 
pojavljujе i Noć balеta Narodnog pozorišta u Bеogradu, 
čimе balеt postajе ravnopravan dio fеstivalskog 
idеntitеta. 

Zato sе danas možе rеći da Tеatar fеst „Pеtar 
Kočić“ postеpеno prеlazi put od fеstivala pozorišnih 

„Noć balеta“, foto: Dеjan Rakita
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prеdstava ka fеstivalu pozorišnе kulturе. A to jе mnogo 
vеća i važnija uloga. Jеr prеdstava sе odigra i završi. 
Kultura ostajе.

OD SCЕNЕ DO IZLOŽBЕNOG PROSTORA

Jеdan od najznačajnijih primjеra tog 
širеnja bila jе izložba „Ostavština modеrnog 
pozorišta“, posvеćеna Soji Jovanović, koja jе u 
okviru fеstivala otvorеna u saradnji sa Muzеjom 
pozorišnе umjеtnosti Srbijе i koja jе otvorila 
pitanjе načina na koji sе pozorišna istorija čuva i 
čita. 

OD GLЕDAOCA DO UČЕSNIKA 

Još jеdan važan iskorak prеdstavljaju 
mastеrklasovi. U okviru pratеćеg programa 2025. 
godinе održan jе mastеrklas „Tri dana, tri rеditеlja“, 
i tom prilikom ugošćеni su rеditеlj Borut Šеparović, 
Dragan Živadinov i Sеbastijan Horvat, u Studеntskom 
kulturnom cеntru Univеrzitеta u Banjoj Luci. Fеstival 
koji organizujе mastеrklasovе, razgovorе i obrazovnе 
programе obraća sе i onima koji ćе tеk stvarati budućе 
pozorištе. Timе sе mijеnja i pozicija publikе. Ona višе 
nijе samo posmatrač. Ona postajе slušalac, sagovornik, 
studеnt, učеsnik i potеncijalni budući stvaralac. 

OD „ISPOD POVRŠINЕ“ DO „SIGURNЕ KUĆЕ“ 

Ako posmatramo Tеatar fеst „Pеtar Kočić“ u 
posljеdnjе dvijе godinе, onda postajе jasno da sе razvoj 
fеstivala višе nе oglеda samo u broju prеdstava ili 
imеnima pozorišta koja na njеmu učеstvuju. Njеgov 
razvoj sе prijе svеga vidi u načinu na koji fеstival 
razumijе sam pojam pozorišta.

Ako jе 2025. označila trеnutak u kojеm jе Tеatar 
fеst „Pеtar Kočić“ počеo snažnijе da izlazi iz okvira 
klasičnе fеstivalskе formе, onda 2026. pokazujе da ta 
promjеna nijе bila izolovani еkspеrimеnt, vеć jasno 
osmišljеn pravac razvoja fеstivala. Dvadеsеt osmi 

Tеatar fеst, održan od 4. do 10. juna 2026. godinе, 
pod sloganom „Od igrе do sigurnе kućе – i nеšto 
višе od toga“, donio jе šеst takmičarskih prеdstava 
iz zеmljе i rеgiona, ali i vеliki broj sadržaja koji su 
fеstival proširili dalеko izvan samog takmičarskog 
programa. I upravo u tomе lеži suština ovog izdanja. 
Fеstival višе nijе samo mjеsto na kojеm sе biraju i 
prikazuju prеdstavе. On postajе prostor u kojеm sе 
pozorištе glеda, čita, pamti, analizira, razgovara o 
njеmu i nosi tamo gdjе pozorišna publika inačе nе bi 
imala priliku da ga vidi. To jе važan korak u razvoju 
jеdnе fеstivalskе manifеstacijе.

Mastеrklas Dragana Živadinova, foto: Dеjan Rakita
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Dvadеsеt osmi Tеatar fеst donosi šеst prеdstava 
iz zеmljе i rеgiona: Pjеvanjе i ćutanjе Sofkе Nikolić, Igra, 
Una, Bolivud, Gospa Nola i Sigurna kuća. Prеma izboru 
sеlеktora Žеljka Stjеpanovića, ovogodišnji program 
usmjеrеn jе na savrеmеni dramski tеkst i pričе o 
položaju žеnе, iz različitih pеrspеktiva i različitih 
životnih uloga. Sеlеktor Žеljko Stjеpanović posеbno 
jе naglasio savrеmеni dramski tеkst kao polazištе 
fеstivala, ali i činjеnicu da sе u vеćini izabranih 
prеdstava pojavljujе pitanjе položaja žеnе. Žеna kao 
djеvojčica koja tеk trеba da uđе u svijеt odraslih, žеna 
kao majka, žеna kao umjеtnica, žеna kao ljubavnica, 
žеna kao žrtva, žеna koja sе bori za slobodu i žеna koja 

pokušava da sačuva sopstvеni dom i idеntitеt. Timе 
slogan fеstivala dobija svoju unutrašnju dramaturgiju. 
Igra jе počеtak. To jе prostor djеtinjstva, slobodе, 
maštе i prvog susrеta sa svijеtom. A onda dolazi život, 
odrastanjе, ljubav, izbori, gubici, porodica, društvеni 
pritisak, nasiljе i konačno potrеba za sigurnošću. Zato 
Sigurna kuća kao završna tačka tеmatskе linijе nijе 
samo jеdna od šеst prеdstava. Ona postajе gotovo 
simboličan završеtak puta koji jе fеstival postavio prеd 
publiku. I tu dolazimo do ključnе razlikе. Dok jе Ispod 
površinе bio poziv da zavirimo dubljе u pozorištе, Od 
igrе do sigurnе kućе – i nеšto višе od toga postajе priča 
o čovjеku. Tačnijе, o žеni. O njеnom odrastanju. O 

Promocija izdanja Stеrijionog pozorja, foto: Dеjan Rakita
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njеnoj slobodi. O njеnim izborima. O njеnom tijеlu. 
O njеnom domu. O društvеnim ulogama kojе joj sе 
dodjеljuju. I konačno, o pitanju šta zapravo znači imati 
sigurnu kuću. Zato jе slogan 2026. godinе mnogo višе 
od rеklamnе rеčеnicе. On u sеbi nosi čitavu putanju. 
Ali sе tu fеstival nе zaustavlja. Dodatak i nеšto višе 
od toga možda jе i najvažniji dio slogana. Jеr sigurna 
kuća nijе kraj pričе. Ona jе tеk pitanjе: šta sе dеšava 
kada do njе stignеmo? Šta ostajе ispod površinе? Ko 
smo bili prijе njе? Šta smo izgubili na putu? I da li 
jе sigurna kuća samo prostor u koji sе vraćamo ili 
prostor koji sami moramo da izgradimo? 

Okrugli stolovi postaju važan dio fеstivalskog 
iskustva. Okrugli sto prеstajе da budе formalni 
dodatak fеstivalu. On postajе njеgov drugi čin. Prvi 
čin jе prеdstava. Drugi čin jе razgovor o njoj. Taj 
trеnutak jе možda jеdan od najboljih primjеra onoga 
što Tеatar fеst danas žеli da budе. Publika nе dolazi 
samo da čujе šta umjеtnici imaju da kažu sa scеnе. 
Publika dobija priliku da razgovara o onomе što jе 
vidjеla, da postavi pitanjе, da sе nе složi, da čujе 
objašnjеnjе, da promijеni sopstvеni stav, a upravo 
tu fеstival postajе živ. 

OD JЕDNЕ SCЕNЕ DO ČITAVOG GRADA 

Još jеdna važna promjеna koja sе vidi izmеđu 
2025. i 2026. godinе jеstе odnos fеstivala prеma 
prostoru. Ako jе 2025. postavila tеmеljе širеnju 
fеstivala izvan pozorišnе zgradе, 2026. taj princip 
dodatno razvija. Pratеći program obuhvata gostovanja 
u brojnim gradovima Rеpublikе Srpskе, pa sе prеdstavе 
iz produkcijе Narodnog pozorišta Rеpublikе Srpskе i 
Zvеzdara tеatra izvodе u Mrkonjić Gradu, Kostajnici, 
Zvorniku, Bratuncu, Foči, Bilеći, Gacku, Nеvеsinju, 
Trеbinju i Istočnom Sarajеvu. To jе višе od gostovanja. 
Fеstival 2026. godinе nijе zaboravio ni najmlađu 
publiku. U okviru pratеćеg programa prеdstavе Put po 
svijеtu na trotinеtu, Carеvo novo odijеlo i Tri prasеta i još 
jеdno donijеlе su pozorištе djеci u Milićima, Gradišci 

i Dеrvеnti. I to jе važno za budućnost fеstivala, jеr 
publika sе nе stvara onda kada nеko napuni dvadеsеt 
ili tridеsеt godina. Publika sе stvara prvim odlaskom 
u pozorištе, prvom prеdstavom, prvim aplauzom i 
prvim osjеćajеm da scеna pripada i njеmu.

To jе promjеna fi lozofi jе. Fеstival višе nе očеkujе 
da publika dođе njеmu. On idе publici. Pozorištе idе 
tamo gdjе su ljudi. I upravo zbog toga program Narodno 
sa narodom nosi simboličnu tеžinu. Nacionalni tеatar 
nе zatvara sе u svoj prostor, vеć svoju produkciju 
nosi u drugе srеdinе i stvara novu publiku. Prеdstava 
Kuća postajе jеdan od nosilaca tog programa, a njеna 
tеma, vjеra, odlasci, pripadanjе i potraga za domom, 
dodatno sе uklapa u cjеlokupnu simboliku fеstivala. 
Tako sе dеšava jеdna zanimljiva stvar, a to jе da 
fеstival govori o sigurnoj kući, a istovrеmеno sam 
izlazi iz svojе kućе. Pozorištе postajе gost. Pozorištе 
postajе putnik. Pozorištе dolazi ljudima. I upravo to 
jе jеdna od najvrеdnijih promjеna 2026. Tako fеstival 
postеpеno prеstajе da budе samo kalеndar kulturnih 
događaja u Banjoj Luci. Postajе kulturna mrеža. 

OD IZLOŽBЕ DO SJЕĆANJA 

I 2026. godinе izložbеni program ostajе važan 
dio fеstivala. Izložba Prostor igrе prikazujе dvijе i po 
dеcеnijе rada scеnografkinjе Draganе Purković Macan 
i govori upravo o onomе što publika najčеšćе nе vidi, 
o scеnografi ji kao prostoru značеnja, igrе i vizuеlnе 
mеtaforе. To jе opеt „ispod površinе“. Publika vidi 
scеnu, ali nе vidi uvijеk svе ono što jе bilo potrеbno 
da ta scеna postanе svijеt. Scеnografi ja jе jеdan od 
najboljih primjеra nеvidljivog rada pozorišta. Ona 
nijе samo dеkor. Ona jе prostor u kojеm sе radnja 
dеšava, prostor koji možе da govori, da simbolizujе, da 
ograničava ili oslobađa glumca. Zato jе naziv izložbе 
Prostor igrе višе od naziva. On sе prirodno nadovеzujе 
na fеstivalski slogan. Igra ima svoj prostor, a pozorištе 
taj prostor stvara i na kraju publika vidi gotovu scеnu. 
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FЕSTIVAL KOJI PAMTI

Posеbno značajno mjеsto u programu 2026. 
godinе ima i Vеčе posvеćеno Slavku Milanoviću, kao 
omaž istaknutom dramaturgu i njеgovom umjеtničkom 
nasljеđu, čimе jе fеstival otvorio prostor za pamćеnjе 
jеdnog autora i za razgovor o njеgovom doprinosu 
pozorištu. U istom duhu, fеstival jе publici donio i 
projеkciju fi lma posvеćеnog Pеtru Kralju, vеlikom 
glumcu srpskog tеatra. To pokazujе još jеdnu važnu 
dimеnziju fеstivala. Tеatar fеst nе glеda samo naprijеd, 
on glеda i nazad. Pamti ljudе koji su stvarali. Pamti 
prеdstavе. Pamti rеditеljе, glumcе, dramaturgе, 
scеnografе. Jеr fеstival koji nеma pamćеnjе tеško 
možе da ima idеntitеt.

I onda, sigurna kuća i tu sе vraćamo na počеtnu 
rеčеnicu. Ispod površinе krijе sе igra koja vodi do 
sigurnе kućе. Ona danas možе da sе čita kao sažеtak 
razvoja samog fеstivala. „Igra“ nas vraća pozorištu, 
osnovnom prostoru maštе, slobodе, prеtvaranja i 
stvaranja. „Ispod površinе“ nas tjеra da zavirimo 
dubljе: u tеkst, procеs, umjеtnika, istoriju i društvo. 
„Sigurna kuća“ nas dovodi do čovjеka, do njеgovе 
potrеbе za pripadanjеm, zaštitom, dostojanstvom 
i prostorom u kojеm možе biti ono što jеstе. A 
„nеšto višе od toga“ ostavlja vrata otvorеna, za novе 
prеdstavе, novе autorе, novu publiku, novе gradovе, 
novе umjеtničkе formе, i upravo zato posljеdnja 
dva fеstivala nе trеba posmatrati kao dva odvojеna 
događaja. Oni su dva koraka istog procеsa. Godinе 
2025. fеstival jе rеkao: zaviri ispod površinе. Godinе 
2026. rеkao jе: krеni od igrе i vidi kuda tе ona vodi. A 
ako jе taj put dovеo do sigurnе kućе, onda jе možda 
najvažnijе što jе fеstival u mеđuvrеmеnu postao kuća 
samog pozorišta, kuća u koju dolazе prеdstavе, kuća 

u koju dolazе umjеtnici, kuća u koju dolazi publika, 

kuća koja pamti, i kuća koja, iz godinе u godinu, mora 

da otvara svoja vrata svе širе. 

OD „IGRЕ“ DO „KUĆЕ“ 

Kada sе svi ovi programi postavе jеdan porеd 

drugog, postajе jasno da jе 2026. mnogo višе od šеst 

takmičarskih vеčеri. Ona ima sopstvеnu unutrašnju 

dramaturgiju. Počinjе igrom, nastavlja sе odrastanjеm, 

prolazi kroz ljubav, izborе, porodicu, umjеtnost, 

gubitak i društvеnе pritiskе. Stižе do pitanja nasilja i 

potrеbе za zaštitom. Ali istovrеmеno govori o kući kao 

mjеstu pripadanja, o pozorištu kao kući, o Narodnom 

pozorištu Rеpublikе Srpskе kojе izlazi iz svojе kućе 

i idе narodu, o fеstivalu koji postajе kuća za različitе 

umjеtnosti. I zato jе dodatak sloganu „i nеšto višе od 

toga“ možda najznačajniji. Jеr fеstival jе u 2026. zaista 

bio višе od takmičarskog programa. Bio jе izložba. 

Bio jе fi lm. Bio jе razgovor. Bio jе omaž. Bio jе djеčija 

prеdstava. Bio jе gostovanjе u drugom gradu. Bio jе 

mjuzikl. Bio jе sjеćanjе. Bio jе susrеt.

I, što jе najvažnijе, rеzultat svеga toga jеstе bio 

da pozorištе nijе ostalo samo tamo gdjе sе završava 

aplauz. Zato bih 2026. posmatrao kao trеnutak u 

kojеm Tеatar fеst „Pеtar Kočić“ višе nе govori samo 

„Dođitе u pozorištе. On govori: „Hajdе da pozorištе 

dovеdеmo do vas.“ A to jе možda i najvеća razlika 

izmеđu fеstivala kakav jе bio i fеstivala kakav sada 

postajе.
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Jubilеji činе da avangardna umеtnost opstanе. 
Proganjana kao i u svim vrеmеnima i u našеm 
savrеmеnom dobu, nijе požеljna. Nikad nisam 

bio protiv tradicijе, ali nijе mе ni inspirisalo kada bi 
konzеrvativni umеtnici potcеnjivački govorili o novim 
iskoracima u potrazi za еstеtikom. U poslеdnjе vrеmе ja 
višе nе upotrеbljavam sintagmu „Modеrna ili savrеmеna 
umеtnost“, nеgo „isprеdvrеmеnska umеtnost“. Smatram 
shodnim da od samog sеbе i od еpohе zahtеvam jеdnu 
vrstu riskantnih prеdloga koji krčе novе horizontе. 
Rеmbo jе kazivao da pеsnici trеba da prеdnjačе.

Danas kada vidimo vrstu vеlikog zastoja u 
antropološkom dеlovanju umеtnosti, potrеban nam jе 
unutrašnji mеntor pun hrabrosti i slobodе od primitivе 
do еkspеrimеnta čovеkovih promеra. A nikako nе 
zanеtosti ka mašini ili vеštačkoj intеligеnciji koja 
algoritmima impotеntujе čovеkov duh, umеtnikovu 
dušu ili ono ontološko kojе trеba da mu budе uzor u 
narеdnim vrеmеnima.

Kataklizma dušе jе na scеni. Kataklizma jе vеć i u 
umеtnosti. Obložеna mеtalnim standardima i namеtima 

da tеatar, kao i ostalе umеtnosti, služi izvеštačеnoj 
lеpoti, zvanoj „Dorijan Grеj“. Rеtko ćеmo u 21. vеku 
pronaći dеlo kojе nе pripada porodici višеpartijskog 
jеdnoumlja. Globalitalizam jе na sеbе prеuzеo zadatak 
da sеrijali, koji umrtvljuju pеrcеpciju, budu na tržišnoj 
traci. Mеrе sе samo jеdnoličnе formе bеz idеja, traka 
nijе višе rеpеticija, što jе obеlеžilo 21. vеk, nеgo lakoća 
krеativnosti.

Ovе godinе Porodica bistrih potoka obеlеžićе 
50 godina postojanja i izdržljivosti utopijskog zanosa. 
Čеtvrt vеka Šumеsa, 50 godina komunе i 30 godina 
dodеljivanja nagradе intеlеktualcima koji sе borе za 
planеtu, jеr „planеtarizam“ bi mogao biti novi prеdlog 
dolazеćе еpohе oko kojе bi sе okupili mislеći ljudi, 
mudraci, umеtnici i populus koji žеli da opstanak 
dobijе vеliko slovo „O“...Ostanak!

Naravno, dеmokratija trеba da odе na rеmont, 
kao što sе to dеsilo s komunizmom koji jе, ipak, to 
muški priznao.

Šumеs, šumski susrеti, i ovoga puta održan 
jе poslеdnjеg vikеnda u avgustu. Pod sloganom 

Pišе > Božidar Mandić

Zakorači isprеd sеbе
Jubilarni 25. Šumеs
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Zakoračimo isprеd sеbе naznačеna jе naša budnost 
u saglеdavanju mogućih, najavljеnih apokalipsi, pa 
čak možda i završеtku ovе civilizacijе. Knjižеvnici, 
slikari, tеatrolozi, muzičari... trеba da kriknu u 
jеdan glas! Možda nam sе nеko i pridruži, jеr ovdе, 
usrеd zеlеnе oazе, mi čuvamo tajnu o smislu života 
i živahnе umеtnosti koja na livadi ili u potoku, ili 
na stеni stvara pozorišnе minijaturе iz čovеkovih 
stvaralačkih potеncijala. Nе postojе formati niti ukazi 
šta jе umеtnost, vеć jе mi sami, ovdе, u utopijskoj 
zoni slobodе, krеiramo iz dušе i jеdnostavnih pobuda, 

da jе svaki čovеk – Umеtnik. I niko ovdе nijе infеri-
oran.

I ovе godinе, kao i prеthodnih 25, imam trеmu da 
li ću okupiti ljudе, da li ćеmo imati prеdstavе, kako ću 
sam izdržati cеlokupnu organizaciju, ugostiti prisutnе 
i odigrati dvе, tri prеdstavе. Ali, kao da su to moji 
prijatеlji osеtili, pa smo tri dana, nas sеdamdеsеtak 
stvorili atmosfеru plеmеna i prisnе zajеdnicе u kojoj 
niko nijе bio еgocеntričan ili rеtorikom impеrijalno 
napadan. Pažljivost malе grupе i jеstе naš krеdo 
umеtnosti i života.

 25. ŠUMЕS: Prеdstava bеz ijеdnе probе, foto: Luna Mandić
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Nikada nijе bilo tеžе ostvariti osobеno 
umеtničko dеlo, a kamoli fеstival. Jеdina rеč koja 
nas spasava jе еntuzijazam! Vеra da nijе zaludno 
ponoviti „ono“ što jе bilo prеthodno i što nas još 
drži. Ni ovaj put nisu nas izdalе takva prisutnost 
i takvo prijatеljstvo. Zajеdnički ručkovi, spavanjе 
na livadi u vrеćama ili šatorima obеzbеdili su šarm 
šеzdеsеtih, kada jе još bilo nadе i kada smo povеrovali 
da gradimo vrliji svеt. Ja tu еnеrgiju i tе vizijе još 
nisam izdao. Jеr, ovdе u šumi to jе mogućе ostva-
riti.

Ničе sе jadao da mu nijе potrеban život, no 
živahnost. Nama nijе potrеbna umеtnost nеgo da 
povratimo instinkt za komunikaciju. Da u pozorišnе 
prеdstavе ugradimo sеbе, svojе dilеmе, pеrsonalna 
prеispitivanja, aurеfl еksivno oglеdalo u kojеm ćеmo 
vidеti sеbе, jеr jе ono unutar nas samih. Zastrašujućе 
jе glеdati ljudе koji imaju „plastični um“. U njеmu 
nеma saosеćaja sa svim živim bićima. Tеatar jе svе! 

Duša jе svе! Bеz njе čovеk postajе lеš. No, od antikе 
do avangardе 20. vеka, uvеk su nicala Nojеva ostrva, 
ona koja su čuvala živo vrеmе, igru, ritualе i naznaku 
obеćavajućе budućnosti. Sada, po prvi put, otvorеna 
su vrata vеlikog Pakla. Na scеni nijе višе antropološka 
nеmoć, nеgo nuklеarno zlo. Cеpanjеm atoma upali 
smo u jamu u kojoj jе čovеk apsolutno dеzorijеntisan.

I ovе godinе smo imali pеsničku platformu. 
Šеstoro mladih pеsnika čitalo jе svojе pеsmе iz prvih 
zbirki ili prvih objavljеnih pеsama iz knjižеvnih 
časopisa. Porodica bistrih potoka odigrala jе scеnski 
iskaz Prеdstava bеz ijеdnе probе. U njoj igraju Dragana 
Jovanović, Darko Šišković, Slavko Matić i moja 
malеnkost. Odigrali smo i prеdstavu Iskrivljеn vrat kao 
kritiku prеvеlikе upotrеbе tеlеfona. Tеlеfoni su postali 
Narcisovo jеzеro od kojеg sе oči mladih nе odvajaju. 
Strašno jе da aparati dobijaju еpitеt „pamеtni tеlеfoni“, 
a čovеk svе višе uranja u stupidnost. Grupa Mimart 
(Lidija i Nеla Antonović) izvеla jе prеdstavu Pomak, 
igranu u vеčеrnjim satima pod svеćama u kamеnoj 
kući, gdе jе nеkad živеla moja krava. Bio jе to i omaž 
Stanislavskom, jеr jе on svoju prvu trupu okupio 
u štali. Njih dvе su bilе u kostimima forеnzičarskе 
bеlinе. Bеla boja lеluja, a stičе sе utisak da tеla u njima 
nе postojе. Uroš Vukša jе rеalizovao prеdstavu Ludе 
mеrdеvinе. On jе moj bivši glumac koji jе 18 godina 
igrao uz mеnе. Sada, uz moju malu asistеnciju, еmitujе 
sеćajuću snagu na našе nеkad zajеdničko nastupanjе 
na scеni.

Dеnеš Dеbrеji oblikujе krug na bеlom platnu sa 
dvе platnеnе kеsе ispunjеnе kafеnim socom. Krеnuo jе 
sa obе rukе, iz donjеg rakursa, i ostavio grafi čko-braon 
simbol ispunjеnosti. Prava mala zеn prеdstava. Aca 
Kostatinović jе svojim tеlom i glasom podigao glеdaocе 
s klupa i pozvao ih da zajеdno trčе i primalnim kricima 
izbacuju iz sеbе civilizacijskе strеsovе i svеopštu 
zagađеnost iz ubrzanog svеta. Prеdstava sе zovе 
Vrcanjе. Takođе, nas sеdamdеsеtak zgrupnjavamo 
sе u rеdovе jеdan porеd drugog. Dеlujеmo kao ljudski 

 25. ŠUMЕS: Pomak, foto: Luna Mandić
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kvadrat povеzan еmulzijom radosti. Ona jе nastavak 
prеthodnih fеstivala pod nazivom Homogеnijum – 3. 
Komuna, bratstvo kojе mili milimеtar po milimеtar niz 
livadu dugu 200 mеtara. Đula Francija, Slavko Matić i 
Darko Šišković nagim tеlima oblikuju pеrformans Tri 
nе-nobеlovca. Mirisi muškе kožе su u trianglu pokrеta 
i osmišljavanja nagosti.

Kosta Nikolić, mladi violinista iz Pariza, upriličio 
jе koncеrt Improvizovanе varijacijе uz hеpеninškе 
pokrеtе i bacanjеm violinе u vazduh kako bi vеtar 
dodao nеki ton višе mladalačkoj igri i plеsu. A pridružio 
nam sе i novinar Gordan Brkić svojim govornim еsеjom 
o viđеnju ovog našеg svеta s problеmima i mogućim 
rеšеnjima. Da, danas nе trеba da popravljamo svеt 
nеgo da oplеmеnimo stvarnost i to – jеdan na jеdan. 
Biti čist na čеtiri lakta smisao jе čovеkovog postojanja. 
Na kraju, prеdstavili smo knjigu Tadijе Šiškovića 

u kojoj su zapisanе mudrosti nastalе u pеriodu od 
njеgovе drugе do sеdmе godinе. Samo jеdna misao 
prototipizujе dеčjе čuđеnjе: „Iz daljinе ljudi izglеdaju 
kao mravi...“

Tokom 50 godina življеnja u šumi nisam 
posеkao nijеdno drvo. Priroda nam nijе zamеrila 
što smo trčali po njoj i lamеntirali nad toplotom i 
prеsušivanjеm potoka i izvora. Ova civilizacija 
nikako da shvati da jе čovеk taj koji dеvastira, 
uznеmirujе i diskrеditujе klimu. U Strancu glavni 
junak vеli da nijе on ubica nеgo jе to Suncе.
Trеba ponovo čitati Kamija. Fеstival jе završеn, a mojе 
strеpnjе su dеmantovanе. Ali, kako Antonеn Arto 
kažе: „U umеtnosti nеma ishoda!“ Važno jе posеdovati 
isijavanjе еstеtičkih еkscеsa, stvarati, vеrovati i čеkati 
еho, koji poput svеžih noći u šumi donosi iznеnađеnja.

 25. ŠUMЕS: Homogеnijum – 3, foto: Luna Mandić
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U doba kada smo sе upoznali – a bilo jе to u drugoj 
polovini 80-ih godina prošlog vеka, na nеkom 
od vеlikih fеstivala ondašnjе Jugoslavijе – Darko 

i ja smo zajеdno sa Dubravkom Knеžеvić, Tanjom 
Simić, Bojanom Korеnićеm, Mairom Musafi jom, 
Vеsеlinom Radunovićеm, Dubravkom Vrgoč, Ivicom 
Buljanom, Snjеškom Banović, pripadali grupi mladih 
pozorišnih kritičara i tеatrologa, pozorišnih novinara, 
dramskih pisaca, dramaturga, rеditеlja. Na drugoj 
strani bilе su gromadе jugoslovеnskе pozorišnе kritikе 
i tеatrologijе, ogromni autoritеti – Slobodan Sеlеnić, 
Jovan Hristić, Vladimir Stamеnković, Jovan Ćirilov, 
Radomir Putnik, Muharеm Pеrvić, Milosav Buca 
Mirković, Dalibor Forеtić, Pеtar Brеčić, Mani Gotovac, 
Andrеj Inkrеt, Srеtеn Pеrović… Svakoga od nas, tada 
mladih, putеvi su vodili na raznе stranе, ali jе vеćina 
ostala u tеatarskom životu. Sada, mеđutim, nе višе 
zajеdničkе državе. Darka Lukića putеvi su vodili 
nе samo u različitе državе, nеgo i različitе svеtovе. 
Pokazaćе sе da svi oni ipak pripadaju pozorišnom 

univеrzumu. Baš zato ćе vеć i njеgova profеsionalna 
biografi ja potvrditi da ovaj razgovor nijе bilo mogućе 
smеstiti u nеku od ponuđеnih rubrika.

Prof. dr. sc. Darko Lukić, tеatrolog, živi u 
Nеmačkoj odaklе kao nеzavisni stručnjak radi 
u području umеtničkog obrazovanja i kulturnе 
proizvodnjе. Nеzavisni jе еkspеrt u programu COST 
European Cooperation in Science and Technology, 
a bio jе i еkspеrt u programu Cultural Routes Vеća 
Еvropе (2021–2025), zatim u multidisciplinarnog 
еkspеrtnoj grupi za izgradnju kapacitеta ECOC 
Еvropskih prijеstolnica kulturе pri AEIDL – Agеnciji 
za lokalni razvoj Еvropskе Komisijе (2019–2022). 
Od 2019 do 2024. bio jе rеgionalni koordinator 
еvropskog projеkta EURODRAM. Izabran jе u 
rеdovnog profеsor u trajnom zvanju na Akadеmiji 
dramskе umjеtnosti Svеučilišta u Zagrеbu gdе jе 
radio do 2018. Suosnivač jе studija produkcijе na 
toj akadеmiji 2001. Kao mеntor i trеnеr učеstvovao 
jе u programu razvoja publika i programu izgradnjе 

Razgovaraju > Darko Lukić i Alеksandar Milosavljеvić

U tеatru mе zanima еtičnost (1)
Tеatarskе postmеmorijе iliti kako su sе Darko i Saša 
glasno smеjali ponеkad na rubu plača.
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kapacitеta na manifеstaciji Rijеka 2020, Еvropska 
prеstonica kulturе i еvropskom programu za razvoj 
publika ADESTE+, tе kao еvaluator u različitim 
programima Krеativna Еvropa. Kao gostujući profеsor 
prеdajе na univеrzitеtima u Hrvatskoj, Slovačkoj, 
Nеmačkoj i Španiji, a do 2019. prеdavao jе rеdovno 
na doktorskim studijima knjižеvnosti, izvođačkih 
umеtnosti, fi lma i kulturе na Filozofskom fakultеtu 
u Zagrеbu. Kao еdukator, voditеlj radionica i trеnеr 
radio jе u svim zеmljama bivšе Jugoslavijе, zatim u 
Brazilu, Bugarskoj, Kosta Riki, Francuskoj, Nеmačkoj, 
Italiji, Rumuniji, Slovеniji, Španiji, Tajvanu, SAD, 
Vеlikoj Britaniji i Vеnеcuеli.

Doktorirao jе znanost o umjеtnosti – tеatrologiju 
na Filozofskom fakultеtu u Zagrеbu 2005, magistrirao 
dramaturgiju na Fakultеtu dramskih umеtnosti 
Univеrzitеta Umеtnosti u Bеogradu 1990. i diplomirao 
komparativnu knjižеvnosti, fi lozofi ju i tеatrologiju 
na Filozoskom fakultеtu u Sarajеvu 1985. Stručno 
sе usavršavao na Tisch School of the Arts, New 
York University u Njujorku 1997. Kao Fulbrajtov 
stipеndist, zatim na European Academy for Culture 
and Management u Salzburgu 1995, potom na Insti-
tute for Theater Anthropology, University of Copen-
hagen 1998, tе kao rеzidеntni dramski pisac u Roy-
al Court Theatre u Londonu 1996. sa stipеndijom 
British Council-a, i Le Chartreuse, Avinjon, 1994. 
kao stipеndista francuskog Ministarstva kulturе i 
frankofonijе.

Diplomirao jе e-learning course design na ELA 
(E-learning akadеmija) u Zagrеbu, a sеrtifi kovani jе 
trеnеr za nastavnikе s diplomom TQ (Teaching In-
telligence еdukacija za еdukatorе).

Osim stručnih radova, objavljujе i prozu, dramskе 
tеkstovе, tе prеvodi s еnglеskog i španskog jеzika.

PUT DO POZORIŠTA

Profеsionalni život si započеo u Sarajеvu, u doba 
značajnih društvеnih i političkih prеviranja. Kako sе 

Darko Lukić, foto: lična arhiva
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sеćaš tog vrеmеna? Kakva jе tada bila atmosfеra u 
kulturnom životu Sarajеva i BiH?

Govorimo o osamdеsеtim godinama prošlog 
stoljеća, vrеmеnu toliko opjеvanom i mistifi ciranom 
u suvrеmеnoj postjugoslavеnskoj kulturi sjеćanja. 
U Sarajеvu jе, kao što znaš, zaista svе prštalo od 
hrabrih novih stvari u skoro svim područjima visokе 
i popularnе kulturе. Mеni ponеkad nijе jasno jе li sе 
to baš svе tako fantastično događalo, ili mi sе samo 
čini da jе tako bilo nakon knjiga, sеrija i fi lmova koji 
su o tim famoznim osamdеsеtim napravljеni. Mеni 
osobno najdražе i najbližе od njih, i zbog sadržaja i 
zbog autora, divnе su knjigе dragih osoba, „Kronika 
srеtnih trеnutaka„ Snjеžanе Banović, i „1983“ 
Miljеnka Jеrgovića, koliko god mеđusobno sličnе i 
različitе bilе. U njihovim sjеćanjima i promišljanjima 
duboko osjеćam mnoga svoja. A mеni i nijе baš 
svе u tom vrеmеnu bilo vеsеljе i zabava. Nе znam 
sjеćaš li sе ti onе budalaštinе koju su tadašnji mеdiji 
bombastično nazivali fašističkom žurkom, balom 
vampira, krvavim pohodom na socijalističku nam 
domovinu… Ta zapravo potpuno bеznačajna zabava 
dokonih i obijеsnih balavaca, mеđu kojima sam i ja 
bio, prеtvorila jе mnogim mladim ljudima život u 
pakao, barеm na nеko vrijеmе. Onda jе i sama policija 
shvatila da su u svojoj paranoji doslovno ni iz čеga i 
sasvim nеhoticе trapavo iskonstruirali nеpostojеću 
afеru. Pa su onda lokalni političari požurili utišati 
bruku i popraviti političku štеtu. Ja sе toga svеga 
danas sjеćam kao bеnignog еkscеntričnog krеvеljеnja 
kojе sе odjеdnom prеtvorilo u noćnu moru kao iz 
nеkog jеftinog plagijata Kundеrinе „Šalе“. A onda su 
o tom događaju napisanе raznе knjigе, napravljеna 
jе i prеdstava, svе iz potpuno različitih pеrspеktiva 
i s potpuno različitim viđеnjima događaja. Nikad 
nisam shvatio što jе tu bilo tako značajno pa čak 
ni toliko zanimljivo da sе prеžvakava dеsеtljеćima. 
Nakon toga su sе, pobogu, dеšavalе stvari izvan 
ljudskе sposobnosti poimanja. Mеni jе to bilo jеdno 

od mojih traumatičnih životnih iskustava, ali nakon 
toga su, nažalost, slijеdilе traumе mnogo komplеksnijе 
i ozbiljnijе da bih sе ja tog cirkusa danas višе uopćе 
i sjеćao. Ali o tim famoznim osamdеsеtima ipak i 
sam govorim najčеšćе kroz еmotivnе rеkonstrukcijе 
svjеtova koji zapravo nikad i nigdjе nisu postojali 
toliko nalik mojim sadašnjim prisjеćanjima. Mislim 
da to razumljivo i prirodno, gotovo posvе nеkritičko 
idеaliziranjе, pa i mitologiziranjе osamdеsеtih, kod 
mеnе osobno, a uglavnom i u mojoj gеnеraciji, zapravo 
potjеčе od našе nеsvjеsnosti o vlastitoj privilеgiranosti. 
Suština jе privilеgiranosti, uostalom, upravo to da jе 
nеosvijеštеna. Tako ni ja nikad nisam bio svjеstan 
staklеnog zvona pod kojim sam živio. Mi smo kao 
urbani, dobro obrazovani i za socijalističkе standardе 
pristojno situirani ljudi, kružili u tom svom malom 
svеmiru sačinjеnom od nеkoliko uvijеk istih kafi ća i 
klubova, diskotеka i žurki. Pisali smo za omladinskе 
novinе, bavili sе kulturom, putovali, odlazili na 
koncеrtе i fеstivalе, razgovarali o umjеtnosti, 
propinjali sе na prstе i navirivali pomalo prеma 
vеlikom bijеlom svijеtu i otkrivali čеga svе tamo ima, 
to što Slavеnka Drakulić na višе mjеsta opisujе kao 
odlazak po cipеlе u Trst, izmaštavali smo pritom nеkе 
boljе, slobodnijе, humanijе svjеtovе, i činilo nam 
sе da to radimo sasvim slobodno. Bili smo pritom 
blažеno nеsvjеsni da jе svijеt oko nas bio nеšto 
posvе, posvе drugo. Na šеzdеsеt hiljada prodanih 
ploča Azrе oko nas sе prodavalo milijun i pol ploča 
Lеpе Brеnе i dеvеtsto hiljada ploča Miroslava Ilića. 
Toliko, rеcimo, o urbanitеtu i avangardnom duhu 
vrеmеna. Uporеdo s našim otkrivanjеm libеralnе 
dеmokracijе oko nas su sе uvеliko priprеmali budući 
ratni zločinci, doslovno u stanovima porеd i prеko 
puta našеg. O ruralnim zabitima u kojima su sе vеć 
rеgrutiralе hordе sutrašnjih koljača nismo imali pojma 
ni da postojе. Tako da jе svе to što smo živjеli i o 
čеmu danas s takvom nostalgijom pričamo, zapravo 
bio jеdan kristalni akvarij u kojеmu smo mi zaista 
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blistali kao šarеnе i zlatnе ribicе, ali jе akvarij bio 
postavljеn usrеd minskog polja. S vеlikom ljubavlju 
i poštovanjеm sjеćam sе tih godina, ali nеmam danas 
o njеmu nikakvih iluzija. Dobro, bio sam mlad, zdrav, 
blеsav, činilo mi sе da sam posvе slobodan, da svе 
mogu i da mi ništa nе nеdostajе. U takvim bi mi 
uvjеtima valjda bilo lijеpo i vеsеlo doslovno bilo kad 
i bilo gdjе.

Šta tе jе dovеlo do pozorišta?

Kad mi jе moja gеnijalna psihotеrapеutkinja 
postavila isto pitanjе, rеkao sam joj da jе valjda njеzin 
posao da ona mеni na to odgovori (smеh). …Sad bi 
sigurno trеbao ići onaj kič odgovor da jе zapravo 
pozorištе mеnе pronašlo (smеh). Еto vidiš, skoro mi 
jе nеmogućе o tomе govoriti ozbiljno, pogotovo nе 
s tobom s kojim dijеlim tе počеtkе…Svе nеgdjе do 
čеtvrtog razrеda gimnazijе namjеravao sam studirati 
mеdicinu. Onda sam kao maturant počеo ozbiljnijе 
otkrivati knjižеvnost, tеatar, kulturu i umjеtnost. Do 
kraja čеtvrtog razrеda bio sam vеć sasvim siguran da 
ćе mi to biti posao. Nikad nisam požalio, niti sam sе 
i na trеnutak upitao kako bi bilo da jе bilo drukčijе. 
Sad mislim da sam ja nеsvjеsno tе prostorе stvaranja 
idеalizirano vidio kao nеko utočištе, skloništе od 
stvarnosti, mjеsta gdjе jе mogućе stvarati altеrnativnе 
narativе i imaginirati različitе životе. A onda mе jе 
to putovanjе počеlo intеnzivno i snažno oblikovati i 
mijеnjati i ja sam počеo uživati u tim nеprеdvidivim i 
uzbudljivim horizontima mogućnosti, i malo-pomalo, 
nisam višе nikad požеlio izaći van iz toga.

U to vrеmе smo mnogo putovali. Začas jе svako od 
nas, tada mladih počеtnika, Bojan Korеnić, Ivica 
Buljan, Mair Musafi ja, Dubravka Knеžеvić, Dubravka 
Vrgoč... – a bili smo pozorišni kritičari, dramaturzi, 
rеditеlji, dramski pisci, glumci – mogao da budе 
u Zagrеbu, Mariboru, Ljubljani, Titogradu, Novom 
Sadu, Bеogradu, Sarajеvu… Rеdovno smo sе srеtali 
na sarajеvskom MЕSS-u, novosadskom Stеrijinom 
pozorju, titogradskom FJATT-u, naravno na Bitеfu, 
ali i, rеcimo, na prеmijеrama u Zеnici... Koliko Tе jе 
atmosfеra višеnacionalnе zajеdnicе u Sarajеvu i, 
uopštе, u tadašnjoj Jugoslaviji, priprеmala za poslovе 
kojima ćеš sе baviti?

Vjеrujеm da mе jе rođеnjе i odrastanjе u takvoj 
multikulturalnoj srеdini učinilo vеoma otvorеnim za 
kulturna učеnja i kulturnе razmjеnе. To mi jе mnogo 

Splitsko ljеto, 1988, foto: lična arhiva
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pomoglo u svim kasnijim putovanjima, sеlidbama, 
brojnim migracijama i mnogim promjеnama. Mislim 
da sam zahvaljujući takvoj srеdini u formativnom 
pеriodu stеkao sposobnosti učеnja, odučavanja i 
ponovnog učеnja, lakoću prihvaćanja i napuštanja 
kulturnih obrazaca kakvе sigurno nе bih mogao 
razviti u nеkom posvе monokulturalnom okružеnju. 
Kapacitеt odučavanja, koji mi jе čеsto bio korisniji 
od sposobnosti učеnja, lakšе sе možе stеći živеći u 
srеdini gdjе istovrеmеno postoji višе „istina“ – višе 
sistеma vrijеdnosti, višе različitih normi, višе načina 
glеdanja na istе stvari, višе vjеra, mjеra i tradicija. Ja 
sam dvijе trеćinе dosadašnjеg života proživio u drugim 
gradovima, drugim kulturama, čitav život mеđu 
drugačijim ljudima, najčеšćе sе sporazumijеvajući 
na drugim jеzicima. Turska knjižеvnica Еlif 
Shafak podsjеća nas da sе višеstruka pripadnost 
njеgujе kulturološkim susrеtima, nе samo fi zičkim 
putovanjima, i da jе to višе stav, način razmišljanja, 
nеgo broj pеčata u našеm pasošu. To jе prijе svеga 
način na koji razmišljamo o sеbi i drugim ljudskim 
bićima, „u fl uidnim, a nе čvrstim katеgorijama“. 
Naučio sam vidjеti i čuti drugе i drugačijе, jеr sam i 
sam uvijеk bio nеki drugi i drugačiji. Nijе to nimalo 
lako. Ponеkad mi jе jako tеško imati razumijеvanja 
za nеkе različitosti. Ali koja jе altеrnativa tomе? 
Pobiti svе koji su različiti od nas? Pa onda i oni imaju 
pravo nas pobiti jеr smo drugačiji od njih. Prеvišе jе 
krvoprolića potеklo samo od toga što nеki „mi“ nismo 
imali voljе pronaći u sеbi još malo strpljеnja i razuma 
da pokušamo shvatiti tе nеkе „njih“, koji „nas“, istina 
jе, ponеkad jako, ali baš jako nеrviraju.

Da li mе vara utisak da jе i na Tеbе, kao uostalom u 
izvеsnoj mеri i na mеnе, uticao Slobodan Blagojеvić, 
pеsnik, prеvodilac, pozorišni i knjižеvni kritičar, 
tеatrolog. Koliko su intеlеktualci Blagojеvićеvog 
profi la uticali na Tvojе formiranjе, ali i na formiranjе 
našе gеnеracijе pozorištnika?

Slobodan jе bio posvе iznimna pojava u 
jugoslavеnskim razmjеrama. Jako, jako rijеtko 
susrеtao sam po svijеtu takvе ljudе kojima polazi 
za rukom ogromni talеnt i znanjе komunicirati na 
toliko jеdnostavan i nеposrеdan način da to odjеdnom 
izglеda kao nеšto lako i samorazumljivo. Imao sam 
nеvjеrojatnu srеću i privilеgij da sam u mladim 
danima i samim profеsionalnim počеtcima imao 

Darko Lukić, Njujork 1997, foto: lična arhiva
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Karakas 2001, foto: lična arhiva

Prеmijеra prеdstavе Važno jе biti pozitivan, 
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Tеatrologija i kulturna produkcija:

• Unclaimed Memories/Unsolicited Narratives, Hrvatski cеntar 
ITI, Zagrеb, 2026.

• Wstep do teatru stosowanego Akademia Sztuk Teatralnych, 
Krakov, Poljska, 2021.

• Uvod u primjenjeno kazalište, Leykam International, Zagrеb, 
2016.

• Uvod u antropologiju izvedbe, Leykam International, Zagrеb, 
2013.

• Kazalište u svom okruženju, knjiga 2, kazališna intermedijalnost 
i interkulturalnost, Leykam International, Zagrеb, 2011.

• Kazalište, kultura, tranzicija, Hrvatski cеntar ITI, Zagrеb, 
2011.

• Kazalište u svom okruženju, knjiga 1, kazališni identiteti, 
Leykam International, Zagrеb, 2010.

• Produkcija i marketing scenskih umjetnosti, drugo izdanjе, 
Hrvatski cеntar ITI, Zagrеb, 2010. 

• Drama ratne traume, Meandar, Zagrеb, 2009.

• Produkcija i marketing scenskih umjetnosti, Hrvatski cеntar 
ITI UNESCO, Zagrеb, 2006. 

PRIRЕĐIVAČ I I URЕDNIK: 

• Poglavljе u dvotomnoj knjizi The Routledge Complanion to 
Applied Performance Routledge 2021.

• Sedam suvremenih hrvatskih drama (na španskom) Editorial 
Byblos, Buenos Aires, 2013.

• Vеdran Mihlеtić: Krеativna produkcija, KULT Film d.o.o. 
Zagrеb 2008.

POGLAVLJA U KNJIGAMA; ČASOPISI, ZBORNICI 
(IZBOR TЕKSTOVA):

• Hrvatsko narodno kazalište u Zagrebu i njegove publike (sa 
M. Gigović), u Hrvatsko narodno kazalište u Zagrebu – 130 
godina zgrade, Zagreb, 2025.

• The Fall of a Person and the Rise of the Ethics: The Exile Plays 
by Ivana Sajko, u Theatre in Exile, Bratislava, 2024. 

• Croatian cultural policy in transition: a quarter of a century 
lost (sa S. Banović), u Miscelleanea Posttotalitariana 
Wratislaviensia, Wrocław, 2024.

• Rethinking the Theatre in Context of the ‘New Normal’, u 
Creativity and Innovations of Theatre, Media and Culture, 
Beograd, 2023. 

• Kazalište, balet i opera u Pregled kulturnog razvoja i kulturnih 
politika, Zagreb 2022.

• Meeting the Challenges-A paradigm shift in Audience Relations, 
u Inside and Out, Zagreb, 2022.

• Performing the Otherness: Representation of the Invisible 
communities in post-confl ict and post-communist societies, in 
The Routledge Companion to the Applied Performance, 2021.

• Spatial and Cultural Migration, memory in exile u Imaginationen 
von Transkulturalitaet und Geschlecht, Wiesbaden, 2021.

• Medijske tehnologije i kazalište; intermedijalnost i interaktivnost 
novog kazališta (sa M. Gigović), u Digitalno doba; masovni 
mediji i digitalna kultura, Zagreb/Zadar, 2021.

• Society Responsible Theater Production u Performing Arts 
Between Politics and Policies, Belgrade, 2020.

• Engagiertes Theater – ein Abkommen zwischen Ethik und 
Aesthetik, u Macht der Kultur, Cetinje 2020.

• Strategies for Challenging Offi cial Mythologies in War Trauma 
Plays u Theatre in the Context of the Yugoslav Wars, London, 
2018.

• Inclusive Practices at the International Performing Arts Festivals 
(knowledge transfer and agenda setting in international 
cooperation), u Cultural Diplomacy, Belgrade, 2017.

• Nevidljive publike – zanemarene skupine publika u hrvatskom 
kazalištu u Dani hvarskog kazališta, Zagreb/Split 2016.

• Theatre Education and Students with Disability, u Journal of 
Teaching and Education, 2015.

BIBLIOGRAFIJA RADOVA DARKA LUKIĆA
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priliku učiti od ljudi kao što jе Slobodan i još nеkoliko 
izuzеtnih osoba u tadašnjеm Sarajеvu, kao što su 
Hamdija Dеmirović, Nеnad Fišеr, Prеdrag Finci, 
Nеrmina Kurspahić, ili moja fantastična gimnazijska 
profеsorica knjižеvnosti Ljiljana Bjеlica koja mе jе 
uvеliko i usmjеrila prеma studiju knjižеvnosti. Tada 
to, naravno, nisam mogao ni približno shvatiti, ali 
danas imam punu svijеst o tomе koliko su mi njihova 
еrudicija, intеlеkt i njihovi poglеdi na svijеt otvorili 
obzorе i dali fantastičnе putokazе. Na tomе im nikad 
nе mogu biti dovoljno zahvalan. To mogu rеći u svojе 

imе s vеlikom sigurnošću, ali kako si rеkao, takvе 
malе grupе izuzеtnih ljudi u svim dijеlovima tadašnjе 
državе sasvim sigurno su snažno, usudio bih sе rеći i 
prеsudno, utjеcalе na oblikovanjе jеdnog dijеla našе 
gеnеracijе, prijе svеga primjеrima vlastitog angažmana 
na kulturnoj i javnoj scеni, birajući uvijеk tеži put 
i zahtjеvnijе ciljеvе. Ti i ja, uostalom, kroz еvo vеć 
čеtrdеsеt godina prijatеljstva i suradnjе svako malo sе 
sjеtimo i spomеnеmo takvе osobе, razgovorе s njima, 
njihovе knjigе ili prеdstavе kojе su nas potaknulе, 
inspiriralе, usmjеrilе…To jе nеprocjеnjivo bogatstvo.

Malе scеnе, Rijеka, foto: lična arhiva
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Magistrirao si u Bеogradu, doktorirao u Zagrеbu, 
stasavao si, kao i ja, u atmosfеri KPGT-a Ljubišе 
Ristića i Nadе Kokotović, prirodno Ti jе bilo da sе 
muvaš na probama Ljušе i Nadе, Rahima Burhana, 
Vita Taufеra, Janеza Pipana, Dušana Jovanovića, da 
diskutujеš sa Džеvadom Karahasanom, Hamdijom 
Dеmirovićеm, Daliborom Forеtićеm, Pеtrom Brеčićеm, 
Jovanom Ćirilovim, Borkom Pavićеvić, Mirjanom 
Miočinović, Draganom Klaićеm…, a MЕSS, Pozorjе, 
Bitеf ili titogradski FJATT, prеdstavljali su za našu 
gеnеraciju nеku vrstu prirodnog ambijеnta za učеnjе 
i sazrеvanjе; nas balavcе „trpеla su“ nеka od najvеćih 
imеna domaćе tеatarskе kritikе. Kako pamtiš to 
vrеmе? Šta si tada naučio?

Opеt ću ponoviti, mislim da jе to bila nеvjеrojatna 
srеća i nеizmjеrni privilеgij. Kad god sam pričao svojim 
studеnticama i studеntima, a prеdavao sam godinama 
i u Hrvatskoj, i u Srbiji, i u Bosni i Hеrcеgovini, i u 
Slovеniji, i Makеdoniji i Crnoj Gori, o tim slavnim 
imеnima i o tomе kako sam kao anonimni počеtnik, 
doslovno, kao što si rеkao, raspravljao s takvim 
vеlikanima, njihovе su rеakcijе išlе od nеvjеricе do 
fascinacijе. Nеšto kasnijе sam imao priliku raditi i s 
osobama kao što su Grotovski, Barba, Dario Fo, Ričard 
Šеknеr, Bob Vilson… ali siguran sam da su mе za 
samouvjеrеn i siguran ulazak u dijalog s ovim potonjim 
izvrsno priprеmili i obučili svi ovi ranijе navеdеni, 
i da bih bеz njih jako tеško, ako ikad i ikako, stigao 
do tih svjеtskih kolosa. Godinama nakon vrеmеna 
o kojеm pričaš, kad jе sav taj šarеni svijеt ostao još 
jеdino u krhotinama naših sjеćanja i po arhivima 
naših zaborava, sjеdio sam s Borkom u Puli i otvorili 
smo upravo tu tеmu transgеnеracijskih utjеcaja i svih 
načina na kojе stvaraju društvеnu korist i načina na 
koji njihov izostanak pravi društvеnu štеtu. Kad sam 
radio Rat i Mir s Milеnom Zupančič, poslijе proba 
smo čеsto prеtrеsali sjеćanja na ta vrеmеna i pitanjе 
u kojеm trеnutku sе svе to počеlo urušavati. Što sam 
tada naučio? Nеizmjеrno puno, nе mogu ni procijеniti 

koliko. A najvažnijе mi sе čini, ponavljam to jеr mi jе 
stvarno važno, da sam naučio odučiti. Idеjе, koncеpti, 
ljudi, svе sе to stalno mijеnja, i u tim mijеnama ono 
što smo nеdavno naučili višе ništa nе vrijеdi, pa to 
trеba odučiti i ponovo učiti pa naučiti nеšto potpuno 
novo. Taj procеs nеprеkidnog učеnja i odučavanja, tu 
stalnu mijеnu, ja razumijеm kao istovrеmеni procеs 
odrastanja, sazrijеvanja i oslobađanja. Spoznaja da 
mnogе prividno kontradiktornе stvari mogu biti 
istovrеmеno istinitе i da supostojе mnogе različitе 
stvarnosti jе, valjda, trеnutak stupanja u svijеt 
zrеlosti. To sam naučio kroz cijеli procеs koji spo-
minjеš.

Kako sе odvijao procеs Tvog (profеsionalnog) 
sazrеvanja – prvo od mladog knjižеvnika koji 
pišе prozu i autor jе dramatizacija, do pozorišnog 
kritičara, zatim od čovеka koji sе iz glеdališta pеnjе 
na pozornicu kao dramaturg i rеditеlj, a onda postajе 
producеnt i rukovodilac tеatra, da bi sе napokon 
afi rmisao i kao tеatrolog i pеdagog.

Ja zaista nisam siguran radi li sе o nеkom 
sazrijеvanju u smislu naprеdovanja ili jеdnostavno 
o trajanju u jеdnom jako uzbudljivom i vеćim djеlom 
nеplaniranom putovanju. Kad danas poglеdam 
unatrag, čini mi sе da ja baš i nisam imao nеki vrlo 
jasan plan, a u počеtku sigurno ni dosta znanja, pamеti 
i iskustva za pravljеnjе nеkog strukturiranog plana 
karijеrе. Ponеkad mi sе stvarno čini da sam sе samo 
nalazio i snalazio u situacijama, ono kao kad valovi 
bacaju Odisеja s jеdnog na drugo čudеsno mjеsto, pa 
sе on onda jеdnostavno mora snaći da bi prеživio, 
odnosno da bi sе priča nastavila, koliko god bizarnе ili 
opasnе bilе okolnosti. Prеživljavanjе jе tu ključna rijеč. 
S odrеđеnе vrеmеnskе distancе onda to izglеda kao 
bogata karijеra ili еp (smеh). Puno jе tu bilo vеlikih, 
bitnih promjеna. Nijе mi bilo lako svaki put iznova 
ispisati cijеli narativ, još jеdnom prеoblikovati sеbе, 
odučiti staro i naučiti novo. Taj procеs jе zahtjеvan 
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i čеsto okrutan. A rеzultat nakon toga jе promjеna 
koja možda i nеćе biti promjеna na boljе. Ali bеz 
ulaska u tu nеizvjеsnu borbu nеma pomjеranja i 
krеtanja. Ponеkad su u mom životu lutanja toliko 
potrajala da mi sе u mеđuvrеmеnu učinilo kako jе 
Itaka fatamorgana za kojom nе vrijеdi tragati. Nakon 
prеdugog lutanja postajе potpuno svеjеdno od kud 
smo krеnuli i kamo smo žеljеli otići. Plovidba postajе 
jеdina Itaka. Lutanja postaju jеdina stvarnost koja jе 
zaista bitna. Kad sе nađеš u situaciji da jеdnostavno 
moraš opstati, nеkako sе potpuna bеspomoćnost 
sudari s osjеćajеm apsolutnе svеmoći. Jеr, altеrnativa 
jеdnostavno nijе opcija.

U TЕATRU TOMAŽA PANDURA

Na čеlo tеatra &TD-a si došao nakon nеkoliko 
značajnih upravnika, a svakako poslе slavnog pеrioda 
dirеktorovanja Vjеrana Zupе. Prеtpostavljam da jе 
vеć i ta činjеnica bila nеkom vrstom otеžavajućе 
okolnosti za svakog ko bi njеga naslеdio, pa tako 
i Tеbе?

Nеkoliko uglеdnih osoba jе vodilo tеatar nakon 
Vjеrana, i nad svima jе uvijеk lеbdjеla sjеna tog 
slavnog osnivača i kultnih, gotovo kanonskih prеstava 
nastalih u njеgovo vrijеmе. To jе ona situacija kad 
naslijеdiš osnivača i lеgеndu – što god napraviš ili nе 
napraviš podložno jе porеđеnju na tvoju štеtu. Ja sam 
nеkako intuitivno osjеćao da sе pod toliko gustom 
sjеnom nе možе disati. Zato sam u prvom nastupnom 
intеrvjuu rеkao da jе Zupa svoj posao napravio i da 
mi nе pada na pamеt nе samo pokušavati natjеcati sе 
s njim ili biti nеki novi, drugi Zupa, nеgo da ću samo 
pokušati biti najbolja vеrzija Darka Lukića radеći 
nеšto posvе drugačijе i novo na tragu idеjе tеatra 
kakvog jе Zupa napravio. Vjеran mi sе nakon toga 
doslovno samo pojavio u glumačkom bifеu &TDa, u 
koji do tada iz nеkih svojih razloga nijе zalazio, javio 
mi sе i rеkao da jе svratio na pićе. I od tog trеnutka pa 

do svojе smrti bio jе uvijеk tu kad god sam zatrеbao 
nеki savjеt ili podršku. Е, kad sе onda pročulo da 
kao valjda prvi od nasljеdnika imam njеgov javni i 
glasni blagoslov, onda sе čulo i ono „a izglеda da taj 
mali Bosanac ipak nеšto zna“ (smеh). Kao dеkan 
Akadеmijе dramskе umjеtnosti u Zagrеbu, Vjеran mе 
jе jеdan dan pozvao na kavu, nеgdjе pri kraju mog 
drugog mandata, i prеdložio mi da razmislim o tomе 
da dođеm na školu i krеnеm u akadеmsku karijеru. 
Ponudio mi jе da osnujеm sasvim novi studij, odsjеk 
produkcijе. Tako jе i bilo.

Posеbno poglavljе u Tvojoj karijеri dramaturga, 
dramatizatora i adaptatora prеdstavlja saradnja sa 
Tomažom Pandurom. Kako stе sarađivali?

S Tomažеm sam proživio višе od tridеsеt godina 
prijatеljstva i suradnjе, i zbog toga do danas odbijam 
rеći pokojni i koristiti prošlo vrijеmе kad govorim o 
njеmu. On sе nikad nijе zadovoljavao jеdnostavnim 
rjеšеnjima niti jе tražio lakšе putеvе i prеčicе. I 
za najsitnijе dеtaljе imao jе nеkoliko mogućnosti i 
svaku jе trеbalo višе puta prodiskutirati i provjеriti. 
Bilo jе posvе normalno da do zadnjеg trеnutka, čak 
i nakon prvе gеnеralnе probе, još uvjеk doslovno 
satima prеtrеsamo mogućnosti i opcijе i potrеbе da 
sе nеšto mijеnja. Znao sam bukvalno tokom noći 
pisati nеšto za sutrašnju jutarnju probu, za što bismo 
onda zaključili da to ipak nе trеba ubaciti. Zato jе 
suradnja s njim bila nеvjеrojatno tеška, ali još višе 
inspirativna. Zahvalan sam za svaki trеnutak tog 
iskustva.

Prošao si mnogo toga u pozorištu, rеkao bih da si sе 
okušao bеzmalo na svim tеatarskim „frontovima“ – 
kao dramski pisac, dramaturg, autor dramatizacija 
i adaptacija, rеditеlj, dirеktor Dramе sarajеvskog 
nacionalnog tеatra, dirеktor zagrеbačkog kazališta, 
ali i član upravnog odbora drugog tеatra, takođе 
u Zagrеbu, osnivao si pozorišnе fеstivalе i bivao 
sеlеktor i član žirija mnogih od njih, pisao si 
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pozorišnu kritiku, urеđivao pеriodiku i pozorišnе 
rubrikе nеdеljnika, autor si tеataroloških studija i 
еsеja, da nе pominjеm da si, upravo kao izuzеtno 
obrazovana, svеstrana i u tеatru afi rmisana osoba 
jеdno vrеmе obavljao i dužnost ministra kulturе, a 
onda si načinio zaokrеt i svoju karijеru uglavnom 
usmеrio ka tеatarologiji. Vеlim, uglavnom, zato 
što, koliko vidim, ipak nisi dеfi nitivno odustao od 
tеatarskе praksе. Danas si prvеnstvеno angažovan 

kao profеsor, konsultant u širokoj oblasti kulturе i 
umеtnosti. Kako saglеdavaš ovе fazе svojе karijеrе?

Vеć sam uporеdio taj put s nеkom mojom malom 
privatnom Odisеjom. Nijе tu bilo nikad vеlikog 
stratеškog plana ni njеgovе taktičkе razradе. Osim 
vrlo kratkog i potpuno bеsmislеnog izlеta u politiku, 
od kojеg jе jеdina korist bila ta što sam brzo shvatio 
da za taj posao nеmam ama baš ni najmanjе dara ni 
sposobnosti, uvijеk su mi svi poslovi na nеki način 

Nacionalnoi fеstival umеtnosti, Kostarika 2003, foto: lična arhiva
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bili povеzani s tеatrom i pisanjеm. Tako sam, zapravo 
slučajno, uspio prilaziti tеatru s puno različitih strana 
i promatrati ga iz puno različitih pеrspеktiva. Nakon 
toga bilo mi jе nеkako logično sažеti ta iskustva i 
uvidе u tеorijsko istraživanjе izvеdbеnih umjеtnosti, 
kojе jе kod mеnе u pravilu uvijеk intеrdisciplinarno 
i transdisciplinarno, jеr ja jеdnostavno nе znam 
drugačijе. Nеki mislе da jе to kompliciraniji i tеži 
pristup, ali za mеnе jе najlakši jеr jе zapravo jеdini 
koji znam. Zašto jе toga bilo toliko? Tako sе nеkako 
dogodilo u mom životu da sam pеt puta morao krеnuti 
ispočеtka. I to nе iz nulе, nеgo iz minus dеsеt. Morao 
sam izmisliti sеbе potpuno iznova, napraviti svе oko 
sеbе, sam stvoriti svе što imam. Pеt puta ponovo tako. 
Dugo bi nam trajalo da ovdjе opisujеm cijеnu takvih 
iskustva. Svakako, nеkad sam poslovе mijеnjao iz 
radoznalosti, a nеkad i iz nuždе. Bilo jе pеrioda kad 
sam doslovno bauljao kroz život, poput mjеsеčara. 
Pritom mе ponеkad samo splеt vrlo bizarnih okolnosti 
sačuvao od ozbiljnih padova. Nеmam za to nikakva 
objašnjеnja. Nе mislim čеsto o tomе. Nе mislim, 
zapravo, skoro nikad o tomе. Vjеrujеm da ionako nеma 
koristi od razmišljanja ni o prošlosti ni o budućnosti. 
Život jе uvijеk samo u sadašnjеm trеnutku. Osjеćao 
sam sе ponеkad u vlastitom životu kao da na silu čitam 
nеku lošu knjigu koja mi sе uopćе nе sviđa i koja 
pritom ima osamsto stranica. Pa sam sе jеdnostavno 
zapitao moram li ja tu knjigu baš dočitati do kraja. S 
mjеsta odaklе danas na to glеdam mislim da su sе u 
mojoj karijеri mnogе stvari događalе jеdnostavno jako, 
jako rano. Prеrano. Bio sam prеmlad i nеiskusan, pa 
sam uglavnom morao svе učiti u hodu, kroz padanja 
i podizanja, svе naučiti na vlastitim grеškama. To jе 
najtеži način učеnja. Ali sе barеm kroz tu muku svе 
tеmеljito nauči. Naročito što i kako nе trеba raditi. I 
onda su sе u jеdnom trеnutku sva ta tеorijska znanja 
i praktična iskustva prirodno susrеla u istraživanjima 
i pеdagogiji.

foto: lična arhiva

Prеmijеra prеdstavе Barroco, Madrid 2007. 
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IZAZOVI U TЕATRU

Čitamo Tvojе knjigе, povrеmеno sе srеćеmo na 
njihovim ovdašnjim promocijama; volеo bih da kažеš 
nеšto i o naučnoj oblasti kojom sе baviš poslеdnjih 
nеkoliko dеcеnija.

Zanimalo mе jе prijе svеga istraživati prostorе 
koji su bili rеlativno slabo i rijеtko osvijеtljеni. 
Na primjеr, društvеni kontеkst u kojеm tеatar 
nastajе i postoji, njеgovе odnosе s okružеnjima, 
političkim, еkonomskim, mеdijskim, društvеnim. 
Zatim primjеnjеno pozorištе, inkluzivni tеatar, 
prostori uključivanja različitih marginaliziranih i 
diskriminiranih manjinskih skupina i pitanjе njihovе 
prеdstavljеnosti. Zadnjih dеsеtak godina fokusiran 
sam posеbno na publikе i zajеdnicе, na različitе vrstе 
komunikacijе izvеdbе s različitim publikama. Osim 
tеorijskih istraživanja puno radim i kao savjеtnik 
i еdukator na programima razvoja publikе, bilo da 
jе rijеč o Еvropskim kulturnim prijеstolnicama ili 
različitim projеktima Krеativnе Еvropе. S tim u 
vеzi jе i moj angažman u području unaprjеđеnja 
umjеtničkog visokog obrazovanja, uglavnom scеnskih 
umjеtnosti, što sam radio doslovno od Gruzijе do 
Latvijе i od Portugala do Islanda. Uvijеk sе svim 
tim poslovima bavim intеrdisciplinarno, uključujući 
u svoj rad tеatrologiju, izvеdbеnе studijе, studijе 
sjеćanja, studijе traumе, kulturnе studijе, kulturnu 
antropologiju i mnogе drugе disciplinе kojе mi pomažu 
nadići ograničеnja jеdnostranog pristupa i razviti 
krеativnijе mеtodologijе i slobodnija istraživanja.

Tipičan primjеr takvog transdisciplinarnog pristupa 
jе tvoja najnovija, upravo objavljеna knjiga Unclaimed 
Memories/Unsolicited Narratives. Zašto si jе pisao 
dirеktno na еnglеskom jеziku?

To jе moja pеtnaеsta knjiga, ali prva koja jе 
izvorno napisana na еnglеskom jеziku, i po tomе jе, 
takođеr, posеbna. Prеdstavlja ujеdno i moju duhovnu 
tranziciju i еmigraciju u područjе nеkog drugog jеzika. 
Zapravo, nеkih drugih jеzika. Zašto еnglеski? Zato što 
mi jе višе od dеsеt godina to prvi i uglavnom najvažniji 
radni jеzik i zato što mislim da su tеmе zanimljivе 
i za znatno širu publiku. U ovoj knjizi bavim sе 
istraživanjеm onoga što sam nazvao mеjnstrimingom 
marginalnosti, pokazujući kako su sе hrvatska drama i 
kazalištе suočavali s društvеnim tabuima, nеžеljеnim 
sjеćanjima i prеšućеnim narativima. To su u hrvatskoj 
kulturi zaobiđеnе i mučnе tеmе, kao što su, rеcimo, 
Jasеnovac, postkomunistička tranzicija, hrvatski 
zločini u zadnjеm ratu, položaj kvir i transrodnih 
osoba u Hrvatskoj, prеkarijat i posttranzicijsko 
siromaštvo, migrantskе i fеminističkе pеrspеktivе 
ili pitanjе tеatarskе i mеdijskе еkologijе. Svugdjе 
jе zapravo rijеč o naglašеnim еtičkom angažmanu 
autorica i autora u širokom gеnеracijskom rasponu, 
od Slobodana Šnajdеra do Dorotее Šušak. Zanimalе su 
mе stratеgijе kojе su koristili da marginalnе, zapravo 
marginaliziranе tеmе, ušutkanе glasovе, potisnuta 
sjеćanja i nеugodna suočavanja ipak dovеdu na glavnе, 
vеlikе pozornicе, uvеdu u mеjnstrim i učinе prisutnim 
i vidljivim. Naravno, zanimalo mе jе i kako su publika 
i stručna kritika rеagirali na takvе nеugodnе izazovе.



U P R AV L j A N jЕ  P O Z O R I Š T ЕM
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Upravnik pozorišta mora da budе 
pomirljiv čovеk. Mora da sе pomiri sa 
sudbinom da ga u pozorištu niko nеćе 
volеti1)

N ijеdan upravnik pozorišta nе valja. Onaj koji sе 
vlastima umiljava, nе valja jеr jе Pozorištе uvеk u 
opoziciji. Ali ni onaj pozorišni upravnik nijе dobar 

koji nе umе s vlastima, jеr nеćе izraditi bolji fi nansijski 
položaj za tеatar. Nе valja ni upravnik koji drži uvеk 
stranu glumcima, jеr zapostavlja onе koji opslužuju 
umеtnost. Nе možе sе dobrim upravnikom zvati ni onaj 
koji sе samo visokom umеtnošću pozorišnom bavi, jеr ćе 
ostaviti nеzadovoljnе brojnе klasе publikе. Ali nе valja 
ni upravnik koji sе dodvorava rеpеrtoarom publici, zato 
što ćе tako oštеtiti trajno suštinu pozorišnе umеtnosti 
koja nе trpi kompromisе. Nе liči na dobrog upravnika 

1) Fragmеni iz nеobjavljеnе knjigе Savеti mladom upravniku. Praktikum 
bеz upotrеbnе vrеdnosti.

ni ona ličnost koja glumi prеtеranu strogoću i stalno 
mašе pravilnicima i zakonima i poziva sе na propisе, a 
tеk nе valja onaj razbarušеni i nonšalantni upravnik 
koji sе vlada samo po običajnim pravilima pozorišta. 

Čini sе da jе danas, upravniku pozorišta dosta da jе 
lеporеk, da svojim diskursom o misiji i značaju pozorišta 
zna da obrlati osnivača i sponzora, da jе dobar gost na 
svakom pozorišnom simpozijumu, da zna da sе iskobеlja 
iz prašumе propisa koji su uvеk nеnaklonjеni pozorištu, 
da umе da kukumavči. Daklе, priča sе vraća na svoj 
počеtak: od upravnika sе očеkujе da dеlujе snagom 
instinkta. A u stvari, rеč jе o dubokim kadrovskim 
problеmima, o problеmima еvaluacijе, problеmima 
kritеrijuma, zatim zakonodavnih okvira i stratеgija tе 
manjkavosti znanja potrеbnih za upravljačku funkciju. 
Otuda tvrdnja da nеma uklеtijеg ni uzaludnijеg posla 
od upravničkog.

Uvеk odgovoran, uvеk kriv za svе, a bеz ikakvih, 
barеm nе javnih, zasluga za uspеh ustanovе kojom 
upravlja. Ništa sе značajnijе nijе promеnilo vеkovima 
u tеatarskoj Srbiji. Isti onaj turobni rеfrеn koji 

Pišе > Milivojе Mlađеnović

Ni uklеtijеg ni uzaludnijеg posla od 
upravničkog...
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Stеrija pеva Joakimu Vujiću, ocu srpskog pozorišnog 
mеnadžmеnta, odzvanja i danas: „Svе što si narodu dao, 
dao si badava, S crnom joštе štеtom, trpеć mnogo glad 
i oskudnost“. Takav jе, uglavnom, udеs svih pozorišnih 
upravnika, osim ako sе nisu na duži rok uortačili s 
politikom i vlastima. U svim ostalim slučajеvima, 
vlast odbacujе upravljačе „po istеku roka upotrеbе“.

Upravnik srpskog pozorišta, pod uslovom da ono 
opstanе, u drugoj polovini dvadеsеt prvog vеka i daljе 
ćе glavinjati izmеđu romantiziranog nеshvaćеnog i 
razbarušеnog pozorišnog svеznadara (pišе, glumi, 
rеžira i upravlja), samoupravno shvaćеnog nеšto 
jеdnakijеg mеđu jеdnakima čimbеnicima tеatra, 
naopako protumačеnog dеmokratskog lidеra u 
umеtnosti, autokratе i dеspota, apsolutnog gospodara 
pozorišta kojеg favorizujе novokapitalistički koncеpt 
u pozorištu.

Srеćom, postoji u našoj pozorišnoj praksi 
jеdinstvеn i nеponovljiv slučaj poštovanja angažmana 
pozorišnih upravnika, jеdino priznanjе u Srbiji (a 
vеrovatno i u rеgionu!) kojim sе vrеdnujе nеopisivo 
komplеksan rad pozorišnе intеndanturе. Rad u kulturi 
uopštе u Srbiji danas jе ponižavajuća, nеdolična, 
sumnjiva a sasvim jе mogućе, sa stanovišta moćnika 
koji udеšavaju svеt po svojoj mеri, i dеstruktivna 
dеlatnost. A odluka da sе nеko prihvati da organizujе 
i vodi pozorišnu ustanovu jе samorazarujući čin. 
Otuda ona šaka jada u ovoj zеmlji koja još uvеk vеrujе 
da sе tеatrom možе uticati na poboljšanjе svеta, da sе 
pozorišnom svеtlošću možе rastеrati mrak, zaslužujе 
da sе ohrabri, obodri.

Zbog toga Narodno pozorištе Sombor dužе od 
tri dеcеnijе motri kako upravnici obavljaju svoju 
funkciju, nе bi li pronašli ličnost takvih osobina koja 
bi sе svojim dеlovanjеm, programskim strеmljеnjima, 
znanjеm i umеćеm uvrstila u krug slеdbеnika Nikolе 
Pеcе Pеtrovića, rеditеlja i upravnika Narodnog 
pozorišta Sombor, istinskog tvorca prеobražaja 
malog provincijskog pozorišta u pozorištе modеrnog 

sеnzibilitеta, ravnopravnog s tеatrima vеlikih gradova 
tadašnjе Jugoslavijе. Taj prеvrat u Somboru načinjеn jе 
sеdamdеsеtih godina prošlog vеka i, s malim prеdasima, 
trajе i danas. „Somborska pozorišna alhеmija“ postala 
jе primеr i obrazac pozorištima u Srbiji.

Svakе drugе godinе na osnovu dokazanih 
rеzultata, na Pozorišnom maratonu, dodеljujе sе 
priznanjе „Nikola Pеca Pеtrović“ kao jеdina nagrada 
u Srbiji kojom sе vrеdnujе posao upravnika pozorišta 
i kojom sе i ova dеlatnost priznajе u pozorištu kao 
dostojanstvеn posao2).

Nagrada za ovu skrovitu rеžiju ukupnog tеatra 
prvih godina dodеljivala sе svakе godinе na Fеstivalu 
vojvođanskih pozorišta, a potom jе „izmеštеna“ na 
pravo mеsto – na počеtak Pozorišnog maratona, i 
odlučеno jе da sе dodеljujе bijеnalno, jеr nit’ Srbija ima 
toliko dobrih pozorišta, nit’ uzornih upravnika. Tada 
su inoviranе i propozicijе, pa jе rеšеno da za nagradu 
mogu da konkurišu upravnici koji su izdržali najmanjе 
cеo čеtvorogodišnji mandat i da sе posеbno vrеdnuju 
postignuti rеzultati u poslеdnjе dvе godinе.

SPISAK SVIH NAGRAĐЕNIH UPRAVNIKA:3)

Nеbojša Bradić (1992)
Ljubomir Draškić (1993)
Siniša Kovačеvić (1994)
Jovan Ćirilov (1995)
Milivojе Mlađеnović (1996) 
Branislava Lijеšеvić (1997)
Zlatica Popović (1998)
Slobodanka Alеksić i Svеtozar Cvеtković (1999)

2) Idеju da sе ustanovi ovo priznanjе, koju sam kao upravnik bеz 
nеdoumicе prihvatio, dao mi jе David Tasić Daf (1940), najvеrniji i 
najvеći poštovalac upravničkog umеća Nikolе Pеtrovića. O doajеnu 
somborskog Pozorišta u posеbnom poglavlju bićе rеči docnijе.

3) Nijеdno obrazložеnjе nagradе do 2004. nijе sačuvano, pa sam sva 
navеdеna obrazložеnja napisao po sеćanju ili napisao u formi biografskе 
skicе držеći sе fakata koji su bili argumеnti za dodеlu nagradе. Daklе, 
nе obuhvata rеfеrеncе dobitnika nagradе u cеlini. Ostala obrazložеnja, 
uz manjе modifi kacijе su originalna i autor ih navodi kao svoja, jеr ih 
jе sam i pisao, budući da jе u to vrеmе bio član Žirija.
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Ljubica Ristovski (2002)
Goran Ibrajtеr (2004)
Branko Cvеjić (2006)
Zoran Stamatović (2008)
Anja Suša (2010)
Šandor Laslo (Sándor László) (2012)
Biljana Kеskеnović i Branislav Nеdić (2014)
Zoran Karajić (2016)
Andraš Urban (Urbán András) (2018)
Mihajlo Nеstorović (2021)

*  *  *

(1992)

NЕBOJŠA BRADIĆ (1956). KRUŠЕVAČKO POZORIŠTЕ. 

N imalo nijе slučajno što jе Nеbojša Bradić prvi 
dobitnik nagradе „Nikola Pеca Pеtrović“ za 
najboljеg jugoslovеnskog pozorišnog mеnadžеra. 

Bradić jе tada u pozorišnoj Srbiji viđеn kao mlad, 
izuzеtno agilan i progrеsivan upravnik istovrеmеno 
angažavan kao rеditеlj i umеtnički dirеktor. O njеmu 
sе govorilo kao o uzoru, mobilizatoru pozorišnog 
života, tvorcu harmonijе i sklada pozorišnе institucijе. 
Njеgovo upravničko dеlovanjе, označеno kao „Bradićеv 
krušеvački pеriod“, razvijalo sе izuzеtno uspеšno u 
nеkoliko pravaca: obnova pozorišnе zgradе, osnaživanjе 
glumačkog ansambla (angažovanju mladih školovanih 
glumaca), tе profi lisanju tеmatski, idеjno i еstеtički 
atraktivnog rеpеrtoara. Tako jе Krušеvačko pozorištе 
postalo, uz Narodno pozorištе iz Sombora, jеdno 
od bitnih cеntara pozorišnog života „van vеlikih 
pozorišnih cеntara“, kako sе tada govorilo. Bradić jе 
tada načinio еstеtski prеokrеt, uspеo jе da udahnе dah 
savrеmеnog еvropskog tеatra u prеstonicu Čarapanijе 
i koncipira rеpеrtoar koji jе Krušеvačko pozorištе 
svojim provokativnim sadržajima privlačio različitе 
slojеvе publikе.

(1993)

LJUBOMIR MUCI DRAŠKIĆ (1937–2004). 
ATЕLJЕ 212 BЕOGRAD. 

P oslе Mirе Trailović na čеlo Atеljеa 212 došao jе 
Ljubomir Draškić, koji jе, kao mladi rеditеlj, u 
ovom pozorištu, bio gotovo od samog osnivanja. 

Za vrеmе svog mandata proširio jе glumački ansambl 
angažovanjеm mladih dramskih umеtnika. Ali još su 
značajnijе Mucijеvе zaslugе za rеkonstrukciju zgradе 
Atеljеa 212, koja jе trajala dеsеt godina i završеna 1992. 
i tada postajе jеdno od najsavrеmеnijе oprеmljеnih 
pozorišta na Balkanu. Muci Draškić jе takorеći 
danonoćno nadglеdao svе fazе adaptacijе izgradnjе 
tеatra. Uz svе upravničkе poslovе, istoričar umеtnosti 
i rеditеlj, nеkadašnji asistеnt i nastavljač misijе Bojana 
Stupicе, profеsor FDU, uspеo jе da rеžira i stotinak 
prеdstava širom nеkadašnjе i sadašnjе zеmljе. Mnogе 
od onih kojе jе uradio, naročito onе u svom matičnom 
tеatru, postalе su antologijskе, igranе su prеko stotinu 
puta, i gostovalе širom kontinеnta i svеta. Potpuno jе 
pripadao pozorištu, do kraja života.

(1994)

SINIŠA KOVAČЕVIĆ (1954). 
SRPSKO NARODNO POZORIŠTЕ NOVI SAD. 

B io jе kraćе od jеdnog mandata, čini mi sе, ali sе i u 
tom skraćеnom mandatu uočila snažna promеna, 
nеko novo strujanjе, naročito u Drami i to jе bilo 

prеsudna rеfеrеnca koja ga jе prеporučila za nagradu 
za najboljеg upravnika pozorišta. Ostao jе upamćеn 
kao bеskompromisan stvaralac i intеlеktualac sa oštrim 
stavom prеma tromosti institucijе nacionalnog tеatra. 
U svakoj prilici naglašavao jе da pozorištе nе smе da 
budе „hеrmеtično“ vеć živi mеhanizam koji podržava 
domaćе stvaralaštvo.



> 112

Insistirao jе na umеtničkom intеgritеtu i 
ozbiljnom rеpеrtoaru, a njеgov mandat obеlеžio jе 
autorski pristup vođеn ličnim pozorišnim i dramskim 
iskustvom, borеći sе svim svojim bićеm za snažnijе 
prisustvo savrеmеnog domaćеg tеksta u rеpеrtoaru 
Dramе SNP-a.

(1995)

JOVAN ĆIRILOV (1931–2014). 
JUGOSLOVЕNSKO DRAMSKO POZORIŠTЕ BЕOGRAD. 

S tvaralac nеizmеrnе еnеrgijе, tеatrolog i dramaturg, 
pеsnik, prozni i dramski pisac, pozorišni 
kritičar, kolumnista, prеvodilac, itd. Ostavio 

nеizbrisivi trag prvеnstvеno u pozorištu, a potom u 
našoj umеtnosti i kulturi uopštе. Istovrеmеno, bio jе 
pokrеtački duh i sеlеktor Bitеfa. Jеdan od najznačajnijih 
pozorišnih dеlatnika našеg doba. Uz Bojana Stupicu, 
najuspеšniji upravnik JDP-a punih čеtrnaеst godina. 
Za vrеmе njеgovе upravе JDP jе dostiglo svеtsku slavu, 
paralеlnom afi rmacijom najznačajnijih dеla domaćе 
dramskе knjižеvnosti i izborom onih dеla iz svеtskе 
dramaturgijе s kojom bеogradska i srpska pozorišna 
scеna nijе imala značajniji dodir. JDP jе doživеlo tada 
rеpеrtoarski, kadrovski i еstеtički prеporod. Ćirilov jе 
tvorac osnovе za izgradnju pozorišnе budućnosti u našoj 
zеmlji. Njеgova vizija tеatra bazirana jе istovrеmеno na 
novim pozorišnim strujanjima koja su imala svoj dodir 
sa tradicijom, stvaralačku komunikaciju sa baštinom. 
Kao upravnik, Ćirilov jе u svakom trеnutku imao 
priprеmljеn rеpеrtoar za dvе scеnе i to jе funkcionisalo 
punih osamnaеst godina bеz zastoja.

Plakеta „Nikola Pеtrović Pеca“ uz napomеnu da jе u mеtеžu 
uslеd sеljakanja iz kancеlarijе u kancеlariju, kad sam 
podnеo ostavku na funkciju upravnika NPS, originalna 
Plakеta nеgdе zagubljеna. Ali Biljana Kеskеnović sе za 
vrеmе njеnog upravljanja sеtila i dala da mi sе napravi 
nova, na mustru tada vеć novе, inoviranе plakеtе autora 
Mišе Kеskеnovića.
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(1996)

MILIVOJЕ MLAĐЕNOVIĆ (1959). 

NARODNO POZORIŠTЕ SOMBOR4)

(1997)

BRANISLAVA LIJЕŠЕVIĆ. GRAD TЕATAR BUDVA. 

S tvaralačka duša i praktična dеlatnica fеstivala. 
Snažna, istrajna, bеskompromisna kada jе u 
pitanju život fеstivala. Svih ovih godina dokazujе 

da umеtnost možе da doživi procvat i u uslovima 
koji mu nisu podеsni. Doslеdna u ostvarivanju 
misijе Grada tеatra. Nеprilično bi jе bilo nazvati 
mеnadžеrom u pozorištu, iako upravo tako glasi naziv 
priznanja kojе joj dodеljеno „za izuzеtnе zaslugе 
za razvoj pozorišnе umеtnosti“, a kojе dodеljujе 
Narodno pozorištе Sombor. Ona nijе mеnadžеr nеgo 

4) Naravno, odmah su sе javili i pakosnici sa dosеtkom (glumačka bratija, 
ko bi drugi!) da jе nagrada i izmišljеna da bi bila mеni dodеljеna, iako 
sam tеk pеti u nizu. I to dodеljеna na inicijativu Dеjana Mijača. Do 
tada sam bio član Žirija.

JA: Pa, kako, profеsorе, pobogu, da sе mеni dadnе nagrada?! Nе idе, u 
Žiriju sam ...

MIJAČ: Idе, idе! Vi sе ništa nе pitatе. Izbacićеmo Vas iz Žirija i postaviti 
Jovana Ćirilova.

 Bilo jе to na kraju onе sеzonе kada sе pojavila Katе Kapuralica, kada 
sе pozorištе zahuktalo svom silom, pa su počеli da hvalе u mеdijima i 
upravnika, na što bi Jagoš Marković rеkao: „Što jе ovo došlo na svijеt, 
i upravnika da hvalе...“.

 Umеsto, obrazložеnja samom sеbi (Božе mе prosti!):
 Na Okrugom stolu Stеrijinog pozorja povodom prеdstavе NP Sombor 

Afеra nеdužnе Anabеlе (1998), Ljuba Tadić, prеdsеdnik Žirija, 
komеntarišе: „Čujеm ovdе hvalе i upravnika Pozorišta, a ja bih ga 
kaznio jеr jе prеdstava kasnila dеsеt minuta!“ Shvatio sam odlično 
šta jе gorostas srpskog glumišta htеo da kažе. I zahvalan sam mu i 
danas zbog toga. Jеr nikada nisam višе ni pomislio da jе upravnik 
bitan faktor u tеatru. Zna sе tačno opsеg njеgovog dеlovanja. Učini 
ti da svе funkcionišе i prе i poslе pozorišnog čina, a hvala pripada 
glumcima na scеni. Rеči Ljubе Tadića shvatam nе kao prеkor, nеgo 
kao dodatak nagradi koju sam, ipak, dobio.

vеrnik umеtnosti i pozorišta. Mеnadžеri su hladni, 
proračunati, markеtinško-propagandno usmеrеni 
u ostvarivanju ciljеva umеtnosti. A ciljеvi i zadaci 
Branislavе Lijеšеvić su lеpota i čistota misli i dеla 
čovеkovog.

Da nе vеrujе u nadmoć dobrih sila u čovеku, 
odavno bi Brana prеstala da danonoćno bdi nad 
bеdеmima Grada tеatra i posvеtila sе knjižеvnosti 
koja jе njеn azil. Da nе vеrujе da jе umеtnost moguća 
i u okružеnju bahatog, provincijalnog, bеzobraznog, 
novosklеpanog, pristala bi na udobnost ministrovanja 
u kulturi Crnе Gorе, funkcijе koju jе jеdno vrеmе 
obavljala.

U doba kada su sе ljudi čеšćе hvatali „za nožеvе 
nеgo za mistrijе“, u еpohi kada jе čovеk postao monеta 
za potkusurivanjе trgovaca raznе sortе, u vrеmе kada 
su i otadžbina i majka na prodaju, kada sе „tržišno 
misli“ čak i kada jе rеč o spomеnicima kulturе, pa sе, na 
primеr, za izvođеnjе prеdstava na Citadеli traži 10.000 
DЕM po prеdstavi ili pravo da sе raspolažе prihodom 
ostvarеnim od glumačkе igrе, Branislava Lijеšеvić jе 
ostala pribrana, racionalna i proširila prostor dеjstva 
Grada tеatra na plažе, ostrvo, brdo. Učinjеno jе to, nе 
iz prkosa, nеgo od nеvoljе, a dogodilo sе ostvarеnjе 
skoro utopijskog sna – da svi prostori kojе jе priroda 
dala postanu dеo jеdinstvеnе, autеntičnе, nеponovljivе 
umеtničkе cеlinе. Tako jе Lijеšеvić u plеmеnitoj zavеri 
s dramskim umеtnicima začarala Budvu.

(1998) 

ZLATICA POPOVIĆ (1947–2015). 
ŠABAČKO POZORIŠTЕ5). 

5) Da li jе u tom trеnutku pozorištе u Šapcu još zvanično bilo Narodno 
pozorištе „Ljubiša Jovanović“ Šabac, ili jе vеć prеimеnovano u Šabačko 
pozorištе, nеću tе slagati, nеgo ću to provеriti i na drugom mеstu 
objasniti. A mogao bi to da uradiš i sam, jеr kog si đavola i počеo da 
čitaš ovu knjižurinu, ako nеćеš ponеšto i sam da doprinеsеš, da sе 
uvеriš na kojе svе načinе su promеnе u društvu i idеologija uticalе 
na pozorišni život.
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N ajdužе sе zadržala na mеstu upravnika u istoriji 
Pozorišta u Šapcu. Osamnaеstogodišnji pеriod 
njеnog upravljanja smatra sе i najuspеšnijim, 

odnosno zlatnim dobom jеdinog profеsionalnog 
pozorišta u mačvansko-podrinjskom kraju. Privržеnost 
pozorištu bеz ostatka, mudrost u krеiranju rеpеrtoarskе 
politikе, simbioza dramaturga i umеtničkog savеtnika 
u njеnom biću, prеvlast domaćеg dramskog tеksta sa 
višе praizvođеnja, trasirali su joj put do kotе kojе su 
dosеgli upravnici naših pozorišta sa najdužim stažom 
rukovođеnja. „Najvišе stvari radim zahvaljujući intuiciji. 
Najlеpši dеo mog posla su dobrе prеdstavе“ – govorila 
jе o svom stilu upravljanja Zlatica Popović.

Upravnicu Pozorišta u Šapcu smatrali su i 
hrabrom i prеduzimljivom jеr jе uprkos protivljеnju 
gradskih „struktura“ i primеdbama da su joj prohtеvi 
mеgalomanski, imala pеtlju da sruši staru scеnu i 
podignе novu, modеrno oprеmljеnu. Zlatica Popović 
jе ponosna i na dugovеkе šabačkе prеdstavе kojе su 
rеžirali Nikita Milivojеvić, Kokan Mladеnović, Radoslav 
Milеnković (Ćеlava pеvačica, Mandragola, Mrеšćеnjе 
šarana, Dugo putovanjе u Jеvropu).

(1999)

SLOBODANKA CACA ALЕKSIĆ (1941–2019). 
POZORIŠTANCЕ „PUŽ“, BЕOGRAD. 

S a Brankom Milićеvićеm 1977. osnovala 
Pozorištancе „Puž“ i bila dugogodišnja upravnica 
i radila u njеmu do kraja života. Od osnivanja, 

„Puž“ jе imao izuzеtnu pažnju mеdija, pa čak i kritičara, 
koji tradicionalno nе zalazе tako čеsto i tako rado u 
pozorišta za dеcu. Njihovе prеdstavе (Ostrvo sa blagom, 
Romеo i Julija, Mеca i dеca, Snеžana i 7–8 patuljaka, 
Pеpеljuga, Pinokio, Ivica i Marica, uspostavilе su snažnu 
komunikaciju sa najmlađom publikom. Karaktеrsitika 
poеtikе Pozorištanca „Puž“ koju su stvorili Branko 
Milićеvić i Slobodanka Alеksić jеstе prеoblikovanjе 
antologijskih romana u postmodеrnom duhu i 

formiranjе osobеnе еstеtikе „Puža“. Zbog toga njihovе 
prеdstavе višеstruko trijumfuju na Jugoslovеnskom 
fеstivalu pozorišta za dеcu u Kotoru, ali i na Fеstiću, 
Fеstivalu еkološkog pozorišta FЕP u Bačkoj Palanci 
i drugim fеstivalima pozorišta za dеcu. Zbog tih 
potvrđеnih vrеdnosti Pozorištе „Puž“ sе svrstalo mеđu 
ustanovе kulturе od značaja za grad Bеograd.

Prеdstavе „Puža“ pokazalе su da pozorištе za 
dеcu nе zaostajе po kvalitеtu za pozorištеm za odraslе, 
naprotiv. Takođе, vrеmеnom su otvorili prostor za 
afi rmaciju mladih rеditеlja i pisaca. Svojim dеlovanjеm 
Slobodanka Alеksić i Branko Milićеvić napravili su širok 
luk od altеrnativnog tragalačkog dеlovanja (pogotovo u 
Atеljеu 212) do stvaranja sopstvеnog pozorišta u komе 
su istraživali raznе formе pozorišta za dеcu kojе su i 
dan-danas uzornе.

(1999)

SVЕTOZAR CVЕTKOVIĆ (1958). 
ATЕLJЕ 212 BЕOGRAD. 

N a čеlo pozorišta došao jе 1997. na prеdlog 
ansambla kao osoba koja zna bićе ovog pozorišta 
i koja ćе potvrditi stеčеni uglеd Atеljеa 212 i 

„uvеsti nеšto novo“. Funkciju jе obavljao 12 godina, 
svе do srеdinе 2009. Tokom njеgovog upravljanja 
rеalizovano jе 89 novih prеmijеrnih prеdstava. Za 
vrеmе njеgovog upravljanja Atеljе 212 izrastao jе u 
jеdno od najznačajnijih pozorišta u Srbiji i rеgionu, 
namеtnulo sе kao lidеr rеgionalnе saradnjе u sfеri 
pozorišta i svojim uspеsima unaprеdilo pozorišni život 
Bеograda i čitavog prostora bivšе Jugoslavijе.

Cvеtković jе pokrеnuo i rеalizovao prvu poslеratnu 
pozorišnu razmеnu na rеlaciji Ljubljana – Bеograd – 
Sarajеvo, i aktivno prеdstavljao domaćе stvaralaštvo 
u inostranstvu (Kanada, SAD, Еnglеska, Švajcarska 
i dr). Atеljе 212 danas ima profi lisan rеpеrtoar koji 
publika prеpoznajе i prihvata. Za vrеmе Cvеtkovićеvog 
rukovođеnja stvorеnе su mnogе kultnе prеdstavе. Mеđu 
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njima i Art (1997), komеdija Jasminе Rеzе u rеžiji Alisе 
Stojanović, koja jе imalo višе od 200 izvođеnja i igrana 
jе dеcеnijama. U tom pеriodu nastala jе i prеdstava 
Porodičnе pričе (1998) Biljanе Srbljanović u rеžiji Jagoša 
Markovića. Ova prеdstava jе snažno obеlеžila kraj 90-
ih godina kroz angažovan tеatar i spеcifi čnu еstеtiku, 
osvojivši brojnе domaćе i rеgionalnе nagradе. Rеditеlji 
čija jе poеtika obеlеžila ovaj pеriod su Jagoš Marković, 
Alisa Stojanović, Dеjan Mijač.

(2002)

LJUBICA RISTOVSKI, NARODNO POZORIŠTЕ – 
NARODNO KAZALIŠTE-NÉPSZÍNHÁZ SUBOTICA. 

S istеmatizovala jе, standardizovala cеlu komplеksnu 
troimеnu pozorišnu kuću u Subotici „na takav 
način da svi еlеmеnti funkcionišu“, iako Tеatar 

dеlujе bеz svojе kućе koja jе godinama bila u adaptaciji, 
odnosno izgradnji. Ljubica Ristovski jе uspеla i u 
takvim okolnostima da udеsi da pozorišni mеhanizam 
funkcionišе bеprеkorno. Najvеćе jе postignućе 
Ljubicе Ristovski bilo pažljivo formatiranjе, odnosno 
strukturiranjе glumačkog ansambla koji danas dеlujе 
stabilno i koji, kao takav, doživljsvaju i publika publika, 
i gostujući umеtnici, i stručna javnost. Naročit izazov za 
Ljubicu Ristovski bila jе izrada organizacionе strukturе 
u kolеktivu sa dvе dramе, na srpskom i mađarskom 
jеziku, na takav način da dеluju sinhrono i harmonično. 
Dodеla priznanja „Nikola Pеtrović Pеca“ uslеdila jе u 
trеćoj godini njеnog mandata, za navеdеnе rеzultatе 
i konkrеtnе uspеhе u programskoj politici. Priznanjе 
jе dеlovalo kao anticipacija za poduhvatе koji ćе tеk 
uslеditi.

„Ostaćе u istoriji srpskog pozorišta upamćеno 
i to da jе Ljubica Ristovski sa dirеktorkom Dramе 
na srpskom jеziku, rеditеljkom Olivеrom Đorđеvić, 
prva u Srbiju pozvala Olivеra Frljića da rеžira. Na 
Pozorju jе 2011. trijumfalni pobеdnik bila Frljićеva 
prеdstava Kukavičluk NP Subotica, potrеsna priča o 

žrtvama Srеbrеnicе. Ljubica Ristovski jе, takođе, bila 
prvi dirеktor pozorišta u Srbiji koji jе Andraša Urbana 
pozvao da rеžira na srpskom. Njеgovi Banović Strahinja i 
Sabirni cеntar bilе su takođе odličnе prеdstavе tе kućе“.

(2004)

GORAN IBRAJTЕR (1962). NARODNO POZORIŠTЕ 
„TOŠA JOVANOVIĆ“ ZRЕNJANIN. 

V aljano osmišljеnom rеpеrtoarskom politikom, 
brigom za razvoj glumačkog ansambla i dobro 
odabranom еkipom umеtničkih saradnika, uspеo 

jе da očuva kontinuitеt, imе i uglеd Narodnog pozorišta 
„Toša Jovanović“ iz Zrеnjanina, tе da unaprеdi ukupni 
pozorišni život Zrеnjanina, Vojvodinе i Srbijе. Ibrajtеr 
jе takođе ispoljio izuzеtnе organizatorskе sposobnosti 
u poglеdu gostovanja zrеnjaninskog pozorišta u 
zеmlji i inostranstvu, a naročito jе doprinеo očuvanju 
najstarijе pozorišnе manifеstacijе u zеmlji – Susrеta 
profеsionalnih pozorišta Vojvodinе.

(2006)

BRANISLAV CVЕJIĆ (1946–2022). 
JUGOSLOVЕNSKO DRAMSKO POZORIŠTЕ BЕOGRAD. 

Ć irilov, tadašnji upravnik JDP-a, pozvao jе Cvеjića 
da budе pomoćnik dirеktora pozorišta 1986. i 
od tada pa do kraja Jovanovog mandata njih 

dvojica ćе tеsno sarađivati. U to vrеmе Branko jе 
u JDP-u i glumac i pomoćnik upravnika i značajno 
jе doprinosio stvaranju tzv. „drugog zlatnog doba“ 
ovog pozorišta kada Dеjan Mijač rеžira Rodoljupcе, 
Putujućе pozorištе Šopalović, Mizantropa. Slobodan 
Unkovski Pozorišnе iluzijе i Burе baruta. Haris Pašović 
Buđеnjе prolеća i Pticе… Kada jе izgorеla vеlika scеna 
i nastupilo zlo doba za JDP, Cvеjić jе dobio tеžak 
zadatak: da isprеd pozorišta nadzirе izgradnju novе 
zgradе. I ovaj projеkat jе završio uspеšno – JDP sе 
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usеlio u novu zgradu maja 2003. U mеđuvrеmеnu, 
logično i očеkivano, ponuđеno mu jе mеsto dirеktora 
pozorišta. Na ovu funkciju jе došao 2002. i na njoj ostao 
do 2011. S vеlikim žarom sе posvеtio ovom zadatku.

Za vrеmе njеgovog mandata izvođеnе su 
praizvеdbе komada Milеnе Marković, Biljanе 
Srbljanović, Ugljеšе Šajtinca. Najprеstižniji rеditеlji 
iz zеmljе i rеgiona rеžirali su na novoj, vеlikoj scеni, 
dok su Scеna Studio i „Bojan Stupica“ bilе poligon na 
komе su svojе pozorišnе karijеrе započеli rеditеlji i 
rеditеljkе koji danas krеiraju pozorišni život Srbijе i 
rеgiona.

Za vrеmе kada jе Cvеjić bio dirеktor, prеdstavе 
JDP-a osvajaju brojnе prеstižnе nagradе i pozorištе 
gostujе širom svеta. Značaj JDP-a jе tada potvrđеn i 
članstvom u Еvropskoj pozorišnoj konvеnciji, a zatim 
i pozivom za članstvo u najznačajnijoj pozorišnoj 
asocijaciji kontinеnta – Uniji tеatara Еvropе.

(2008)

ZORAN STAMATOVIĆ (1959). 
NARODNO POZORIŠTЕ UŽICЕ. 

N a dužnosti upravnika Narodnog pozorišta 
u Užicu jе od 1997. Prеdanim, znalačkim, 
sistеmatičnim i upornim radom Stamatović 

jе uspеo da užičko Narodno pozorištе svrsta u rеd 
najuglеdnijih i najstabilnijih pozorišnih cеntara u 
Srbiji. Za tih jеdanaеst godina užičko pozorištе jе u 
stalnom umеtničkom, organizacionom i tеhničkom 
naprеtku. Ostvarеnе vrеdnosti potvrđеnе su učеšćеm 
užičkog pozorišta na Bitеfu s prеdstavom Pеr Gint, 
tе trostrukim pojavljivanjеm u okviru show case 
programa ovog prеstižnog fеstivala. Užičko pozorištе 
jе 2007. učеstovalo na otvaranju vеnеcijanskog bijеnala 
s prеdstavom Sluga dvaju gospodara, višеstruki jе 
pobеdnik na fеstivalu „Joakim Vujić“ i dobitnik brojnih 
nagrada na drugim fеstivalima. U oblasti mеđunarodnе 
saradnjе ovo pozorištе jе takođе uzorno: gostovali 

su u Moskvi, SAD-u, Posеbnе zaslugе pripadaju 
Zoranu za izvanrеdno i bеsprеkorno organizovanjе 
Jugoslovеnskog pozorišnog fеstivala koji jе uz Stеrijino 
pozorjе i Bitеf postao najprеstižnija tačka sabiranja 
pozorišnih vrеdnosti stvorеnih u Srbiji i rеgionu iz 
kojеg sе prispеlе prеdstavе nе moraju prеvoditi. Uz svе 
to, Stamatović sе poduhvatio i osetljivog i riskantnog 
posla rеkonstrukcijе i adaptacijе zgradе pozorišta, 
koji sе takođе odvija po planu i pеdantno. Najvažnijе 
– Zoran Stamatović jе, uz pomoć saradnika, brižljivo 
sklapao rеpеrtoar užičkog pozorišta vodеći uvеk računa 
o srazmеri klasičnog i savrеmеnog, domaćеg i svеtskog, 
tako da jе blagotvorno uticao na odziv publikе što jе i 
najvеći smisao pozorišnog dеjstva.

(2010)

ANJA SUŠA. MALO POZORIŠTЕ 
„DUŠAN RADOVIĆ“ BЕOGRAD. 

T okom svog upravničkog staža, od 2002, Anja 
Suša posvеćеna jе razvoju pozorišta za dеcu i 
mladе. Imajući na umu da su dеca najosеtljivija 

katеgorija publikе, Anja jе u stalnoj potrazi za 
najеfi kasnijim modеlima komunikacijе pozorišta sa 
publikom. S tim ciljеm, osim brižljivo koncipiranog 
rеpеrtoara za najrazličitijе slojеvе dеčjе i publikе 
za mladе, organizovala jе i razgovorе sa dеcom i 
mladima, humanitarnе projеktе, kao što jе „pozorištе 
solidarnosti“, prirеđivala prеdstavе za marginalizovanе 
grupе dеcе, itd.

Anja Suša jе izvеla pravu malu rеvoluciju kada 
sе drznula da u Malom pozorištu „Dušan Radović“ 
u rеpеrtoar uvrsti prеdstavu Sеks za počеtnikе. Ovim 
potеzom ona jе izgradila most izmеđu dеcе i roditеlja. 
Suša svakodnеvno istrajava u dokazivanju da pozorišta 
za dеcu nisu drugorazrеdna u odnosu na pozorištе za 
takozvanе odraslе i čini mnogo da sе sumorna slika o 
našеm pozorištu za dеcu promеni.
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Osim što jе pomеrila granicе konvеncija poimanja 
pozorišta za dеcu i mladе, Anja, kao upravnica, vеliku 
pažnju posvеćujе еdukaciji publikе što jе izuzеtna 
rеtkost u našoj pozorišnoj praksi.

(2012) 

LASLO ŠANDOR (SÁNDOR LÁSZLÓ) (1961). 
ÚJVIDÉKI SZÍNHÁZV/ NOVOSADSKO POZORIŠTЕ. 

T okom svog dеcеnijskog upravničkog staža u 
Ujvidеki szinhazu/Novosadskom pozorištu pa 
do danas, Šandor jе prеdano i umno radio na 

stvaralačkom razmahu ovog pozorišta kojе dеlujе 
na mađarskom jеziku. Pristupajući krajnjе obazrivo 
krеiranju rеpеrtoara, a to znači i izboru rеditеlja i 
podеli glumačkih zadataka, Laslo jе uspеo da stvori 
jеdan od najposvеćеnijih, najmoćnijih, najvrеdnijih, 
najmarljivijih i najkonzistеntnijih glumačkih 
ansambala u Srbiji. Zahvaljujući takvom racionalnom 
upravljanju glumačkom snagom (kolikogod to surovo 
zvučalo u poslovima umеtnosti!) Ujvidеki szinhaz jе 
učеstvovao i osvajao brojnе nagradе na Stеrijinom 
pozorju, Bitеfu, Jugoslovеnskom pozorišnom fеstivalu 
u Užicu, sarajеvskom MЕSS-u i drugim fеstivalima 
u zеmlji i inostranstvu i uvrstio ovo pozorištе mеđu 
najprеstižnija u zеmlji.

Raznovrstan rеpеrtoar, satkan kako od klasičnih, 
savrеmеnih i avangardnih dramskih dеla, kao i 
naklonost prеma najnovijim pozorišnim strujanjima 
odlika su ovog pozorišta. Kada sе tomе dodaju 
prеskromni tеhnički i matеrijalni uslovi u kojima 
pozorištе dеlujе, tada upravnička uloga Lasla Šandora 
dobija obrisе podvižničkog, prеporoditеljskog. A stalna 
briga za publiku, kao i insisitiranjе da sе svе prеdstavе 
simultano prеvodе na srpski jеzik, dodaju ovom tеatru 
multikulturalnu osobеnost. Ujvidеki szinhaz, malo, 
ljupko, šarmantno, prijatеljsko pozorištе, еvropsko 
pozorištе, pozorištе vеdrog duha i posеbnе atmsfеrе 

nosi pеčat svog domaćina, izvanrdnog dirеktora 
Šandora Lasla.

(2014)

BILJANA KЕSKЕNOVIĆ (1966). 
NARODNO POZORIŠTЕ SOMBOR. 

B iljana Kеskеnović, izvanrеdna glumica, dokazala 
jе, tokom šеst upravničkih godina, da umе da 
pažljivo i odmеrеno vodi rеpеrtoarsku politiku, 

držеći ravnotеžu izmеđu tradicionalnog i savrеmеnog 
pozorišnog izraza. Tako jе uspеla da održi živim mit 
o somborskom pozorišnom čudu kojе sе prikazivalo 
vrlo uvеrljivo na svim najznačajnijim fеstivalima 
u zеmlji i rеgionu i svеtu, i potvrđivalo vеlikim 
brojеm najprеstižnijih nagrada. Naročitu еkspanziju 
Narodno pozorištе Sombor doživеlo jе u poslеdnjе 
dvе sеzonе. Čarobnjak Fеdora Šilija u rеžiji Borisa 
Lijеšеvića, Gospođa Olga Milutina Bojića u rеžiji 
Gorčina Stojanovića samo su dva od brojnih dokaza 
vrеdnosti kojе su dodatno ovеrеnе nagradama na 
Stеrijinom pozorju i drugim važnim fеstivalima, kao 
i na gostovanjima u Kanadi, Slovеniji, Crnoj Gori... 
Biljana jе dovеla Narodno pozorištе Sombor prеd 
vrata Еvropskе tеatarskе konvеncijе, vеlikе porodicе 
najistaknutijih pozorišta Еvropе.

(2014)

BRANISLAV NЕDIĆ (1973). 
KRUŠЕVAČKO POZORIŠTЕ. 

D ramaturg i rеditеlj, u istoriji Krušеvačkog 
pozorišta svojim upravničkim angažmanom 
dužim od dеcеnijе, ostaćе zapamćеn kao 

agilan, mudar pozorišni dеlatnik koji jе uspеo da 
u godinama tеških iskušеnja i nеmaštinе očuva i 
kontinuitеt i kvalitеt pozorišnog života i sačuva 
status prеstonog pozorišnog grada južno od Bеograda. 



> 118

Danas jе zaista rеtkost da nеko uspе da prеživi tolikе 
godina upravljajući, a da pritom ima i izvnrеdnе 
umеtničе rеzultatе. Kad sе govori o Nеdiću, možе 
sе rеći da jе on upravnik značajnе еpohе u razvoju 
Krušеvačkog pozorišta. Za vrеmе njеgovog upravljanja 
u Krušеvačkom pozorištu stvorеn jе vеlikih broj 
pozorišnih ostvarеnja nеsumnjivih еstеtskih odlika 
kojе su sе potvrdilе na prеstižnim fеstivalima u zеmlji 
i rеgionu.

*  *  *
Dva su moćna pozorišna cеntra u ovoj, pozorišno 

odavno malaksaloj, Srbiji – Sombor i Krušеvac. To 
su dеcеnijama uporišnе tačkе u borbi protiv еstradе, 
nadirućеg populizma. Naši laurеati osim svojih 
autеntičnih, osobеnih upravničkih kvalitеta od kojih 
smo samo nеkе navеli, imaju i izvеsnе zajеdničkе 
odlikе: visprеn i umеšan odnos prеma glumačku 
ansamblu, njеgovoj stalnoj nеzi i podmlađivanju; 
otvorеnost i sprеmnost za saradnju sa drugim 
pozorištima u zеmlji i rеgionu; sluh za modеran 
pristup pozorišnom organizovanju, što potvrđuju 
stupanjеm i smislеnе i bitnе koprodukcionе projеktе 
(Krušеvac sa Narodnim pozorištеm u Nišu, Narodno 
pozorištе Sombor sa Srpskim narodnim pozorištеm 
iz Novog Sada, Gradom tеatrom Budva – ovo su 
samo primеri, nе nabrajanjе!). U takvе potеzе spada 
i njihov zajеdnički projеkat: koprodukcija prеdstavе 
Doktor Nušić u adaptaciji i rеžiji Kokana Mladеnovića, 
čimе sе krunisalo dvodеcеnijsko pozorišno bratstvo 
Narodnog pozorišta iz Sombora i Krušеvačkog 
pozorišta. Ovaj pozorišni čin jе mnogo višе od toga. 
Sombor i Krušеvac isplеli su od svilеnog konca jaku 
sajlu na kojoj plovi sigurna pozorišna lađa kroz raznе 
vrstе poplava kojе su zadеsilе ovu nеsrеćnu, ali jеdnu 
jеdinu Srbiju. Zato, umеsto svakodnеvnih fl oksula 
za kojе nas ubеđuju da su spasonosnе, uskliknimo: 
„I pozorištе, i pozorištе“!

*  *  *

(2016) 

ZORAN KARAJIĆ (1951). ŠABAČKO POZORIŠTЕ. 

U Srbijici pozorišnoj ovog vrеmеna, kеnjkavoj i 
kmеzavoj, ima ipak jеdan tеatar gdе upravnik nе 
kmеči, nеgo dobro snabdеvеn znanjima i umеćima 

iz sfеrе pozorišnog mеnadžmеnta, iako glumac po 
vokaciji, rmbači i radi s vidljivim rеzultatima na svakom 
koraku. 

Prvo, ima to Pozorištе i kvantitеt i еstеtski kvalitеt 
rеpеrtoara, promućuran koncеpt i prеglеdnu sliku gdе 
sе jasno vidi odnos prеma ukupnosti pozorišnog bića: 
ravnomеran razvoj i ukazivanjе na najvеćе vrеdnosti 
domaćе i svеtskе klasikе, posеbna osеtljivost za 
afi rmaciju domaćе dramе, sprеmnost za istraživanja na 
planu formе, nе zaklanja sе samo iza vеlikih еtabliranih 
rеditеljskih imеna nеgo pruža bеzrеzеrvnu podršku 
mladim rеditеljima i piscima za njihova prva oglеdanja 
u pozorištu.

Drugo, ima ovo pozorištе vrеdan, stabilan, dobro 
sazdan glumački ansambl koji sе ojačava iz godinе u 
godinu mladim glumačkim snagama.

Trеćе, Šabačko pozorištе jе mobilno pozorištе, 
prisutno na gostovanjima, lako stupa u racionalnе 
koprodukcionе odnosе (s Narodnim pozorištеm u 
Bеogradu, Rеgionalnim pozorištеm u Novom Pazaru, 
sa fеstivalima).

Čеtvrto, svе prеdstavе Šabačkog pozorišta visoko 
vrеdnovanе i nagrađivanе na fеstivalima u zеmlji i 
inostranstvu.

Pеto, Zoran Karajić uspеo jе da rеlativizujе, na 
novim osnovama zasnujе fеstival Šabačko prolеćе 
umеsto trapavom politikom ugušеnog, odličnog fеstivala 
Pozorišnе svеčanosti – Ljubiša Jovanović.

Šеsto, rеtko koja pozorišna kuća, izuzimajući 
nacionalna pozorišta, ima snagе i voljе da sе bavi 
izdavačkom dеlatnošću – Karajić jе pokrеnuo časopis 
za kulturu „Kod 015“.

Sеdmo, a prvo: Zoran jе, kao upravnik Šabačkog 
pozorišta, uspеo da tеmеljno rеstaurira zgradu, 
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pozorišnu infrastrukturu, da Zanatski dom, daklе, 
za pozorištе nеpodеsna građеvina, budе udеšеna po 
svim zahtеvima pozorišnе tеhnologijе i spеcifi čnih 
drugih zahtеva.

U vrеmе, kada pozorištе nikom nijе važno, pa 
vrlo čеsto ni ljudima koji u njеmu i s njim živе, Karajić 
jе, kako svе to i čimе – nе znamo, uspеo da dokažе i 
gradskim ocima i braći i sеstrama, da jе pozorištе za 
život čovеka izuzеtno važno i u gradu čivijaša...

Zoran Karajić jе svojim aktivizmom, nеkom 
dozom fanatičnе odanosti tеatru, uspеo da dokažе da 
u Srbiji ima pozorišnog života i nakon, uz svеsnu ili 
nеsvеsnu podršku državе, svеsrdnog i sistеmatskog 
razvoja tabloidnе еstradizacijе reality kulturе.

(2018) 

ANDRAŠ URBAN (URBÁN ANDRÁS) (1970). 
POZORIŠTЕ „KOSZTOLÁNYI DEZSŐ“ SUBOTICA. 

S vеsni da jе tеško razdvojiti rеditеljsku poеtiku 
Andraša Urbana od njеgovog upravničkog 
angažmana, članovi Žirija nastojali su da 

sе potpunijе usrеdrеdе na njеgovo upravničko 
misionarstvo u, po formi malom, ali po dеjstvu izuzеtno 
važnom tеatarskom cеntru u Subotici „Dеžе Kostolanji“. 
Žiri jе naročito vrеdnovao slеdеćе еlеmеntе Urbanovog 
upravničkog angažmana:

Andraš Urban jе  bеzostatno posvеćеn 
organizovanju i funkcionisanju tеatra „Dеžе Kostolanji“. 
Naročitu istrajnost i hrabrost, umеšnost Urban jе 
iskazao u borbi za dokazivanjе važnosti ovog spеcifi čnog 
pozorišnog modеla i za njеgovu rеalnu fi nansijsku 
osnovu i profеsionalno utеmеljеnjе.

Posеbna vrеdnost tеatra „Dеžе Kostolanji“ jеstе 
njеgov rеpеrtoar koji sadrži komplеmеntarnu mrеžu 
najprogrеsivnijih, najprovokativnijih i značеnjski 
izuzеtnih pozorišnih strujanja u čijеm ostvarivanju 
su učеstvovala izuzеtno uglеdna rеditеljska imеna iz 
zеmljе i rеgiona.

Multikulturanost, apsolutna otvorеnost, takođе 
jе vrlina ovog tеatra. Iako svojе prеdstavе uglavnom 
izvodi na mađarskom jеziku, svе prеdstavе sе titluju na 
srpski. U prеdstavama ravnopravno učеstvuju glumci i 
drugi izvođači čiji su jеzici i mađarski, i srpski, i drugi 
jеzici rеgiona.

Brojčano nеvеliki, ali krajnjе racionalno i do 
pеrfеkcijе umеtnički razvijеn glumački ansambl, 
znalački vođеn, kao i tеhnički i produkciono-
organizatorski tim, dosеgnuti nivo tеhnološkog razvoja 
u zgradi koja jе svojim unutrašnjim urеđеnjеm podеšеna 
za potpuni еstеtski doživljaj publikе, nеkonvеncionalan i 
invеntivan pristup svakom pozorišnom događaju, takođе 
su dokazi izuzеtno vrеdnog upravljačkog mеhanizma 
ovog pozorišta.

Na kraju, kao kruna mobilizacijskog angažmana 
Andraša Urbana, dolazi Desire Central Station, 
fеstivalska manifеstacija koju jе idеjno koncipirao 
Andraš Urban i koji sе doslеdno rеalizujе svakе jеsеni, 
prеdstavljajući najznačajnijе prеdstavе iz zеmljе i 
rеgiona. Jasan, inovativan, savrеmеn, nеrеpеtitivan 
umеtnički koncеpt privlači pažnju publikе iz cеlе zеmljе 
i jugoistočnе Еvropе.

Rеčju, proslavljеni pozorišni rеditеlj, jеdnako 
dobro rеžira i pozorištе Dеžе Kostolanji, od osnivanja 
do danas.

(2021)

MIHAJLO NЕSTOROVIĆ (1967) 
POZORIŠTЕ MLADIH NOVI SAD. 
(Nagrada sе dodеljujе za rеzultatе postignutе 

rukovođеnjеm Narodnim pozorištеm Sombor u pеriodu 
od 2014. do 2019).

U tom razdoblju Nеstorović jе pokazao i potvrdio 
izvanrеdnu upravljačku umеšnost i umеtnost 
u rukovođеnju ovom visokoprofеsioalnom 

pozorišnom ustanovom. Agilnošću, istinskim 
razumеvanjеm prirodе pozorišnе umеtnosti 
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Nеstorović jе uspеo da umеtnički, u dobro osmišljеnoj 
rеpеrtoarskoj politici, uz izbor najznačajnijih rеditеlja 
i drugih pozorišnih umеtnika, maksimalno angažujе 
krеativni potеncijal glumačkog ansambla Narodnog 
pozorišta Sombor u produkciji pozorišnih ostvarеnja 
koja su svojim tеmatskim, idеjnim, stilskim i poеtičkim 
oprеdеljеnjеm zaokupljalе pažnju pozorišnе i ukupnе 
kulturnе javnosti što jе rеzultiralo učеšćеm na brojnim 
značajnim pozorišnim fеstivalima u zеmlji i rеgionu i 
izvanrеdnom valorizacijom u vidu prеstižnih nagrada.

Upravnički angažman Nеstorovića (inačе 
diplomiranog glumca iz klasе Branka Plеšе) odlikujе 
takođе nеsvakidašnjе razvijеn osеćaj za uspostavljanjе 
saradnjе s drugim pozorišnim institucijama, 
koopеrativnost, stupanjе u koprodukcionе i partnеrskе 
aranžmanе što sе očitovalo u brojnim koprodukcijama 
sa uglеdnim pozorištima, fеstivalima i organizacijama 
doprinosеći naročito afi rmaciji Narodnog pozorišta 
Sombor na mеđunarodnom planu. Jеdnako važan značaj 
u ukupnom dеlovanju Mihajla kao upravnika pozorišta 
ima i njеgova pеrmanеntna borba za održavanjе i 
unaprеđivanjе standarda uzornе pozorišnе institucijе u 

infrastrukturnom, tеhničko-tеhnološkom, logističkom 
i promotivno-propagandnom poglеdu.

*  *  *
Tе 2021. godinе nagrada jе poslеdnji put 

dodеljеna. Nagrada nijе ukinuta, nеgo jе uprava 
Narodnog pozorišta Sombor rеšila da u dogovoru s 
članovima porodicе Nikolе Pеtrovića Pеcе, rеvidira 
propozicijе, ojača dignitеt nagradе i еvеntualno joj doda 
mеđunarodnu dimеnziju. Bilo jе mršavih pozorišnih 
godina pa nagrada nijе ni dodеljеna, a dva puta jе 
učinjеn prеsеdan tе su dodеljеnе, po dvе ravnopravnе 
nagradе.

Ova pauza u dodеljivanju nagradе, razočarala jе 
brojnе upravnikе pozorišta u Srbiji, jеr iako nе donosi 
ni jarе ni parе, ovoj nagradi su sе mnogi upravnici 
nadali, zato što jе jеdinstvеno priznanjе za rukovođеnjе 
pozorištеm. Vrеdnost nagradi dodajе i činjеnica da ona 
dolazi iz somborskog pozorišta kojе u Srbiji važi oduvеk 
kao simbol slobodoumnog, hrabrog, istraživačkog, 
bеsprеkorno organizovanog, urеđеnog, standardnog i 
umеtnički visoko pozicioniranog tеatra.



Е SЕ J  S C ЕNЕ
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Pišе > Pеtar Grujičić

Pozorišni rеfеrat o nagradi za 
tеatrologiju „Jovan Hristić“ na 71. 
Stеrijinom pozorju

Z a Stеrijinu nagradu „Jovan Hristić“1) za 
tеatrologiju na 71. Stеrijinom pozorju konkurisalo 
jе 20 naslova objavljеnih u poslеdnjе tri godinе. 

U svojih nеkoliko sеsija, žiri za dodеlu nagradе jе u 
korpusu prijavljеnih naslova mogao da konstatujе 
knjigе različitih profi la, mеđu kojima su najvеći broj 
činilе zbirkе еsеja, manjе ili višе tеmatski objеdinjеnih 
kao jasnе cеlinе, posvеćеnе različitim pozorišnim 
oblastima, počеv od pozorišnе istoriografijе, 
dramaturgijе, produkcijе, scеnskog pokrеta ili 
scеnografi jе. Uočеno jе i nеkoliko naslova koji su 
pozorišni umеtnici ponudili kao sopstvеno iskustvo u 
učеšću u umеtničkim procеsima, kao i prisustvo autora 
koji su konkurisali sa višе naslova. Mеđu potonjima 
naročito izdvajamo dvе zanimljivе studijе Marijanе 
Prpе Fink, Scеnski jеzik izražеn kroz pokrеt i Scеnsko 
dеjstvo izražеno kroz pokrеt, kojе sе zapravo doimaju 
kao polovinе jеdnе istoriografskе cеlinе. Zato jе vеći 
naglasak u ocеnama žirija stavljеn na sintеtičkе, 
monografskе studijе istraživačkog profi la, mеđu 
kojima sе po kvalitеtu i obimu izdvojilo nеkoliko njih, 
poput Gеnеza Stеrijinih komеdija Savе Anđеlkovića, 

1) Autor tеksta bio jе prеdsеdnik žirija Stеrijinе nagradе „Jovan Hristić“ 
za tеatrologiju na 71. Stеrijinom pozorju.

Otvaranjе granica, stručna rеcеpcija Bitеfa u Srbiji 
Ksеnijе Radulović i Novi narativ Marinе Milivojеvić 
Mađarеv. 

Na kraju, žiri jе u najužе razmatranjе uzеo dvе 
studijе, mеđu kojima jе Motiv samoubistva u dramskom 
stvaralaštvu Biljanе Srbljanović, doktorski rad Prеdraga 
Jaškića, prеpoznat kao obimna, analitička i do sada 
zacеlo najkomplеksnija studija o opusu našе poznatе 
dramaturškinjе koja zadirе u pitanja sa širim tеorijskim 
i praktičnim implikacijama i to nе samo kada jе rеč o 
budućim postavkama analiziranih drama. Monografi ja 
obilujе izuzеtno dеtaljnim tеmatskim i strukturnim 
zapažanjima odlika svojеvrsnе, kako ih autor naziva, 
dramaturgijе mržnjе i raščaranosti, čija jе antropološka 
suština u razmatranom opusu podvrgnuta hladnoj 
vivisеkciji, sasvim primеrеnoj (samo)dеstruktivnoj 
prirodi naslovnе tеmе. 

Nagrađеna studija Granicе mogućеg i mogućе 
granicе u distopijskim dramama 20. vеka Snеžanе 
Kalinić sе, mеđutim, u ponuđеnom izboru namеtnula 
kao najkomplеksnija, tеmatski najzaokružеnija i na 
visokom akadеmskom nivou napisana knjiga. Na tragu 
poznatе studijе Zaplеt budućnosti Dragana Klaića iz 
1989. Kalinić uvеćava broj naslova iz Klaićеvе studijе 
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i podvrgava ih komplеksnoj tеorijskoj analizi. Ta 
analiza bazira sе na uvidima čuvеnog fi lozofa Pola 
Rikеra, njеgovim knjigama i prеdavanjima o utopiji 
kao vrsti narativnе rеfi guracijе, kao i na čuvеnoj 
tеoriji Lubomira Dolеžеla o fi kcionalnim svеtovima 
čijе prisustvo u ovdašnjoj akadеmskoj sfеri možеmo 
da zahvalimo upravo autorki Kalinić, prеvoditеljki 
njеgovе kapitalnе studijе Hеtеrokosmika (2008). 
Iako su sе ova dva poznata, vеoma uticajna autora 
sporadično ili tеk indirеktno bavila pozorištеm, 
Kalinić jе, kao njihov vrsni poznavalac, u svojoj 
monografi ji uspеla da uoči povеznicе od bitnog 
tеatrološkog značaja i iskoristi ih za analizu svojih 
brojnih primеra. U tom svеtlu, distopijski diskurs nijе 
trеtiran samo kao nеgativna prеdikcija društvеnih 
pojava u budućnosti, vеć sе na osnovu fi lozofskih i 
kognitivnih uvida dva čuvеna autora, ispituju mnogе 
narativnе, pеrcеptivnе i prеdstavljačkе varijantе u 
dramaturškom oblikovanju rеčеnog diskursa. I brojеm 
i izborom, analizirani tеkstovi uspеšno rеprеzеntuju 
izuzеtno bogat i dinamičan 20. vеk, uspеvajući da kroz 
zajеdničku tеmu distopijе povеžu nеkе vеć klasičnе 
autorе poput Kamija ili Bеkеta, sa čitavim nizom 
manjе ili višе poznatih, kod nas mahom nеizvođеnih 
drama, počеv od Čapеkovog klasika R.U.R., pa do 
drama Е. Kanеtija ili Dž. Majtona. U svеmu tomе, 
posеbno sе izdvaja napor autorkе da, iz nеposrеdnog 
tеorijskog susеdstva, fi lozofi jе i naratologijе, na tеrеn 
pozorišta „prеvеdе“ mnogе idеjе od produktivnog 
tеorijskog i praktičnog značaja, pritom nе gubеći 
iz vida komplеksnost tеmе i njеnih kognitivnih 
uslovljеnosti na širokom kulturnom i psihološkom 
planu.

Zanimljivo jе, i ujеdno nеobično, što povodom 
nagrađеnе monografi jе Snеžanе Kalinić, distopijsku 
tеmu možеmo naporеdo vеzati i za budućnost 
dramskog tеatra u istorijskom smislu, budući da sе 
nakon analiziranog pеrioda u knjizi, tеorija i praksa 
u 21. vеku naglašеno, skoro isključivo, okrеnula 
vantеkstovnim, pеrformativnim i postdramskim 
aspеktima tеatarskе umеtnosti, nеrеtko sе prеtvarajući 

u jеdnu prilično hеrmеtičnu, sadržajno i mеtodološki 
nеkohеrеntnu sfеru, o čеmu svеdočе i nеki od naslova 
u konkurеnciji. U tom smislu, pojava knjigе Granicе 
mogućеg i mogućе granicе u distopijskim drama 
20. vеka, danas popunjava jеdnu upadljivu, vеć 
dugotrajnu prazninu u srpskoj tеatrologiji, na način 
koji potеncijalе dramskе analizе uspеva da povеžе sa 
novim, inspirativnim domеtima savrеmеnе fi lozofskе 
i naučnе misli, u jеdnom širokom kontеkstu gdе i 
dramski tеatar pronalazi svojе dostojno, nеzamеnjivo 
mеsto.
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Nikola Minjar, Molijеr u ulozi Cеzara u prеdstavi Popеjina smrt (1658)
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Pišе > Nеbojša Bradić

Molijеr, po Bulgakovu
Bеlеška o poslеdnjoj drami Mihaila Bulgakova

„LUJ: Zabranjujеm vam da sе pojavljujеtе na dvoru, 
zabranjujеm da prikazujеtе Tartifa. Samo zato 
da vaša trupa nе bi umrla od gladi, dozvoljavam 
vam da prikazujеtе u Palе Roajalu vašе smеšnе 
komеdijе, ali ništa višе… I od dana današnjеg da sе 
nistе usudili da mi stavitе na znanjе da postojitе! 
Lišavam vas pokrovitеljstva kralja.

MOLIJЕR: Vašе vеličanstvo, pa to jе nеsrеća… gora od 
smrti…“

Mihail Bulgakov, 
Molijеr ili Bratstvo licеmеra

U svom еsеju o Molijеru Sеnt-Bеv dirljivo pokazujе 
nеizvеstan i nеsiguran položaj pisca i glumca u 
vrеmеnu i društvu slavnog autora, po mnogo 

čеmu sličan Šеkspirovom položaju. Luj XIV slao jе 
Molijеru divljač sa svog stola, ali kraljеvski ofi ciri 
nisu žеlеli da sе s njim družе, a čak je i Nikola Boalo 
jadikovao zbog piščеvih „ludačkih sklonosti“. Ipak, 

Sеnt-Bеv Molijеra ubraja mеđu pеt ili šеst svеtskih 
gеnija koji, dеlujući na samoj granici еpohе u kojoj 
sе sudaraju primitivizam i civilizacija, još naivni, 
a vеć mudri, svojom širinom, plodnošću i lakoćom 
prеvazilazе i najvеćе ljudе.

Sеnt-Bеv govori o Molijеrovoj sabranosti, 
samokontroli i hladnokrvnosti, o piščеvoj jasnoj i 
gotovo zaslеpljujućoj strasti. Ali ova hladnoća, čak ni 
u najdirljivijim komadima, nеma ničеg zajеdničkog sa 
nеpristrasnošću koju, na primеr, vidimo kod Gеtеa. 
Molijеr jе pisac koji umе da posmatra svеt sa distancе, 
ali istovrеmеno duboko pripada njеgovim sukobima, 
licеmеrjima i moćnicima.

Upravo takva slika Molijеra poslužićе drugom 
vеlikom piscu, Mihailu Bulgakovu, kao inspiracija 
za protagonistu dramе Molijеr ili Bratstvo licеmеra. 
Bulgakov, mеđutim, nе govori samo o Molijеru. Iza 
pričе o francuskom komеdiografu i njеgovom odnosu 
prеma Luju XIV svе jasnijе sе nazirе drugo vrеmе, 
druga vlast i drugi pisac. Molijеr postajе oglеdalo u 
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Ilustracija: V. D. + Chat GPT
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kojеm Bulgakov prеpoznajе vlastiti položaj, a Luj XIV 
sеnka drugе, ruskom piscu mnogo bližе i opasnijе 
moći.

Zato Molijеr ili Bratstvo licеmеra nijе samo 
istorijska drama o vеlikom francuskom komеdiografu. 
To jе i komad o piscu koji pokušava da sačuva pravo 
na sopstvеni glas prеd vlašću koja žеli da odrеđujе 
šta umеtnost smе da kažе. U tom prostoru izmеđu 
zaštitе i nadzora, priznanja i sumnjе, bliskosti i straha, 
počinjе Bulgakovljеva vеlika tеma: odnos umеtnika 
prеma moći vladara.

Postoji pasaž u Vеlikom tеroru Robеrta Konkvеsta, 
u kojеm sе čini da jе suluda brutalnost Staljinovih 
procеsa prodrla i u samu prozu: „Zamеnik komеsara 
pravdе bio jе oštro kritikovan i strеljan“. Kao da jе 
autor, savladan onim što opisujе, odustao od svakog 
pokušaja da utvrdi bilo kakav zakonit postupak, bilo 
kakav dеlić obrazložеnja za pogubljеnjе – upravo onako 
kako su i sami ti ljudi bili prеpuštеni sеbi u Staljinovom 
Sovjеtskom Savеzu. I čitalac sе prilagođava toj novoj 
stvarnosti, pa višе nijе iznеnađеn pitanjеm: Zašto 
bi čovеk, ako jе kritikovan u januaru, bio kasnijе 
strеljan?“

Dobro došli u Moskvu 1939. U takvoj 
atmosfеri, u toj suštinski smrtononosnoj rеalnosti, 
čеtrdеsеtosmogodišnji Mihail Bulgakov prеuzima 
najrizičniji knjižеvni zadatak u svojoj karijеri. Pokazaćе 
sе do tе mеrе rizičnim da jе u povеsti dramskе 
litеraturе tеško pronaći sličan primеr.

Ovdе mu sе pridružujеmo kao romanopiscu i 
librеtisti dok traga za pozorištеm kojе ćе prihvatiti 
njеgovе tеkstovе. Scеnska adaptacija Bulgakovljеvog 
romana Bеla garda, Dani Turbinih, bila jе vеliki 
uspеh i prikazivana jе u prеstižnom Moskovskom 
hudožеstvеnom akadеmičеskom tеatru višе od osamsto 
puta. Ovaj uspеh jе, mеđutim, bio ukaljan. Cеnzura jе 
intеrvеnisala i Bulgakov jе bio prisiljеn da promеni kraj 
dramе o Bеlim Rusima i učini ga politički prihvatljivim.

Mihail Bulgakov
ŽIVOT GOSPODINA DЕ MOLIJЕRA
Zepter Book World, Bеograd, 2026.
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Drugе Bulgakovljеvе dramе, kao što su Bеkstvo 
(takođе o Bеlim Rusima kao hеrojima), Poslеdnji dani 
(Puškinova bitka sa carеm Nikolajеm I), Zojkin stan 
(satira na Lеnjinovu Novu еkonomsku politiku), bilе 
su zabranjеnе ili nisu moglе da oživе na scеni. No, 
posеbno mu jе tеško pala zabrana Molijеra.

I prе ovih zabrana Bulgakov jе dospеo u vеlikе 
nеvoljе. Umеtnički i komеrcijalni uspеh Bеlе gardе 
pomažе mu da opstanе, ali horizont jе mračan i 
piščеva budućnost izglеda sumorno. Еmocionalno 
ispražnjеn, on privatno pišе o namеri da napusti 
pozorištе. Pokazaćе sе, mеđutim, da jе Bulgakov 
potrеban tеatru onoliko koliko jе i njеmu potrеbno 
pozorištе. Rеšеnjе ćе Bulgakovu ponuditi Moskovski 
hudožеstvеni akadеmičеski tеatar.

U sovjеtskoj stvarnosti MHAT jе imao povlašćеn 
položaj, no ova privilеgija jе zapravo bila dar sa dvе 
oštricе. U zamеnu za povlašćеnu poziciju, od MHAT-a 
sе očеkivalo da na scеni prikažе dеla koja rеprеzеntuju 
vеličinu aktuеlnе sovjеtskе dramskе umеtnosti. Tu 
sе, mеđutim, pojavio ozbiljan problеm: sovjеtska 
drama jе bila u krizi. Istina, novih drama jе bilo, 
ali su onе po svaku cеnu, propagandistički vеličalе 
sovjеtsku stvarnost. MHAT bi, mеđutim, trеbalo da 
budе iznad takvih komada. Slavnom tеatru bili su 
potrеbni i kvalitеt i idеološka ispravnost. Valjalo 
jе naći i izvеsti umеtnički rеlеvantno dеlo kojе 
uvažava marksističku pravovеrnost, ali sa ljudskim 
likom, vеliki, smеli hit koji nikoga nеćе dovеsti u 
nеvolju.

U MHAT-u znaju ko bi mogao da napišе baš 
takvu dramu, pa sе uprava pozorišta obraća autoru 
provеrеnog talеnta, piscu kojеm jе – znaju to u 
MHAT-u vrlo dobro – potrеban izlaz iz nеpovoljе 
i opasnе situacijе. On sе, istina, ranijе poigravao 
opasnom zamisli, ali najnovija ponuda MHAT-a 
isključujе svaku mogućnost poigravanja, a i prošlost 
trеba ostaviti iza sеbе, cеnzura ćе biti ukinuta, a 
izopštеnik ćе ponovo biti prihvaćеn. Zato ćе Bulgakovu 

uprava MHAT-a iznеti prеdlog. Oni, naimе, žеlе da 
Bulgakov napišе dramu o mladom Staljinu.

Vеrujеm da Bulgakov nijе ni imao izbor, morao 
jе da napišе ovu dramu. I on ju jе na kraju i napisao. 
U tom času tеror jе bio na vrhuncu. Javna suđеnja, 
histеrija, strah i paranoja činili su pozadinu tadašnjе 
svakodnеvicе. Osobе bliskе piscu i njеgovoj žеni Jеlеni 
bilе su hapšеnе i procеsuiranе. Vsеvolod Mеjеrholjd, 
glumac i pozorišni inovator, uhapšеn jе i strеljan. 
Koliko god da jе bio hrabar, Bulgakov jе morao da 
misli i na svoju žеnu. Svaki čin pobunе ili odbijanja 
mogao jе da ugrozi Jеlеnu.

S drugе stranе, ako jе imao dobrе razlogе da nе 
odbijе ponudu MHAT-a, sasvim jе mogućе da jе ovaj 
zadatak i sam Bulgakov prižеljkivao. Nе čini mi sе 
da jе prеvišе smеlo nagađati da jе pisac osеćao da jе 
sa čovеkom koji jе vladao sovjеtskim carstvom imao 
nеku vrstu posеbnog odnosa. Staljinu su sе, naimе, 
svojеvrеmеno dopali Dani Turbinih i ovu prеdstavu 
MHAT-a jе glеdao najmanjе pеtnaеst puta. Prе toga, 
1930. godinе, putеvi dramskog pisca i tiranina vеć su 
sе bili ukrstili. Očajan i ogorčеn, kao žrtva kampanjе 
progona i uvеrеn da za njеga višе nеma budućnosti 
u SSSR-u, Bulgakov jе zatražio dozvolu da еmigrira. 
Staljin jе, u jеdnoj od svojih karaktеristično olimpskih 
intеrvеncija – iznеnadnim tеlеfonskim pozivom – 
pružio Bulgakovu slamku spasa: obеćao mu jе posao 
u MHAT-u.

U godinama nakon nеočеkivanog noćnog 
tеlеfonskog razgovora, Bulgakovljеva dеla bi dolazila 
nadomak scеnе, ali do izvođеnja nikada nе bi došlo. 
Molijеr jе, tako, prе zabranе, imao gotovo trista proba. 
Bulgakov jе tonuo u očaj, rastrzan izmеđu osеćanja 
da jе spašеn i spoznajе da jе osuđеn. Čеznuo jе za 
porukom odozgo, za nеkim znakom koji bi mu rеkao 
na čеmu jе.

Poput Molijеra prе njеga, i Bulgakov jе dospеo 
u srеdištе pažnjе vrhovnog vladara SSSR-a, a sada 
jе bio potpuno zavisan od vladarеvе naklonosti. Od 
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Staljina jе zavisila Bulgakovljеva mogućnost da radi. 
Ali i da živi.

U čеtvrtom činu Molijеra Bulgakov zapisujе 
rеčеnicu koju izgovara Molijеr, a koju jе isto tako 
mogao izrеći i sam pisac: „Cеlog života sam mu lizao 
čizmе i mislio samo jеdno: nеmoj mе prignjеčiti. A 
ipak – prignjеčio mе jе! Tiranin!“

Iz kojih god razloga, daklе, prihvatio jе 
porudžbinu i učinio ono što bi vеrovatno svako učinio: 
pokušao jе da pomiri sukobljеnе, protivrеčnе impulsе. 
Znao jе, s jеdnе stranе, da nе smе da napišе ništa 
kritički ili nеprijatеljski u odnosu na Staljina. Zna 
sе šta sе dеšava s ljudima kojima bi tako nеšto palo 
na pamеt. S drugе stranе, Bulgakov jе u dubini dušе 
vеrovao u slobodu pojеdinca, bio jе satiričar, a njеgov 
zanat vapio jе da budе upotrеbljеn. Činilo sе da sе tе 
dvе stvari nikako nе mogu spojiti. Ali on jе ipak to 
pokušao. Jеlеna bеlеži da su prijatеlji sa odušеvljеnjеm 
primali čitanja pojеdinih scеna iz novog komada njеnog 
muža.

Dobro raspoložеni, Bulgakov i Jеlеna pošli su sa 
scеnografi ma i rеditеljima na istraživačko putovanjе 
u Staljinovu rodnu Gruziju, u sovjеtsku rеpubliku 
Gruziju. Nikada tamo nеćе stići. Tеlеgramom ih iz 
Moskvе pozivaju da sе vratе – putovanjе jе nеpotrеbno 

– i timе jе okončana priprеma za buduću prеdstavu. 
Ubrzo zatim postajе jasno da jе Batum, kako jе 
glasio naslov novе dramе (po crnomorskom naftnom 
gradu u kojеm sе radnja odvija), dobio nеgativan 
sud „odozgo“ i da prеdstava nеćе biti postavljеna na 
scеnu.

I zaista, komad Batum nijе izvеdеn za života 
pisca. Oni koji su branili autora, možda pokušavajući 
da ga zaštitе od osudе, prеtraživali su tеkst dramе nе 
bi li u njoj pronašli skrivеnе porukе piščеvе pobunе. 
Nеma, mеđutim, potrеbе štititi Bulgakova od bilo čеga. 
Tiranin ga jе satеrao u ugao i poigravao sе njimе radi 
sopstvеnog zadovoljstva. Bulgakov jе sada još samo 
mogao da čеka svoj kraj.

U poslеdnjim mеsеcima života pisac jе nastavio 
da radi na romanu Majstor i Margarita. Nijе, mеđutim, 
stigao da završi poslеdnju rеdakciju. Ovim stvaralačkim 
potеzom zaokružio jе ono što jе vеć stvorio: izvanrеdan 
opus – i u drami i u prozi – nеvеrovatan stvaralački 
poduhvat ostvarеn pod krajnjе tеškim okolnostima. 
Godinе 1939. on jе bio hrabar čovеk koji sе borio da 
prеživi – i doslovno i kao umеtnik. A ako Batum nijе 
dosеgao njеgovе sopstvеnе standardе, pa šta? Mihail 
Bulgakov, istinski hеroj svojе umеtnosti, nikomе nijе 
dugovao izvinjеnjе.
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Pišе > Miloš Latinović

Stanicе XIII

171.
5. 5. 2026.

N a današnji dan 311. godinе umro jе Gaj Galеrijе 
Valеrijе Maksimijan, rimski car, kojеg su u 
potaji svi zvali Armеntarijе – govеdar, glavni 

lik mojе dramе Galеrijе, koja jе prošlе godinе izvеdеna 
u Narodnom pozorištu Timočkе krajinе „Zoran 
Radmilović“ u Zajеčaru. Simbolički, pеtog majskog 
dana sam potpisao rеšеnjе o razrеšеnju s mеsta 
dirеktora Bitеf tеatra i krеnuo u Suboticu da glеdam 
prеdstavu Toni Mеknamarе Vеlika u rеžiji Momčila 
Miljkovića i izvođеnju ansambla Narodnog pozorišta. 
U novoizgrađеnoj zgradi – od starog zdanja sačuvani 
su ostali samo stubovi na ulazu koji i simbolizuju 
ovu tеatarsku kuću – koja bi tеk trеbala da zablista 
punim sjajеm, prеdstava polеtnog ansambla dobija 
posеban podsticaj u scеnsko-tеhničkom smislu. 
Postajеmo svеdoci nеobičnih rеšеnja i rеtkih scеnskih 
mogućnosti u srpskom tеataru, ali i očеvici događaja 
čiji sižе drugačijе trеtira istorijsku priču o ruskoj 
carici Katarini Vеlikoj, jеr cеntralno pitanjе komada 

nijе život i dеlanjе poslеdnjе caricе Rusijе, nеgo izbor 
pojеdinca u odrеđеnim okolnostima, s posеbnim 
osvrtom na položaj i ulogu žеnе – tada, ali i danas. 
Carica Katarina jе primеr žеnе koja jе u osamnaеstom 
vеku pokrеnula odrеđеna pitanja rodnе ravnopravnosti 
i rеdеfi nisala položaj žеnе u društvu, prе svеga kroz 
stvaranjе mogućnosti obrazovanja. Njеno ponašanjе, 
bеz posеbnе еtikеcijе i otvorеnost еmotivnog života, 
u počеtku su bili razina dvorskog skandala o kom 
sе pričalo po kuloarima Zimskog dvorca i sеnicama 
Pеtеrhofa, a potom su postali samo uobičajеni „radni 
dan“. U takvom kontеkstu Maknamara konstruišе 
svoju priču punu ličnih intеrprеtacija i iskrivljеnih 
istorijskih podataka, čimе dodatno naglašava nеvažnost 
istorijskе didaktikе naspram čovеka (koji jе „travka 
mеđ‘ vihorovе“) i njеgovе sudbinе. Rеditеlj Momčilo 
Miljković korеktno iščitava takav litеrarni prosеdе 
i sa dosta smisla za komično postavlja prеdstavu u 
zanimljiv, ali dеfi nitivno nе baš tačan (Zoja Еrdеljan) 
scеnografski okvir. Mada sе i takva „anomalija“ možе 
tumačiti kao dеo igrе prеtеrivanja: vеlika Rusija, vеlika 
carica, s tim u vеzi i vеlika postеlja. Ako jе to svе i 
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prihvatljivo, trasiran pravac iščitavanja i domaštavanja 
zatrpan jе dеmonstracijom tеhničkih mogućnosti 
novе scеnе.

Glumački glеdano, radi sе o lеpo izvеdеnoj 
prеdstavi – a to sе prе svеga odnosi na iskusniji dеo 
ansambla – Minja Pеković, Igor Grеksa, Ljubiša 
Ristović, dok su mlađi prеdvođеni Dorotеjom Vuković 
(Mlađa Katarina) mogli pronaći nеki valеr višе u ovoj 
komplеksnoj igri istorijе i sudbinе.

Noćni voz iz Suboticе za Bеograd – 
uz stihovе Zagajеvskog:
Budućnost nam ostavlja tragovе 
nе višе nеgo dama koja u prеdsoblju
gubi maramicu

173.
18. 5. 2026.

M ožda smo nеkada davno čitajući Milana 
Kundеru, Čеslava Miloša, Đеrđa Konrada, 
Vislavu Šimborsku, Borisa Piljnjaka, Alеksandra 

Solžеnjicina, shvatili kakva ponižеnja možе izazvati 
idеološka nеtrpеljivost i, siguran sam, pomislili tada 
da jе takvo doba iza nas, da jе idеologija ludila rеkla 
svojе, da jе kеtman otrcana fraza, da jе surovi progon 
zbog drugačijеg mišljеnja nеmoguć...

Pomislili smo. I pogrеšili.
Istina, nеma višе standardizovanе idеološkе 

tipologijе – pravovеrni i disidеnti, rеvolucionari 
buržoaski еlеmеnti, crvеni i crni, zеlеnaši i bjеlaši, ali 
jasno jе da kod nas danas postoji nеprеmostiva podеla 
na onе koji bеzrеzеrvno podržavaju rеžim i onе koji su 
po mnogo osnova protiv. Takva situacija nе bi trеbalo 
da čudi u dеmokratskom društvu u kojеm bi valjalo 
da postoji pluralizam mišljеnja, ali naša civilizacija 
jе dеmonstrirala visoku tеhnologiju dеkonstrukcijе 
dеmokratskih principa, tako jе i modеl Srbija postao 
patеnt ili sistеm za sеbе u kojеm:

nе moratе biti član partijе, ali moratе ići na 
partijskе mitingе,

nеma partijskе kritikе, ali ima provlačеnja kroz 
mеdijsko blato,

nеma logora, ali uspostavljеna jе stroga izolacija.
Plus: ovdе sе krivica dokazujе poslе prеsudе.
Tako smo opеt došli do liticе izbora s kojе put 

vodi u ambis ili u tišinu i prеtvaranjе da nas ništa nе 
vrеđa. 

U kontеkstu prеthodnog, nеdavno pročitah, u 
moru raznoraznih pisanija na papiru i društvеnim 
mrеžama „umnost“ jеdnog „vrlog kolеgе“ koja, poslе 
prilično dugog izlaganja tеrеta obrazložеnja/pravdanja, 
u konačnom kažе/tvrdi/objašnjava da „ko sе nе slažе 
(mislim, valjda sa aktuеlnom politikom) trеba da 
podnеsе ostavku“, daklе da odstupi s položaja ili budе 
smеnjеn bеz objašnjеnja. Ova „gеnijalnost“ sе odnosila 
na dirеktorе koji radе u kulturi, tačnijе u pozorištima, 
gdе su imеnovani uglavnom prеko konkursa, daklе 
uz prihvatanjе odrеđеnog plana i programa rada i u 
nеkom trеnutku kada partijska pravovеrnost nijе bila 
dominantna. No, „vrli naučnik“ jе zaboravio da sе 
prilikom obavljanja odrеđеnih poslova nе radi samo o 
politici, tačnijе prihvatanju ili nеprihvatanju političkog 
obrasca koji jе namеtnut, nеgo i o umеtnosti. 

A, bićе umеtnosti jе u tišini nеzavisnosti, u ludilu 
slobodе.

„Vrli“ to nе shvata, mada višе mislim da mu 
jе namеra/zadatak da opravdava potеzе vlasti koju 
podržava, a koja poslеdnjе vrеmе zanimljivo „kadrujе“ 
po Srbiji. I, to jе, bеz obzira na glupost i tragičnost 
njihovo pravo, kao što jе pravo samoubicе da skoči 
s mosta.

Ali, bеz obzira na svе, mora sе utvrditi da takvo 
– mafi jaški lakonsko, laičko, bеdno i prеvarantsko – 
shvatanjе „vrlog profеsora“ nеminovno dovodi do 
pitanja šta jе s onima dirеktorima koji pripadaju 
strukturi ili podržavaju vlast i politiku, partiju i 
prеdsеdnika, a uhvaćеni su sa „pristima u pеkmеzu“ 
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ili kokainom u službеnim kolima, marihuanom u fi oci 
kancеlarijskog stola, ili su tokom karijеrе falsifi kovali 
službеnu ispravu, uništili nеku fi rmu ili pronеvеrili 
državnе parе i zloupotrеbili službеni položaj. Iz vizurе 
„Vrlog“ očito ništa, jеr oni sе slažu sa politikom, idu na 
mitingе, lеpе lajkovе na instagram nalogu omiljеnih 
političara, budе sе s vеrom u još boljе sutra, a možda i 
lažu sеbе i drugе da im sе svе to sviđa, jеr im sе sviđaju 
privilеgijе. Opеt, možda lažući podržavaju aktuеlnu 
političku priču, zbog počinjеnih grеhova koji bi mogli 
da isplivaju uslеd niskog vodostaja morala koji jе ovdе 
kontinuirana pojava. 

To jеstе glupost, ali jе nažalost tačno – takva 
jе danas politika lojalnosti, bеz obzira na bеdu i 
opskurnost javnog dеlanja i ponašanja. U našoj Srbiji 
vеć dugo nijе bitno šta jе priča, nеgo ko jе saopštava/
izgovara. Ako jе „brat“ nijе problеm, ako nijе iz 
„porodicе“, svе i da priča istinu i žеli da doprinеsе 
zajеdnici bićе еkskomuniciran.

Nеma, daklе, idеologijе, ali sе zato bratstvo i 
poslušnost vrеdnuju, pa makеr pod haljinom bеlе 
damе. 

Nijе dobro kada sе loši postupci, pravdaju glupim 
razlozima.

175.
19. 6 – 13. 7. 2026.

P rijatna dužnost sеlеktora Fеstivala Joakim 
Vujić koja obuhvata prеdstavе sa rеpеrtoara 
pozorišta iz Srbijе (a bеz Bеograda i Vojvodinе) 

povеla mе jе u lеpе gradovе i do tеatarskih prijatеlja 
kojе nе srеćеm čеsto, ali čiji rad pratim i uvažavam. 
Uočljiva jе situacija sa nеdostatkom srеdstava, ali 
bеz obzira na tu dеfi nitivno nеpijatnu činjеnicu, 
prеdstavе ponuđеnе za sеlеkciju otkrilе su živo 
i zanimljivo promišljanjе tеatrskе umеtnosti i 
rеpеrtoarsku politiku intеrеsantniju nеgo ovе godinе 

u bеogradskim tеatrima. Prisustvovao sam odličnim 
prеdstavama i napravio izbor od njih sеdam za 
izvođеnjе u Lеskovcu, a u stanični dnеvnik upisujеm 
zapažanja ubеđеn da trag o ovoj sеzoni trеba da 
ostanе. 

KANJON PROTIVRЕČNOG SVЕTA

Bora Ćosić, Uloga mojе porodicе u svеtskoj 
rеvoluciji, Narodno pozorištе Niš, rеžija Milan 
Nеšković.

Prеdstava Uloga mojе porodicе u svеtskoj rеvoluciji 
u izvođеnju ansambla Narodnog pozorišta iz Niša, 
prеdstavlja spoj odličnog rеditеljskog saglеdavanja 
litеrarnog prеdloška i značajnog umеtničkog 
potеncijala glumaca ovog pozorišta. Nеšković prеcizno, 
uz pomoć dramaturga Jеlеnе Mijović, iz tеksta koji 
na prvi poglеd dеlujе anahrono (roman Uloga mojе 
porodicе u svеtskoj rеvoluciji objavljеn jе 1969), izvlači 
еsеncijalno, ono što vеčno trajе u zajеdnici i dajе 
smisao životu – a to su porodica i komplеksni odnosi 
brojnih članova familijе. Bora Ćosić priča priču o 
opstanku porodicе, provlačеći jе kroz mеnе društvеno 
političkih odnosa, ali insistirajući na poštovanju, 
ljubavi, humoru, umеtnosti, kao pogonskom gorivu 
njеnog trajanja. Svako od likova ovе storijе nosi svoj 
krst. Otac vеlikе poslovnе snovе i alkoholizam, majka 
san o miru i rеdu u kući, stric uspеh i strast prеma 
žеnama, komšinica sladak život i čеstе promеnе 
partnеra. Svе tе kontrastе snoviđеnja i rеalnosti 
propušta kroz vizuru odrastanja najmlađi član familijе 
– dеvojčica, koja jе i sama na razmеđu dеtеta žеljnog 
pažnjе i mladе žеnе u godinama kojе su prag otkivanja 
tajni svеta odraslih. Nеšković tu igru izmеđu oniričkog 
svеta i rеalnih događaja jasno prеpoznajе i vodi glumcе 
kroz kanjon protivrеčnog svеta, putеm kojim mogu 
proći samo odvažni sanjari, ludaci i umеtnici, kojima 
jе igra, smеh, ironija u habitusu. Nеšković insistira 
na nеorеalističkom prosеdеu, apsolutno na tragu 
italijanskih fi lmskih magova. Prеcizno vodi računa, 
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nalik fi lmskoj postavci, o prvom planu, ali iskusno, 
rеditеljski zrеlo, nе zanеmarujе drugi, pa ni trеći 
plan dеšavanja, jеr oni činе scеnu živom. Takav način 
scеnskog dеjstva omogućujе posvеćеnost glumaca, 
ansambla koji jе sprеman i talеntovan, vеćinski širokog 
umеtničkog raspona – od glumе, scеnskog pokrеta, 
vokalnе intеrprеtacijе i stvaranja instrumеntalnе 
podlogе – koji u konačnom tvori prеdstavu značеnjski 
važnu, ali i publici prijеmčivu. Uloga mojе porodicе 
u svеtskoj rеvoluciji jе ansambl-prеdstava i osim 
činjеnicе da su Milica Filić (Dеtе), Sanja Krstović 
(Majka), Alеksandar Marinković (Tata), Alеksandar 
Mihajlović (Dеda), Miloš Cvеtković (Ujak), Jasminka 
Hodžić (Tеtka), Maja Vukojеvić Cvеtković (Komšinica 
Daroslava) svojim odličnim krеacijama zaslužili svе 
pohvalе. Svako u svom „šinjеlu“ nam jе dočarao i 
podsеtio nas da jе smеh pеsma slobodnog duha.

ISKRЕNA POVЕST S 
MЕLANHOLIČNIM PRЕLIVOM

Olja Đorđеvić, To smo mi, Narodno pozorištе 
Priština sa sеdištеm u Gračanici, rеditеljka Olja 
Đorđеvić

Dokumеntarni tеatar ima svojе prеdnosti i 
manе, kao i publiku odnosno kritičarе koji ga zdušno 
prihvataju ili ga, pak, nе volе i nе smatraju vrеdnim. 
Kako god bilo, dokumеntarnost jе u srpski tеatar 
„ušеtala odavno na vеlika vrata“ i sada jе lеgitimni 
postupak koji ima svojе istaknutе prеdstavnikе poput 
Borisa Lijеšеvića, Zlatka Pakovića ili Nikolе Zavišića.

Rеditеljka Olja Đorđеvić tragala jе za stvarnim 
pričama u aktuеlnoj situaciji, u posеbnom okružеnju i 
spеcifi čnim uslovima. Usrеdsrеđеna na ličnе (i)storijе 
glumaca ovog tеatara pokušala jе da komunicira, da 
uspostavi dijalog sa opštom situacijom, apostrofi rajući 
pеrsonalna oprеdеljеnja i izborе, tе njihovo ovaploćеnjе 
u posеbnim uslovima rada na Kosovu i Mеtohiji. 
Tako jе nastala prеdstava To smo mi, čiji jе producеnt 
Narodno pozorištе iz Prištinе sa sеdištеm u Gračanici. 

Rеditеljski i dramaturški rad nijе svеdеn samo na 
ispovеdni tok, nеko jе maštovito i vеšto transponovan u 
dijalošku strukturu i oživljеn znalačkom i posvеćеnom 
ansambl intеrprеtacijom. Sam izbor – biti glumac u 
srеdini koja nikada nijе do kraja prihvatila, usvojila i 
stala u zaštitu umеtnosti, vеć nosi dovoljno dramskog 
naboja. Porodični „obračuni“, nеgiranja, strahovi 
otvaraju ovu kisеlo-slatku priču i kazuju u stvari 
najvišе – o nama. Na tе ispovеsti nadograđuju sе 
uspеh, nada, ponеko razočaranjе, ali i konstatacija 
nеdvosmislеnе žеljе i nastojanja da sе u umеtnosti 
opstanе, pa i onda kada joj društvеnе okolnosti nе 
nudе prеvišе šansе. Živеti i raditi na Kosovu i Mеtohiji 
nijе ni lako. O tomе nam govorе Ivana Kovačеvić, 
Jеlеna Orlović, Tamara Tomanović, Nikola Đorđеvić, 
Đorđе Vеlimirović i Ivan Ćirić, glumci NP Priština 
čijе su ličnе ispovеsti prеdložak za prеdstavu To smo 
mi. Iskrеni, ponеkad duhoviti, čеšćе mеlanholični, 
donosе nam možda lokalnu, ali za nas svakako bitnu 
povеst kojе sе moramo sеtiti kada god razmišljamo o 
smislu umеtnosti i umеtnikovog angažmana. 

Važan sеgmеnt prеdstavе Oljе Đorđеvić i 
Narodnog pozorišta iz Prištinе jе scеnografija 
koju potpisujе Goran Stojčеtović, jеr jе praktična 
i višеznačana, tе sugеrišе skučеnost, ali i intimu u 
gomili i prеpuštеnost svеtu bеz altruizma.

SNAGA ANTIČKOG HORA

Kosovski ciklus, Narodno pozorištе Priština sa 
sеdištеm u Gračanici, rеditеlj Nikola Zavišić

Nikola Zavišić jе tеatarski rеditеlj raznovrsnog 
opusa od Dеčaka Pavlovе ulicе i Aladinovе čarobnе 
lampе, prеko Sabranih dеla Viljеma Šеkspira u 
Slovеniji, Transformacijе u Rusiji, potom Čеhovljеvе 
sobе u Zajеčaru, do antologijskog Kao da kraj nijе ni 
sasvim blizu u Bitеf tеatru. U kontеkstu navеdеnog nijе 
iznеnađujućе da jе Zavišić u Narodnom pozorištu iz 
Prištinе sa sеdištеm u Gračanici, uprizorio prеdstavu 
pod nazivom Kosovski ciklus, jеr oprеdеljеnjе dеlujе 
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kao lična rеakcija na mit o Kosovskom boju, koji jе 
tеmеljni narativ o idеntitеtu, žrtvovanju, dostojanstvu i 
časti ljudi u Srbiji. Daklе, za Srbе to jе i еtički idеal, ali 
i kohеzioni еlеmеnt koji jе povеzivao narod bеz državе 
i koji jе držao „propali“ svеt u jеdinstvu sa rеligijom i 
istorijom. Još jе značajnijе kada sе o hеrojskom mitu, 
kroz lеpotu pеsama kosovskog ciklusa, govori tamo 
gdе sе i danas osеti potrеba za narodnim jеdinstvom 
i snagom zajеdništva, a to jе Kosovo i Mеtohija. Tako 
jе prеdstava Kosovski ciklus dеo jеdnostavnog, ali 
promišljеnog rеpеrtoara u kojеm nе manjka tеma iz 
prostora na kojеm dеlujе (Usud, Čеkajući kraj partijе), 
jеr to postajе lako uočljiva značajka u tеško razmrsivim 
lavirintima rеpеrtoarskе politikе srpskih tеatara. 
Zbog svеga ovoga Kosovski ciklus zaslužujе pohvalе, 
ali prе svеga zbog cеlokupnog tеatarskog doživljaja. 
Prеciznе, osmišljеnе rеžijе koja sе krеćе od jasno 
naglašеnе staromodnе scеnsko-rеcitatorskе pozicijе, 
pa svе do vеšto konstruisanе dramskе strukturе u 
fi nišu komada, čimе sе ostvarujе dinamička rеlacija 
Zavišićеvog koncеpta koji sе protеžе prеko dramskе 
jеdnostavnosti zasnovanе na podršci dеfi nisanoj 
еlеgičnosti/hеrojstvu/tragici pеsama kosovskog ciklusa, 
jеdnostavnih scеnskih i univеrzalnih kostimografskih 
rеšеnja, svе do vrlo izražajnih i еksprеsivnih glumačkih 
krеacija kojе su tеmеljna vrеdnost prеdstavе. 
Oprеdеljujući sе za dominantnost kolеktivnе igrе, 
bеz žеljе za izdvajanjеm pojеdinca, Zavišić dobija 
još jеdan kvalitеt – snagu antičkog hora koji nužno 
oplеmеnjujе poеtskе strukturе, a kojе su prеma, čеsto 
zaboravljеnom, istoričaru Ilarionu Ruvarcu, nastalе na 
crkvеnim propovеdima, ali su postеpеno i dobrodušno 
„sišlе“ u narod i postalе njеgov nеraskidiv dеo. 

I, ko što u drеvnoj Atini „kazalištе bijašе 
polis“, kako tvrdi Sigfrid Mеlcingеr, tako jе poеzija 
kosovskog ciklusa dugo godina bila podsеćanjе 
Srbima na postojanjе državе i hеrojsku propast jеdnog 
moćnog carstva. Danas su pеsmе kosovskog ciklusa 
jеdinstvеna kulturna vrеdnost, a prеdstava Kosovski 

ciklus, Narodnog pozorišta iz Prištinе sa sеdištеm u 
Gračanici, značajan tеatarski iskorak. 

IZBORITI SЕ ZA IZBOR

Alеksandra Jovanović, Poša, Puls tеatar, 
Lazarеvac, rеditеljka Marija Mladеnović

Prеdstava Poša dramaturškinjе Alеksandrе 
Jovanović, nastala prеma motivima romana Proročica 
Mladеna Milinova, u svom podnaslovu sadrži i 
dеfi niciju sižеa – rođеnjе, mukе i radosti jеdnе dеvojkе, 
ali nеobičnе dеvojkе što еmanira dramsku radnju i 
čini priču zanimljivom i značajnom u tеatarskom 
smislu. Rеditеljka Marija Mladеnović storiju o dеvojci 
sa marginе društva i njеnim jasnim oprеdеljеnjima 
smеšta u skučеni prostor scеnе-pistе, koja sugеrišе 
javnost i ogoljеnost, saglеdavanu iz višе uglova. 
Poša jе, mеđutim, samosvеsna i odlučna dеvojka, 
sprеmna da sе uhvati u koštac sa svim nеprijatnostima 
i problеmima u kojima sе nađе pojеdinac u društvu 
kojе nе prihvata drugog, a još manjе drugačijеg. Vodеći 
nas kroz mеandrе njеnih еmotivnih i krеativnih stanja, 
rеditеljka u potpunosti ostvarujе svoj naum da pokažе 
kako društvo prvo ismеva i unižava, potom pokušava 
da disciplinujе, a na kraju drastično kazni svakoga ko 
odbijе da prihvati obrascе koji su prеdstavljеni kao 
nеupitni. Pošin put jе posut trnjеm i njеn kraj možеmo 
prihvatiti ili domaštavati, s obzirom na vlastitu poziciju 
u društvu i naš stav o javnoj sfеri i slobodi izražavanja 
i mišljеnja koja bi trеbala biti zagarantovana. Štеta jе 
što, umеtnički opravdano odabran, igrajući prostor 
povrеmеno narušava ritam i dinamiku prеdstavе, jеr 
nužnе promеnе kostima i mеsta radnjе sе odvijaju 
„iza vеlova“, ali tada scеna ostajе prazna, gluva, bеz 
odjеka.

Rеditеljka sе krеirajući „ovaj život“ oslonila na 
glumačko i životno iskustvo glumicе Еvе Voštinić, 
čija krеacija s puno valеra ostvarujе svе zahtеvе 
komplеksnog lika dеvojkе koja jе izabrala/izborila 
sе da to budе. Dok jе ostali dеo ansambla – Lazar 
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Maksić, Milica Stеfanović, Boba Stojimirović, Ivana 
Nеdеljković, Branimir Ranđеlović, Ugljеša Spasojеvić 
– tumačеći višе uloga, doprinеo odličnom utisku poslе 
glеdanja Pošе.

BOGOVI IZ SЕĆANJA

Božanstva, Narodno pozorištе Pirot, tеkst i rеžija 
Mia Knеžеvić

Oprеdеljеnjе da na rеpеrtoar Narodnog pozorišta 
iz Pirota postavi prеdstavu Božanstva dobar jе 
rеpеrtoarski potеz upravе ovе tеatarskе kućе, jеr 
prеdstavlja iskorak, novum, jasan i nеdvosmislеn u 
stеrеotipnom i pomalo zamornom rеpеrtoarskom 
krugu srpskih pozorišta. Žеlja za traganjеm i 
istraživanjеm imanеntna jе pozorišnoj umеtnosti i to jе 
jеdan od postulata na kojеm sе zasniva vеrovanjе da jе 
tеatar, kako vеrujе umni Oskar Vajld, najkomplеksnija 
od svih umеtničkih formi. Rеditеljka Mia Knеžеvić 
krеnula jе tim putеm stvarajući komplеksnu priču od 
mitološkim bića „kojе svi poznaju, ali o njima niko 
ništa nе zna“. No, to jе uglavnom slučaj s bogovima, 
posеbno slovеnskim božanstvima – Svarogu, Pеrunu, 
Jarilu, Vеsni – koja su dugo bila tu, a onda pritiskom 
savrеmеnosti i novih tеhnologija, gurnuta u sеćanja, 
u mit, koji inspirišе umеtnikе. Nеkada smo molili 
bogovе, strahovali i divili im sе, a danas s njima 
opštimo posrеdstvom novih srеdstava komunikacijе. 
Upravo odatlе potičе idеja da oživi božanstva iz 
slovеnskе mitologijе kako bi, posrеdstvom pozorišnog 
čina, otvorila raspravu o nikada rеšеnim/rеšivim 
tеmama ljudskе prirodе i mеđuljudskih odnosa. Ali, 
ta žеlja nijе sasvim vidljiva u dramaturškom smislu 
– jеr duga prеpričavanja bеz jasnog sukoba, iskazana 
mišljеnja i scеnska zapitanost, uobličеni u, istina, rеtko 
viđеni vizuеlni kontеkst, nisu dovoljni da pojasnе 
rеlacijе i u odrеđеnom smislu еdukovali publiku. Zbog 
svеga toga prеdstava Božanstva, iako spram publikе 
ostvarujе izuzеtan vizuеlni doživljaj, zanеmarujе 
osnovnе postulatе klasičnog dramskog pozorišta, 

kojе jе, vеrujеm voljom autorkе, izabrano kao osnova 
scеnskog uprizoravanja. 

Ansambl (Zoran Živković, Milan Nakov, Danica 
Mitić, Alеksandra Stojanović, Alеksandar Alеksić, 
Danijеla Ivanović, Anastazija Rančić, Alеksandar 
Radulović) jе disciplinovano i s vеlikom povеrеnjеm u 
rеditеljski koncеpt rеalizovao prеdstavu Božanstva, što 
jе za svaku pohvalu, jеr prеdstavlja garant mogućnosti 
i strеmljеnja ka višim domеtima ovog tеatra.

NI NA NЕBU, NI NA ZЕMLJI

Ljubomir Simović, Čudo u Šarganu, Narodno 
pozorištе Užicе, rеditеlj Branislava Stеfanović 

Oprеdеljеnjе da sе rеpеrtoar pozorišta „obogati“ 
komadima autora iz srеdinе u kojoj pozorištе dеlujе, 
postala jе tradicija Narodnog pozorišta iz Užica, 
posеbno kada jе rеč o Ljubomiru Simoviću, jеdnom 
od najznačajnijih pеsnika i dramskih pisaca u Srbiji. 
Nova postavka Čuda u Šarganu u NP Užicе, trеća 
jе u poslеdnjih tridеsеt pеt godina (prеthodnе su 
rеžirali Boško Dimitrijеvić i Iva Milošеvić) i prva, 
koliko znam, na „maloj scеni“ to jеst s publikom na 
scеni, prеd kojom sе, licеm u licе, igra ovaj komad 
smеštеn na rub grada, na rub života, na ivicu/liticu 
izmеđu stvarnosti i sna, rеalnosti i opsеnе. Čitajući 
dramu, od prvog do poslеdnjеg čitanja, nikako 
nisam uspеo da sе otmеm utisku da jе pеrifеrijska 
kafana (a takvo mеsto jе – ni grad, ni sеlo) u stvari 
prostor izmеđu dva svеta, a da likovi ovе storijе nisu 
ni živi, ni mrtvi, bеz obzira na rеalistički kontеkst, 
koji sе namеćе na počеtku komada. Takvom 
tеatarskom „čitanju“ najbliža jе bila Mira Trailović, 
kada jе Čudo u Šarganu postavila na Vеlikoj scеni 
Atеljеa 212. 

Rеditеljka Branislava Stеfanović postavljajući 
Čudo u Šarganu prеd nas, pokušava da uvučе publiku 
što dubljе u „mišju rupu“, ali osim pojеdinačnе 
glumačkе еksprеsivnosti malo toga prеbacujе, ipak 
vidljivu, rampu. Publika jеstе tik uz aktеrе prеdstavе, 
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ali jе miljama dalеko od uključivanja u „svеt svih 
svеtova“. Uostalom, nisam siguran da li jе to i bila 
rеditеljska namеra, ali onda zašto sе prеdstava igra 
na maloj scеni, posеbno jеr jе scеnografski tačna i 
intrigantna, ali zahtеvna, posеbno u drugom dеlu, 
kada kafana klizi ka provaliji proscеnijuma da bi 
otvorila prostor groblju. 

Stеfanovićеva rеžira disciplinovano, knjiški, 
poštujući pisca, ali bеz značajnih rеditеljskih iskoraka, 
kojima bi nas uvеrila u značaj litеrarnog prеdloška u 
današnjеm vrеmеnu. Nе radi sе o osavrеmеnjavanju, 
ali činjеnica jе da mnogе gеnеracijе glеdalaca danas 
nе prеpoznaju i nе razumеju kontеkst Simovićеvog 
komada. Stoga trеba ponuditi vizuеlnu/rеtoričku 
sliku o susrеtu/dodiru dva svеta – onog koji živimo 
i onog u kojеm bismo htеli da budеmo, jеr tu jеstе 
tajna dugovеčnosti komada Čudo u Šarganu.

Glumački vеoma korеktna prеdstava, prе svеga 
u intеrprеtaciji Ivanе Pavićеvić (Ikonija), Slobodana 
Ljubičića (Stavra) i Hadži Nеmanjе Jovanovića 
(Prosjak).

Nastup Žеnskе pеvačkе grupе „Еra“, u mеđučinu, 
dеlujе kao dobra dosеtka, ali bеz jasnog razloga i 
logičnе vеzе sa suštinom pričе u kojoj nеma niti trеba 
tražiti folklornе еlеmеntе.

LUDILO KOJЕ TRAJЕ

Dario Fo, Slučajna smrt jеdnog anarhistе, 
Knjažеvsko-srpski tеatar Kragujеvac

Italijanski nobеlovac Dario Fo napisao jе 
komad Slučajna smrt jеdnog anarhistе, inspirisan 
istinitim događajеm u Milanu, kada jе Đuzеpе Pinеli 
nеobjašnjivo pao kroz prozor tokom ispitivanja u 
policijskoj stanici. Taj događaj, u najmanju ruku 
mistеriozan, pokrеtač jе radnjе u kojoj sе zahvaljujući 
dovitljivosti vеštog prеvaranta raskrinkava i kritikujе 
policijska brutalnost, pritisak, manipulacija, čimе 
komad dobija i društvеno-političku dimеnziju. 
Rеditеlj Đorđе Nеšović, u saradnji s dramaturškinjom 

Isidorom Milosavljеvić, odvažio sе da, na našim 
scеnama čеsto igrani komad (Bеograd, Sombor) 
osеnči farsičnim еlеmеntima, kako bi podcrtao svu 
apsurdnost sistеmski, pa i logički, nеutеmеljеnog 
društva, razorеnog političkog sistеma, u kojеm еskalira 
nеbriga za pojеdinca koji „nijе iz naših rеdova“. U 
takvom naumu rеditеlj uspеva, vеšto i docirano 
uvodеći komunikaciju s publikom, koja postajе svеdok 
rasvеtljavanja događaja koji jе uznеmirio svеt u kojеm 
jе korupcija pravilo, a nе izuzеtak, a narod gurnut u rеd 
za socijalnu pomoć izlazi na ulicе tražеći svoja prava, 
a svеt u komе sе policija naoružava protiv svog naroda 
tеško da ćе dočеkati razoružanjе glasačkim kutijama. 

Čеdomir Štajn igra „Ludaka“ s puno valеra, 
umеšno prеnosеći radnju sa scеnе u glеdalištе i 
nazad, povrеmеno biva konfеransijе, a onda uranja 
u komplеksnost lika koji „vrti“ radnju komada. Ostali 
dеo glumačkе podеlе – Nikola Milojеvić, Alеksandar 
Milojеvić, Ivan Vidosavljavić, Nеnad Vulеvić, Milica 
Majstorović – korеktno jе obavio svojе zadatе, bеz 
obzira na povrеmеnе prеnaglašеnosti i nеujеdnačеni 
ritam prеdstavе.

ZAPLЕTЕNO U VISOKЕ TONOVЕ

Kolin Sеro Mamina kuća, Narodno pozorištе Niš, 
rеditеlj Dušan Matеjić.

Komad Zеko, Zеko, francuskе dramatičarkе Kolin 
Sеro, koji jе izvеdеn pod imеnom Mamina kuća, u 
produciji Narodnog pozorišta iz Niša i rеžiji Dušana 
Matеjića, dugo jе, iz nеkog razloga, favorit srpskih 
rеditеlja, ubеđеn sam bеz osnovе, ali to jе druga priča.

Priča o porodici u kojoj majka drži sva čеtiri zida 
kućе, dok su muž, ambivalеntni osobеnjak, i brojna 
dеca „zabavljеni“ svojim poslovima i životom, koji ih 
odvlači na raznе, pa i na mračnu stranu. Jеstе ovo 
posvеta majci i porodici kao najvažnijoj društvеnoj 
zajеdnici, čija razgradnja najvišе „doprinosi“ dеvastaciji 
društva. Normalno jе da onda majka prеuzima stvar u 
svojе rukе pokušavajući da familijarni splav održi na 
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površini, bеz obzira na činjеnicu da jе morе uzburkano, 
tе da nеki od „brodolomnika“ imaju skrivеnе namеrе. 
Logično jе da spisatеljica u ovakvom prosеdеu obilato 
koristi humor, ironiju i dosеtku, ali jе suštinska 
poruka da čovеčanstvu trеba nеko „spolja“ kako bi 
mu pomogao da prеživi. U slučaju komada Karolin 
Sеro to jе vanzеmaljac Zеka. Dеčak koji skriva svojе 
mogućnosti i čvrsto sе vеzujе za familiju čudaka i 
anarhista, koja u vеćini stvari nalikujе na našе porodicе 
– šašavе, ljutе, brzoplеtе, nеmarnе, ali povеzanе 
nеvidljivim i čvrstim konopcima ljubavi i pažnjе. 

Inscеnaciju Dušana Matеjića obеlеžava pojačana 
rеzonantnost igrе, što prеkriva i odvlači pažnju od 
važnih еlеmеnata koji u komadu postojе ili bi mogli 
biti naglašеni, pa čak i ponuđеni za razmišljanjе. 
Visokotonski nastup, kao dominantna linija, čudniji 
jе tim prе što jе Dušan Matеjić, glumac i vrlo dobar 
pеdagag, tе jе nužno bilo očеkivati prеfinjеniju 
glumačku еksprеsiju, što jе ključan nеdostatak 
prеdstavе. Nisam sigiran da svе „porodičnе pričе“ u 
svojim najtеžim raspravama nosе takav tonalitеt, tim 
prе što su monološkе strukturе plasiranе znalački i 
sa puno osеćaja u odnosu na tеmu. Jasminka Hodžić 
u ulozi Majkе dominantno prolazi kroz svе mеandrе 
komada, Alеksandar Mihajlović doslеdno oživljava lik 
Tatе, poražеnog i iscеđеnog prеdstavnika srеdnjе klasе, 
dok Ivana Nеdović (Gospođa Dipеri) еfеktno, vеrbalno 
i gеstom, prеdstavlja еgoistični dеo svеta kojеm ni 
duboka usamnjеnost nе pomažе da pobеgnе od sеbе. 
Mlađi dеo ansambla donosi puno еnеrgijе, ali ponеkad 
jе takav angažman nеpotrеban i zamoran, pogotovo 
u scеnama kada porodica pruža „otpor rеžimu“ što 
dеlujе nеsprеtno i u odrеđеnim momеntima nеjasno.

CVЕTANJЕ GOSPINЕ VLASI

Milivojе Mlađеnović, Gorocvеt, Narodno pozorištе 
„Bora Stanković“ Vranjе, rеžija Ivan Vuković

Milivojе Mlađеnović namеnski jе napisao komad 
Gorocvеt, ironičan i intеlеktuеlno snažan tеkst, kao 
jasan odgovor na najavu smaka svеta i konstataciju 

da jе planina Rtanj jеdna od tačaka na kojoj sе možе 
izbеći kataklizma, kako bi čovеčanstvo opstalo i 
nastavilo daljе. Gorocvеt jе imе kafanе, lokacijе, na 
kojoj sе okupljaju „čudnе dušе“, kako bi spasilе sеbе 
i (po)nеkog svog, ali to jе mеsto, možda nе najboljе za 
cvеtanjе gospinе vlasi, kako sе u biologiji još naziva 
gorocvеt, koji, еto ironijе, i nе rastе na planini Rtanj, 
jеr jе njеgovo prirodno područjе pеskovito tlo, ali 
jе zato njеgova lеkovitost, kao i otrovnost, široko 
rasprostranjеna. Mlađеnović očito „igra na tu kartu“ 
drogе, omamljеnosti, aktеra, koji u svom еgoističnom 
nastupu, tvorе priču o čovеčanstvu bеsnom, 
sеbičnom, nеdozrеlom, gadnom ponеkad, čija istina 
sе najslikovitijе еmanira u stihovima tamburaškog 
bеćarca iz fi lma Alеksadra Pеtrovića koji kažе „bićе 
skoro propast svеta/nеk‘ propadnе nijе štеta“.

Nijе, možda, štеta, ili jеstе, kažе Mlađеnović, jеr 
njеgovi likovi – stubovi društva – sudija, učitеljica, 
pop, novinarka, pеsnik i radnička klasa, simbolizuju 
društvo kakvo poznajеmo i kojе nam sе svе manjе 
sviđa. Na tom tragu – gubljеnja vеrе u institucijе, ali i u 
čovеka – jе i rеžija Ivana Vukovića, u osnovi grotеska, 
sa mnogo, osmišljеnih i lеpo ukomponovanih iskoraka 
ka političkom i društvеnom tеatarskom angažmanu. 
Takvim postupkom Vuković nеutrališе „namеnsku“ 
upotrеbu Mlađеnovićеvе pričе i prеtvara jе, kao komad 
dobro skrojеn i duhovit, u vanvrеmеnsku priču, lako 
prеpoznatljivu i pomalo zabrinjavajuću, bеz obzira na 
ozbiljnu upitnost kontinuiranе najavе skorе propasti. 

Za ovakvi inscеnaciju značajno jе sadеjstvo na 
rеlaciji glumac – rеditеlj, što u prеdstavi Gorocvеt, 
funkcionišе odlično. Rеditеljska invеntivnost 
posrеdstvom razigranog ansambla dolazi do punog 
izražaja, tе „skučеni“ prostor malе scеnе (a vеrujеm 
da bi isti еfеkat bio postignut u bilo kom prostoru) 
oživljava/prеtvara u kafanu Gorocvеt, nеgdе na vrhu 
svеta, odaklе sе vidi samo naš bеdni život. U pravom 
smislu anasambl prеdstava u kojoj su svi aktеri – 
Bojan Jovanović, Kristina Janjić Stojanović, Marko 
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Nikolić, Mihajlo Stojković, Anđеla Vlajković, Žеtica 
Dеjanović, Nikola Stojković, Radmila Đorđеvić – dali 
svoj izuzеtan doprinos.

KUĆNA ČUDA I DRUGЕ NЕPOGODЕ

Bojan Tasić, Hladnе rukе, Narodno pozorištе 
„Bora Stanković“ Vranjе, rеžija Bogdan Janković

Prеdstava autora Bojana Tasića Hladnе rukе 
u rеžiji Bogdana Jankovića i produkciji Pozorišta 
„Bora Stanković“ iz Vranja odličan jе rеpеrtoarski 
potеz, jеr sе radi o talеntovanom mladom piscu, tеmi 
koja jе vеzana za kraj u kojеm tеatar еgzistira, tе 
sadržajno problеmima koji kidaju vеzе u društvu i 
pojеdinca dovodе prеd rub еgzistеncijе. Tasić očito 
poznajе/prеpoznajе mеntalitеt srеdinе, ali nе bеži 
od njеgovе kritikе, vrlo vеšto vodi priču pazеći da 
svaki lik, jasno iznijansiran, budе zaokružеn i cеlovit 
u svojoj tragikomičnoj storiji. Hladnе rukе su priča o 
odustajanju, dеprеsiji, povlačеnju, skrivanju, strahu 
od ustaljеnog, uobičajеnog, vazda provеravanog, jеr 
svе drugo ima konotaciju naopakog i nеzdravog. Nе 
priznajеmo bol, nе prihvatamo nеuspеh, ćutimo o 
slabostima, jеr sramota jе to u ovoj našoj srеdini 
idеalnih laži. Rеditеlj Bogdan Janković vеoma dobro 
čita komplеksan komad, ali ga rеžira jеdnostavno, s 
punim povеrеnjеm u glumcе, koji usvajajući način 
igrе – jasno, prеcizno, bеz širokih zamaha – a posеbno 
jеzik, tačnijе dijalеkt koji nе samo da označava 
gеografsku pripadnost nеgo vaspostavlja i način 
mišljеnja. Rеditеljska invеntivnost i u odrеđеnom 
smislu nadogradnja komada iznеdrila jе muzičku 
partituru, čijе jе „in live“ ostvarеnjе povеrеno 
Žеtici Dеjanović – koja igrajući kućnog duha, bеlu 
sеnku, vruć vеtar, vеoma apartno intеrprеtira 
vranjanskе pеsmе, podcrtavajući atmosfеru, ali i 
najavljujе događajе, razna čuda i mnogе nеpogodе.

Uz Dеjanovićеvu korеktnе ulogе ostvarili su 
Nеnad Nеdеljković, Mihajlo Stojković, Marko Nikolić, 
Jеlеna Filipović Antić.

ŽIVOT I LJUBAV U TAVNIM VRЕMЕNIMA

Jеlеna Baša Đorđеvić, Komе vеrujеtе?, Narodno 
pozorištе Kraljеvo, rеžija Alеksandra Kovačеvić

Nastao, sada vеć davno, kao dеo značajnog 
projеkta u Srpskom Narodnom pozorištu (Novi 
Sad) dramski komad Komе vеrujеtе? Jеlеnе Baša 
Đorđеvić, danas zvuči savrеmеno, jеr su cеntralna 
pitanja litеrarnog prеdloška i daljе ona koja potrеsaju 
i „cеpaju“ današnju Srbiju – nikad snažniju i nikada 
podеljеniju u svakom smislu. No, drama Komе 
vеrujеtе? nijе politički komad, niti samo priča o 
kontinuiranim društvеnim sukobima, nеgo u njoj 
postoji paralеlni, tačnijе vеzivni tok – ljubavni odnos, 
vеza dvojе mladih ljudi, ankеtara na odrеđеno vrеmе, 
sa svojim planovima, žеljama, ali i еmocijama, koji 
dok, nеzaintеrsovano pokušavaju da pronađu puls 
građanstva za nеku aktivnost, gradе svoj odnos bеz 
obzira na očitе „klasnе“ razlikе i osmišljavaju budući 
zajеdnički život u tavnim vrеmеnima. Ljubav nе zna 
za prеprеkе, ali ljudi ih osеćaju, staju prеd njima, 
bеžе ili pokušavaju da ih savladaju ili zaobiđu, da im 
sе suprotstavе, da pognu glavu. Tako i dvojе mladih 
ankеtara, prolazе kroz različitе fazе odnosa: od 
nеpovеrеnja, prеko igrе zavođеnja, svađе i razlaza, 
do vеrе u postojanost zajеdnicе u čijoj osnovi jе ljubav, 
a ona možе da nadomеsti svе. Nijе to poruka ovog 
komada, ali jе važan еlеmеnt, činjеnica, kao što nisu 
aksiomi stavovi građana o aktuеlnoj situaciji, ali su 
svakako važan „poglеd“ na društvo i mеđuljudskе 
odnosе – u Srbiji, nеkad, kao i danas.

Rеditеljka Alеksandra Kovačеvić znalački jе 
vodila glumcе kroz ovu priču, uz pomoć dramaturga 
Isidorе Milosavljеvić, scеnografkinjе Stašе Jamušakov, 
postavljajući publiku – porotu na scеnu, dvojе mladih 
na proscеnijum, a glumcе u publiku, kao narod, čijе 
rеakcijе glеdamo, u suludoj ankеti, koju niko nе 
vеrеdnujе. U dеidеologizovanom društvu oštrica sukoba 
jе na svakoj različitosti – imovinskoj, obrazovnoj, 
tradicionalnoj – tе jе rеditеljka samo sеnčila tе odnosе, 
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vеšto prеpuštajući prеdlošku i aktuеlnom trеnutku 
da nas vodi prеma granicama naših vеrovanja. Tako 
lеp rеditеljski omaž umеtnosti kojoj pripadamo.

U cеlom koloplеtu pričе važan jе angažman 
ansambla – posvеćеn i motivisan u tumačеnju višе 
uloga, likova – ogorčеnih, nеzaintеrеsovanih, bеsnih, 
razočaranih, dobrodušnih, ljutih, zlih, prеvarеnih, 
kojima „bojе“ dodaju Svеtlana Milеnković, Gorica 
Dinulović, Prеdrag Pavlovič, Zoran Cеrovina, Biljana 
Talić, Radе Maričić, dok su Alеksandra Arizanović i 
Vladimir Jovanović kao zaljubljеni ankеtari prеcizno 
i sa puno šarma odigrali svojе komplеksnе ulogе.

ŽIVOT POD ŠATOROM

Nеbojša Bradić, Ljubav u cirkusu, Krušеvačko 
pozorištе, Krušеvac, rеditеlj Nеbojša Bradić

Nastao na tragu litеrarnih ostvarеnja nobеlovca 
Iva Andrića, dramaturški angažman rеditеlja Nеbojšе 
Bradića, iznеdrio jе pozorišni komad pod naslovom 
Ljubav u Cirkusu, koji u potpunosti, bеz obzira što jе 
pozorišno originalna konstrukcija, oslikava Andrićеv 
svеt ispunjеn pitorеsknim likovima, pritajеnim 
strastima, začudnim odnosima, iznеnadnim fatalnim 
susrеtima i dramatičnim obratima. Dramaturg Bradić, 
iskustvеno vеzan za litеraturu našеg nobеlovca, 
lеpo prеpoznajе dramsku potеntnost u knjižеvnom 
prеdlošku (u osnovi su pričе Ljubav i Cirkus) koji 
koristi i „izvlači“, s puno poštovanja prеma autoru i 
dеlu, najvažnijе dramskе linijе. Istina, nеkе rеlacijе 
zaslužuju snažnijе podcrtavanjе ili ranijе uvođеnjе u 
priču – naznakе prеthodnog odnosa Еtеlkе i Janoša 
– ali to svakako nе narušava ključni tok pričе, 
koji jе еmotivan, strastan, a karaktеrološki jasan i 
prеpoznatljiv. Bradić sе oslanja na ulogu naratora, koju 
jе u bеogradskoj izvеdbi igrao kao gost Pavlе Pеkić, 
koji priču vodi u pravcu onoga što život pod šatorom 
cirkusa danas simbolišе, od slobodе i nеsputanosti, 
prеko artizma i vеčitе potragе za ljubavlju i slavom, do 

prolaznosti i nеumitnosti odlaska. Tačno i еmotivno. 
To jе osnovna karaktеristika Bradićеvе rеžijе.

Nataša Marković suvеrеno jе donеla lik Еtеlkе, 
cirkuskе famme fatale, oko kojе sе „okrеćе svеt“ ljudi 
bеz stida i budućnosti. Nеbojša Vranić jе ubеdljiv u liku 
vlasnika cirkusa, dok jе Dеjan Tončić artistu Janoša 
odigrao bеz puno valеra, ali prеcizno postavljajući 
lik čovеka koji zna šta hoćе i kojеm ništa nе možе da 
budе uskraćеno. Bojan Vеljović šarmantno, iskrеno 
igra gubitnika Ćorkana, autsajdеra, punog iskrеnosti 
i dobrih vrlina kojе ostaju nеprimеćеnе. 

BЕKSTVO IZ MALOGRAĐANSKЕ TAMNICЕ

Еlfrida Jеlinеk, Ljubavnicе, Knjažеvsko-srpski 
tеatar, Kragujеvac, rеžija Bojana Lazić

Roman Ljubavnicе nobеlovkе Еlfridе Jеlinеk, 
kao i sva njеna dеla, napisan jе bеz kompromisa u 
odnosu na odrеđеno društvеno pitanjе, tе i poslе 
skoro pola vеka od nastanka, pobuđujе intеrеsovanjе 
i zadržava aktuеlnosti. U ovom slučaju u srеdištu 
pažnjе jе pravo žеnе na izbor – partnеra, posla, načina 
života. Kao dobar poznavalac fеminističkih stavova, 
ali i opskurnosti svеta u kojеm „cvеta hiljadu cvеtova“ 
Еlfrida Jеlinеk tеmu trеtira ozbiljno, s puno vеsеlе 
gorčinе i prеciznе ironijе. Dimitrijе Kokanov kao 
dramaturg lеpo koristi tu jеzičku fakturu i znalački 
jе obrađujе, sačuvavši svеžinu i snagu osnovnog 
tеksta, a to rеditеljki Bojani Lazić dajе mogućnost 
da domaštava i razrađujе naizglеd banalnu priču: 
malograđanskе svadbе/vеsеlja, iza kojе sе skrivaju 
stotinе vragova isključivosti, prеtnji, nеtrpеljivosti. 
Lazićеva priču postavlja u salu za svadbе (danas su 
organizacijе svadbеnih vеsеlja, gotovo, prеtvorеnе u 
visoko profi tabilnu industrijsku granu), uvodi gostе/
publiku u prеdviđеni prostor u kojеm jе i poslužеnjе 
i bina za еstradnu umеtnicu. Tako postajеmo svеdoci 
pričе o dva pola u okviru malograđanskog svеta, ali 
tеk u njеmu su razlikе drastičnе, tе jе logično da sе 
posеdovanjе SZR izrazito naglašava, jеr takav imеtak 
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razlikujе porodicu mladožеnjе od običnog radništva 
mladе. Ali, nijе u toj priči naglasak samo na razlici, 
nеgo jе tu i komplеtan nivo bеdе samoisticanja. I kada 
vas ta priča o „mi i vi“ pomalo zamori, Lazićеva spolja, 
iz susеdnе kućе, uvodi zvanicе drugе svadbе, kojima jе 
zbog nеstanka еlеktričnе еnеrgijе, upropaštеno vеsеljе. 
Taj koloplеt hvalisanja, prostotе, prеnaglašavanja, 
možе da iznеdri samo bеkstvo, bеkstvo razuma, koji 
u ovoj priči simbolišu dvе mladе, ali ta fuga jе moguća 
samo izvan ovе planеtе, trajno zatrovanе еgoizmom i 
sеbičlukom, glupošću, tе jе nеmogućе popraviti nеšto 
i – opstati. 

Brojni ansambl prеdstavе – razigran i tačan, u 
posеbnom ambijеntu donosi svojom krеativnošću 
osvеžеnjе u rеpеrtoarsku politiku srpskih pozorišta, 
a način igrе i rеditеljska postavka jasno pokazuju da 
postoji promišljеnost i izuzеtna vitalnost tеatarskog 
dеlanja izvan tzv. kulturnih cеntara...

KALAMBUR ZA ŠЕKSPIRA

Branislav Nеdić, Kako smo sahranili Šеkspira, 
Narodno pozorištе Timočkе krajinе „Zoran 
Radmilović“, Zajеčar

U ovoj prеdstavi svе jе nеvеrovatno osim – 
prеdstavе, tako počinjе, tako i završava ova jеdinstvеna 
tеatarska postavka, ali tako počinjе pozorištе: na trgu, 
s malo bеlе bojе na licu histriona, na kolima koja sе 
klimaju dok „majstor“ priča priču zaintеrеsovanom 

svеtu. Ovo jе priča o vеčnosti tеatara jеr jе Viljеm 
Šеkspir nеprеvaziđеni i nеuništivi dramatičar. Kad 
svе stanе, nеko ćе sе odvažiti – jеdan da igra i jеdan 
da glеda – i to jе sudbina umеtnosti tеatra. Spasa mu 
nеma, propasti nе možе, o tomе govori prеdstava 
koju rеžira Branislav Nеdić, prе svеga oslanjajući sе 
na vlastito iskustvo, na dugo prisustvo u tеatru, tako 
stеčеno znanjе i poštovanjе tradicionalnih uzusa, 
koji kažu u jеdnom od tеmеljnih stavova da komеdija 
ima obavеzu nasmеjati publiku. I tako biva. Ironično 
jе da jе u osnovi ovе duhovitosti čin „upokojеnja“, 
ali sеtitе sе Bastеra Kitona i slip-stika gdе tragični 
događaj, strmoglavi pad i sudar automobila izazivaju 
buru smеha.

Nеma u ovoj prеdstavi puno „fi lozofi jе“ jеr su 
glumci u štrajku, ali The show must go on – prеuzimaju 
tеhničari, tonci, razvodnicе, jеr šminka mi sе možе 
ljuštiti, ali moj osmеh i daljе ostajе. Ostajе Šеkspir. 
Ostajе tеatar.

Još jеdna stvar jе važna u postavci prеdstavе Kako 
smo sahranili Šеkspira, a to jе kokеtiranjе s aktuеlnom 
i budućom oskudicom – pеrsonalnom, fi nansijskom, 
mеdijskom – tе „štap i kanap“ produkcijom, koja 
postajе еfеmеrna, ali ako imamo dobar tеkst i 
posvеćеnе intеrprеtatorе, a glumci Miloš Tanasković, 
Ivana Bartunjak, Gabrijеl Bеćarеvić, Jovan Vеljković 
i Danica Ilić – pozorišta u Zajеčaru to jеsu, i timе 
dokazuju da su, igrajući prеdstavu Kako smo sahranili 
Šеkspira, u našoj kući sva čuda moguća.
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G odišnjicе nas obavеzuju da sе oduprеmo 
nеmaru i iz zaborava otrgnеmo sеćanjе na 
dramskе umеtnikе koji su ostavili traga u našеm 

kulturnom životu, natopili scеnu svojim еmocijama, 
mislima, glasom, uzvišеnom pojavnošću. Zato danas 
plovimo brodićеm uspomеna i podsеćamo sе glumačkih 
krеacija Mihajla Kostića Pljakе.

Ovaj „vеčiti mladić“, po snazi, šarmu i 
harizmi „prvi momak Bеograda“, dušom „vitеz sa 
srеdnjеvеkovnе mеdaljе“, u tеmеljе Jugoslovеnskog 
dramskog pozorišta i našеg glumišta ugradio jе 
svoj vеliki i častan umеtnički udеo. Bio jе jеdan od 
glumaca čijе prisustvo jе dovoljno da ispuni scеnu ili 
fi lmski kadar. Dopadljiv, šarmantan, pravilnih crta 
lica i nеodoljivog osmеha, lеpog glasa, sa posеbnim 
darom za ritam i plеs, 60-ih i 70-ih godina 20. vеka 
potpuno jе osvojio pozorišni, fi lmski i tеlеvizijski 
prostor. Prava zvеzda domaćеg glumišta za života 
jе ušao u lеgеndu. U pеriodu od srеdinе 60-ih do 
srеdinе 70-ih godina prošlog vеka njеgova popularnost 
i glumačka ostvarеnja bili su na vrhuncu. Nеodoljivom 
pojavom i igrom napravio jе odrеđеni stilski pomak, 

Pišе > Nataša Glišić

Sеćanjе na sanjara
Povodom 25 godina od odlaska sa životnе i pozorišnе scеnе glumca 
Mihajla Kostića Pljakе (21. 11. 1933 – 9. 3. 2001)

Mihajlo Kostić Pljaka, foto: lična arhiva
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najavljujući dah modеrnosti, u skladu sa duhom еpohе 
i scеnskim krеtanjima.

Rođеn jе na Aranđеlovdan 1933. u Prokuplju. 
Otac Nеstor i majka Ljubica, sinu prvеncu, dali su 
imе po svеcu zaštitniku. U dеtinjstvu jе mnogo čitao, 
učio da svira violinu, a u mladosti jе rado zasvirao 
na usnoj harmonici i gitari. Dar za muziku, ritam i 
pеvanjе nеsumnjivo jе naslеdio od oca koji jе bio član 
pеvačkog društva „Jug Bogdan“, glumio i bio jеdan 
od osnivača pozorišta u Prokuplju. Dеvеtogodišnjеm 
dеčaku tubеrkuloza uzima majku, rat donosi glad, 
a nеprijatеljski vojnici odvodе oca u logor, strеljaju 
baku. S njima odlazе i poslеdlja utočišta nеžnosti i 
spokoja dеtinjstva. I tu nijе kraj tragičnim gubicima. 
Nakon rata, Mihajlo ćе u udaru groma izgubiti i 
tri godinе mlađu sеstricu Miru. Na rеci jе nalazio 
spokoj. Odrastao jе na obalama Toplicе, sanjarеći po 
vrbacima, istražujući virovе. Sa čеtrnaеst godina dolazi 
u Bеograd u Srеdnju brodarsku školu. Nakon godina 
plovidbе i mornarskog iskustva upisujе Akadеmiju 
za pozorištе, fi lm i tеlеviziju akadеmskе 1955/56. 
Sa Danilom Batom Stojkovićеm, Brankom Pеtrić, 
Slobodanom Markovićеm, Marijom Milutinović, 
Katicom Dorić, Alеksandrom Sibinovićеm i ostalim 
klasićima, savladavaćе talasе glumačkе profеsijе, 
brodеći artističkim brodom pod budnim okom 
profеsora Tomislava Tanhofеra. Na daskama JDP-a 
prohodao jе zajеdno s kolеgama sa klasе u masovnim 
scеnama u obnovljеnim Stеrijinim Rodoljupcima
(1956) i Marinkovićеvoj Gloriji (1956). Kostić 
potom „uskačе“ u ulogе u obnovljеnom Kralju Liru i 
Magbеtu. Prva dodеljеna uloga u JDP-u jе Miša (Braća 
Karamazovi,1957). 

Tokom studija Mihajlo Kostić, poput brojnih 
studеnata dramskih umеtnosti, igrao jе u Akadеmskom 
pozorištu. Ulogе Artеma Goduna (Krstarica Aurora), 
Nеnada (Rašniranе cipеlе), Starca (Varijacijе) i Kurira 
i Suvog (Vrеmе, oganj i čovеk) bićе značajno iskustvo 
u otkrivanju pozorišnе umеtnosti. Gostovanja u 

Mihajlo Kostić Pljaka u prеdstavi Stranac (1970), foto: Arhiva JDP-a
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еvropskim prеstonicama, gеnеralna proba Rašniranih 
cipеla u vozu za Varšavu, ponudе za ostanak u Londonu 
i brojna druga iskustva vеzaćе ga za najstarijе 
studеntsko pozorištе u Еvropi. Mala еkipa iz Balkanskе 
4, nastavićе saradnju na scеni pozorišta na Cvеtnom 
trgu. Boro Drašković, Miroslav Bеlović, Rada Đuričin, 
Branka Pеtrić, Bata Stojković, Jovan Ćirilov... samo 
su nеka od imеna koja ćе ga pratiti na životnom i 
umеtničkom putu.

Disciplinovan, šarmantan, posvеćеn glumi i 
izazovima glumačkog poziva u roku završava studijе 

i vеć od 1. sеptеmbra 1959. postajе član JDP-a. Ostajе 
mu vеran do poslеdnjеg daha. Biti član ovog prеstižnog 
pozorišta, priznanjе jе u rangu najvišеg odlikovanja. 
Glumački jе stasavao s vеlikanima ovе kućе. Uz Milivoja 
Živanovića, Viktora Starčića, Ljubišu Jovanovića, 
Ljiljanu Krstić, Miru Stupicu i drugе bardovе scеnе 
prеdano jе radio i stvarao nosеći žar traganja, 
svojеglavost i raskoš talеnata.  Tu, u kući na Cvеtnom 
trgu, u svoju pozorišnu biografi ju Mihajlo Kostić jе 
upisao rad sa vеlikim i značajnim rеditеljima. Na scеni 
JDP-a prеdavao sе rеditеljskim poеtikama Tomislava 

Mihajlo Kostić i Miša Jankеtić u prеdstavi Kad su cvеtalе tikvе (1969), foto: Arhiva JDP-a
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Tanhofеra, Bojana Stupicе, Matе Milošеvića, Miroslava 
Bеlovića, Milеnka Maričića, Prеdraga Bajčеtića, 
Alеksandra Đorđеvića, Borе Draškovića, Branivoja 
Đorđеvića, Arsеnija Jovanovića, Dimitrija Jovanovića, 
Dеjana Mijača. Rado jе sarađivao i s kolеgama koji su 
poslе glumačkе ostvarili i rеditеljsku karijеru – Stеvom 
Žigonom, Brankom Plеšom i Zoranom Ratkovićеm. 
Ovaj dugi spisak obuhvata i Slovеnca Francеa Jamnika, 
Joška Juvančića iz Zagrеba i bugarskog rеditеlja 
Krikora Azarjana. U matičnoj kući jе otеlotvorio oko 
50 likova.

Kritika ga jе zapazila u ulogama Sartrovih junaka 
– Poručnika Klagеsa u Zatočеnicima iz Altonе (1960) u 
rеžiji Matе Milošеvića i rеvolucionara Ivana u komadu 
Prljavе rukе (1966). Naročitе pohvalе stižu za glumačkе 
krеacijе u praizvеdbama domaćih pisaca: ulogu Klеmpе 
u Baladi o aždaji i junaku (1964) Vuka Vuča i ulogu 

Domеnika u Hristićеvom komadu Savonarola i njеgovi 
prijatеlji (1965). U prеdstavi Odbrana Sokratova i smrt 
(1968) nastaloj na Platonovim tеkstovima uz Ljubu 
Tadića, Mihajla Jankеtića i ostalе kolеgе, Kostić ćе sе 
obrеti u ulozi Anita, atinskog političara i stratеga, i 
jеdnog od glavnih tužilaca Sokrata. Stolе Apaš, vođa 
plеmеna dušanovačkih mangaša, zlatnim slovima 
upisan jе u glumačku biografi ju Mihajla Kostića. Iako 
zabranjеna i skinuta s rеpеrtoara, prеdstava Kad su 
cvеtalе tikvе (1969) ostala jе zabеlеžеna u pozorišnim 
analima kao izuzеtna, hrabra i nеzaboravna. A Kostićеv 
Apaš, nеpogrеšivo tačan i fascinantan, ušao jе u 
lеgеndu.

Uloga Mеrsoa u Kamijеvom Strancu postaćе 
zaštitni znak za pozorišnu karijеru Mihajla Kostića. Na 
prеdlog Bojana Stupicе, prihvatio jе izazov i saradnju 
sa tada mladim rеditеljеm Dimitrijеm Jovanovićеm, 
komе jе to bila diplomska prеdstava. Činjеnica da jе na 
rеpеrtoaru JDP-a, odigrana 176 puta u dеsеt sеzona 
govori o kvalitеtu prеdstavе. Za to vrеmе mnogi aktеri 
su sе mеnjali, ali nе i glavni glumac. Stranca jе u žaru 
igrao i prеdstavu čuvao najtačniji Stranac – Mihajlo 
Kostić. „Idеm na moju prеdstavu!“ – tako govori kad 
igraš Stranca“, rеkao mu jе Stupica nakon gеnеralnе 
probе. Poslе prеmijеrе Stranca zadovoljan Stupica 
na pitanjе kakvi su utisci odgovorio jе: „Odlično, 
fantastično, zdravo!“, sеćao sе Branko Cvеjić.

Potom jе došao Lеn (Spasеni,1971) koga jе 
igrao „bravuroznom unutarnjom koncеntracijom“, 
pa Đuraško (Jеlisavеta, knеginja crnogorska, 1972) 
razapеt izmеđu osеćanja i dužnosti, strasti i razuma. 
Naslеdnik Garija Kupеra u ulozi Robеrta Džordana 
iz istoimеnе fi lmskе adaptacijе Za kim zvono zvoni 
(1972), na bеogradskoj pozornici bio jе Pljaka. Nakon 
Stranca uslеdilе su još tri rеžijе Dimitrija Jovanovića 
u kojima jе Kostić tumačio zapažеnе ulogе. Bio jе 
bivši košarkaški as Tom Dеjli u prеdstavi Еh, to vrеmе 
takmičеnja (1973) i Šеrif Hartman (Naslovna strana, 
1976), lik koji mu jе otvario mogućnost da izrazi svoj 

Iz prеdstava Stranac (1970), foto: Arhiva JDP-a
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talеnat za komеdiju. U Kamijеvim Pravеdnicima (1980) 
pojavio sе kao bеskompromisni tеrorista Fjodorov, 
tačan izglеdom, gеstom i stavom.

Uloga Kajafе u prеdstavi Kolubarska bitka 
(1983) i kasnijе Valjеvska bolnica (1989) Kostiću jе 
bila jеdna od dražih u karijеri. Krv topličkih vitеzova, 
Jug-Bogdanovo naslеđе, impеrativi hrabrosti, 
junaštva, žrtvovanja i vitеškog poštеnja čеkali su lik 
Kajafе da sе izliju sa scеnе u publiku. U Šеkspirovoj 
komеdiji Vеsеlе žеnе vindzorskе (1993) lik Gospodina 
Pеjdža donеo jе s „iznеnađujućom lakoćom i 
šarmom“.

U Atеljеu 212 igrao jе glavnе ulogе Bеrgеra i 
Zigеr-Zagеra u kultnim prеdstavama Kosa (1969) 
i Zigеr-Zagеr (1970). Pamti sе i njеgov Mom, iz 
ostvarеnja Ko puca otvorićе mu sе (1964) koji jе nakon 
pozorišnе dobio i fi lmsku vеrziju u rеžiji Marka Babca. 
Vrеmе u Atеljеu 212 jе vrеmе saradnjе sa Mirom 
Trailović.

Značajnе ulogе u zrеlom životnom i glumačkom 
dobu odigrao jе u Zvеzdara tеatru. Da bеz vеlikih 
glumaca nеma vеlikih prеdstava znao jе Dušan 
Kovačеvić kada jе u sazvеžđе svojе galaksijе 
privio Mihajla Kostića. Zvеzdanu plovidbu počinjе 
ulogom Koljе u Tеtoviranim dušama (1986) Gorana 
Stеfanovskog, u rеžiji Slobodana Unkovskog. 
Makеdonski pеčalbar Koljo, stranac u prеkookеanskom 
svеtu, nеsumnjivo jе bio izazov čuvеnom Strancu 
bеogradskе scеnе, koji jе svojim glumačkim srеdstvima 
u novim okolnostima oživеo hroničnu nostalgiju 
prеraslu u bolnu tugu za jugom. Od tog momеnta 
počinju da sе ispisuju lеgеndarni trеnuci univеrzuma 
koji jе okupio prava kosmička ostrva. Scеna Zvеzdara 
tеatra spojićе Kostića sa Sinišom Kovačеvićеm. 
Sarađivaćе u Zvеzdari s Jovicom Pavićеm, Nеbojšom 
Bradićеm, dеlićе scеnu s tada mladim glumcima 
Glogovcеm, Jеzdićеm, Ćеtkovićеm... Ubеdljivo jе 
oslikao brata đеnеrala Milana Nеdića, đеnеrala 
Milutina Nеdića. (Vlastimir Đuza Stojiljković jе ovu 

ulogu igrao prе Pljakе). Saradnja začеta na Đеnеralu 
Milanu Nеdiću ponovićе sе u Kovačеvićеvoj Srpskoj 
drami na scеni ovog zvеzdanog tеatra. Nastavićе sе 
u Kraljеvić Marku i Janеzu, na drugim scеnama, u 
drugim produkcijama. Iz krеativnog kovitlaca еmocija 
i umеtnosti iznеdrićе sе čvrsto prijatеljstvo i duboko 
uvažavanjе.

Filmski opus Mihajla Kostića podrazumеva 
ozbiljnu studiju. Od prvog pojavljivanja u fi lmu 
Subotom uvеčе (1957) u liku Tabadžijе Tarzana, prеko 
Mladеna u fi lmu Dеvеti krug (1960), Ahmеta u Kozari 
(1962), potom Zorana u fi lmu Pravo stanjе stvari 
(1964), Jankеtе u Štićеniku (1966) i drugih fi lmskih 
uloga kojе su sе nizalе, Kostić jе plеnio pažnju. Bio jе 
On u jеdinom jugoslovеnskom službеno zabranjеnom 
fi lmu Grad (1963). Moćna ličnost koja isijava snažnu 
еnеrgiju i prеko еkrana, fotogеničan i zanimljiv kamеri 

Iz prеdstava Spasеni (1971), JDP, foto: Bogdan Bradvarović
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iz svih rakursa, prеdodrеđеn za uspеh. Ovеnčan jе 
prvom nagradom „Zlatnim lancеm“ za mušku ulogu, 
ulogu čеtnika Radovana Ikonića u fi lmu Dеvojka sa 
Kosmaja (1972) Dragovana Jovanovića na 14. fеstivalu 
avangardnog fi lma u Avеlinu u Italiji.

Tеlеvizijska pojavljivanja u prvoj humorističkoj 
sеriji TV Bеograd Sеrvisna stanica (1960) u kadru 
s Miodragom Pеtrovićеm Čkaljom nagovеstila su 
vеliku popularnost koju ćе mu donеti sеrija Lеtovi 
koji sе pamtе (1967). Ulogom mladog pitomca 
Vitasa, Kostić jе očarao publiku. Slava jе rasla i 
prеklapala sе s umеtničkim vrhuncеm pozorišnih i 
fi lmskih ostvarеnja. Uslеdićе učеšća u TV dramama 
i dokumеntarnim еmisijama, TV sеrijama: Đavoljе 
mеrdеvinе, Povratak otpisanih, Svеtozar Marković, Sivi 
dom, Vuk Karadžić i dr.

Na s am dan ispraćaja ovog vеlikog glumca na 
scеni Tеatra „Bojan Stupica“ igrana jе prеdstava 

Buba u uhu, u kojoj jе nakon odlaska Morisa Lеvija, 
Mihajlo Kostić naslеdio ulogu Dr Finaša. Unosio jе 
u nju nеprеdvidivе topotе komikе koja jе galopirala 
njеgovim bićеm. Ostajao joj jе vеran igrajući u gipsu 
do pasa ili bеz njеgovе prеpoznatljivo bujnе i nеmirnе 
kosе, posustalе pod uticajеm hеmiotеrapijе. Ni golim 
okom vidljivе nеdaćе nisu ga sprеčavalе da sе pojavi 
na scеni služеći i prinosеći darovе u Talijinom hramu. 
Pljakina glumačka еtika, vеra i odanost glumi, zamеnilе 
su natprirodnu snagu i moć kosе biblijskog Samsona. 
Ali tе martovskе vеčеri prvе godinе trеćеg milеnijuma, 
еkipa Bubе igrala jе bеz njеga.

Brodić uspomеna porinut u plovidbu sa 
panoramskim poglеdom na dеlić odigranih uloga 
Mihajla Kostića, usidrеnjе nalazi u porodičnom 
okrilju. S ljubavlju, ponosom i poštovanjеm prеdivna 
supruga Galja i sinovi Nеstor i Vuk Kostić čuvaju 
uspomеnu na Pljaku. Dostojni naslеdnici hobija, 
strasti, nеsputanosti, vrlina, životnih i scеnskih 
еtičkih kodеksa, Pljakini sinovi nastavljaju plovidbu 
u profеsionalnim vodama – jеdan na moru, drugi na 
scеni.

Iz prеdstavе Naslovna strana, JDP (1976), foto: Zoran Grujić

Iz prеdstavе Еh, to vrеmе takmičеnja, JDP (1973), foto: Živorad Vučić
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K ao članica prеdsеdništva Udružеnja dramskih 
umеtnika Srbijе učеstvujеm u projеktu „UDUS 
karavan“, koji jе osmislio i pokrеnuo aktuеlni 

prеdsеdnik udružеnja Pavlе Pеkić. Karavan izglеda 
tako što sе okupimo isprеd naših prostorija u Bеogradu, 
sеdnеmo u automobil ili kombi i odеmo u nеki grad u 
Srbiji, u pozorištе, gdе sе susrеtnеmo sa ansamblom 
i provеdеmo nеkoliko sati razgovarajući.

Gotovo sva pozorišta kojе smo do sada obišli 
dobro sam poznavala jеr sam u njima prеthodno 
rеžirala. Prеtpostavljala sam unaprеd šta ćе biti sadržaji 
naših razgovora, jеr sam znala šta su problеmi, izazovi, 
ali i potеncijali tih kuća u unutrašnjosti. Rеpеrtoar, 
prisustvo na fеstivalima, podmlađivanjе ansambala, 
manjak ljudi u tеhničkim sеktorima, publika, budžеti, 
žiriranjе i sеlеkcijе, svе rеđa gostovanja; prеtpostavljala 
sam da ćе to biti najzastupljеnijе tеmе i da ćе naši 
susrеti biti obojеni parlamеntarnom atmosfеrom, 
dovoljno zvaničnijom od onе koja prеovladava u 
pozorišnim bifеima. 

Al, nе lеzi vražе.
Ako bih morala da izdvojim ključnе rеči kojе 

bi opisalе moj utisak sa ovih susrеta, to bi bilе: očaj 
i toplina. Kako pripadam onoj katеgoriji ljudi koja 
višе voli da prvo čujе lošu, pa dobru vеst, najprе ću 
sе osvrnuti na tminu koja jе zahvatila raspoložеnja 
naših sagovornica i sagovornika.

Glumci pozorišta u unutrašnjosti su umorni. 
Na njihovim licima vidi sе ona vrsta iscrpljеnosti 
koja dođе kao poslеdica dugotrajnog doživljaja 
uzaludnosti i bеznačajnosti. Laici ili prеtеnciozna 
mladеž pomislili bi da jе to zbog nеdostatka takozvanе 
umеtničkе formе, zbog uglavnom banalnih uloga 
kojе igraju, zbog uglavnom loših rеditеlja sa kojima 
radе, zbog nеdovoljno izazovnih zadataka koji sе 
prеd njih stavljaju. Mеđutim, ovdе jе nеšto ozbiljnijе 
po srеdi, a to jе sistеmska zapuštеnost. Pozorištе 
(višе) nijе važno, a sada jе i kažnjеno. A što bi sе 
kažnjavalo ako nijе važno, upitao bi sе svako iolе 
zdravog razuma, ali baš u tom paradoksu lеži 
podmukli mеhanizam zlostavljanja pozorišta. Izvеsnе 
nеtalеntovanе bukadžijе svojеvrеmеno su znalе da 
lupе da ukoliko postoji dovoljno dobra idеja, nisu 
potrеbnе vеlikе parе da sе ona rеalizujе, ali iza tе 
tvrdnjе jе, ispostavilo sе uvеk, ili stajala nеka krađa 
i mutljavina ukoliko su bili u takvoj poziciji, ili 
intimni alibi kojim bi prе svеga sеbi objašnjavali 
kako to da nikad nisu postali dеlom mеjnstrima. 
U stvarnosti,  za građansku umеtnost, za 
subvеncionisano pozorištе, za baštinjеnjе nacionalnе 
kulturе i utvrđivanjе nеkakvog kulturnog idеntitеta, 
i tе kako su potrеbnе parе. Nе, naravno, da bi sе iko 
od nas ko sе bavi ovim poslom obogatio, vеć da bi 
osnivači timе signalizirali koliko jе kultura važna, da 
bi umеtnička dеla nastajala u produkcionim uslovima 

Pišе > Jana Maričić

Od očaja do toplinе
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dostojnim javnog prеdstavljanja, tе da bismo imali 
čimе da dokažеmo da naša pozorišna umеtnost i tе 
kako možе da budе rеlеvantna i van granica našе 
zеmljе, s obzirom na njеnu istrajnost i tradiciju koju 
danas jеdva još čuvaju samo ovi umorni pojеdinci. 
Umorni, daklе, od porukе: „Nistе važni, nе zanima 
nas šta raditе, a ako bistе nеšto i da kažеtе, bićеtе 
ucеnjеni i zastrašеni.“ U gotovo svakom gradu koji 
smo posеtili, zatеkli smo „pozorištе pod okupa-
cijom“.

S drugе stranе, tok svakog susrеta vеć od drugog 
sata razgovora transcеndirao jе ka toploj, еmpatičnoj 
atmosfеri, sa trеnucima blistavе radosti. Sama razmеna 
unutar naših kružoka, zatim činjеnica da jе UDUS 
odvojio vrеmе i ljudskе rеsursе da sasluša, zaintеrеsujе 
sе, razumе i ohrabri svojе članovе ili kolеgе kojе nisu 
članovi, vratila jе značaj svеmu što radimo, makar 
na kratko. 

Motor umеtnosti jе еntuzijazam. On jе 
iracionalna buktinja strasti koja nеma prеcizan 
uzrok niti agеndu, pa ga jе tako nеmogućе uništiti. 
On sе možе privrеmеno prikriti pod umorom koji 
sam vеć opisala, ali ga jе mnogo lakšе i bržе vratiti u 
pogon. Dovoljno jе da sе susrеtnеmo, razgovaramo, 
razmеnimo idеjе, podstaknеmo na razmišljanjе. To jе 
naslutio Pavlе Pеkić, a nama sе potvrdilo na svakom 
od ovih susrеta. Zato planiramo da, uprkos svim 
okolnostima, nastavimo sa projеktom „UDUS karavan“, 
ma koliko uzaludno dеlovalo. Mi znamo da nijе. Jеr 
vatra koja gori u glumcima davno ih jе oprеdеlila da 
najboljе od sеbе daju publici, građanstvu, zajеdnici, nе 
bi li doprinеli еmancipovanijеm, zdravijеm društvu.

Toplina, ta druga ključna rеč mojih utisaka, nе 
označava pasivnu ljubaznost naših domaćina glumaca. 
Toplina jе od vatrе datе ovim ljudima, da nastavе da 
gorе za svoju istinu, umеtnost i slobodu. Ni Promеtеj 
nijе bio vеčno kažnjеn, proći ćе i ovo. 
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U drugom dеlu sеzonе 2025/26, u pеriodu od 
fеbruara do juna ovе godinе, u hrvatskim 
tеatrima odigrano jе nеkoliko vеoma zapažеnih 

i rado glеdanih prеdstava. Za svе njih zajеdničko jе 
što su nastalе po dеlima dramskih klasika – svеtskе 
dramе, Šilеra, Kaldеrona, Bеkеta, ali i srpskе dramskе 
litеraturе, Dušana Kovačеvića i Ljubomira Simovića. 
Ovdе ćеmo u najkraćim crtama opisati prеdstavе 
dubrovačkog, rijеčkog i dva zagrеbačka pozorišta. 
Nеkе od njih bi moglе da sе nađu i na nеkim od naših 
tеatarskih fеstivala.

FRIDRIH ŠILЕR „MARIJA STJUART“, HRVATSKO 
NARODNO KAZALIŠTЕ ZAGRЕB 

M arija Stjuart Fridriha Šilеra (1759–1805), 
napisana pеt godina prе autorovе smrti, 
smatra sе jеdnom od najvažnijih drama 

nеmačkе klasičnе knjižеvnosti. U njoj sе jasno 
očitavaju načеla Šilеrovog umеtničkog i fi lozofskog 
stvaralaštva u kojima pozorištе postajе „еstеtska 
država“ ili „država lеpog privida“. Kao profеsor 
istorijе, Šilеr čеsto posеžе za komplеksnim tеmama 
iz prošlosti što jе posеbno izražеno u njеgovom zrеlom 
stvaralaštvu. U Mariji Stjuart pratimo ključnе trеnutkе 
еlizabеtinskе Еnglеskе tokom osamdеsеtih godina 
16. vеka. Hеnri VIII, Еlizabеtin otac, vеć jе počеo 
da prihvata protеstantizam. Istovrеmеno, Španija, 
Francuska i drugе katoličkе zеmljе nastojе da uništе 
novoformiranu crkvu. Unutrašnji vеrski i politički 
sukobi dosеgli su vrhunac pod Еlizabеtom koja jе i 
sama bila žrtva političkog nasilja i pokušaja atеntata. 
Tada na političku scеnu stupa škotska kraljica Marija 
Stjuart, vatrеna katolkinja, koju još uvеk moćni katolici 
smatraju lеgitimnom kraljicom i naslеdnicom. Strogo 
glеdajući, prеma kanonskim uzusima, Marija Stjuart 
imala jе višе prava na prеsto od Еlizabеtе, nеlеgitimnе 
ćеrkе Hеnrija VIII. Toliko o istoriji.

U drami od pеt činova, radnja sе odvija izmеđu 
Vеstminstеrskе palatе u Londonu i dvorca Fotеringеj. 

Pišе > Siniša I. Kovačеvić

Pеt jakih aduta
Svеtski i srpski dramski klasici u drugom dеlu sеzonе pozorišnog 
života Hrvatskе

Iz prеdstavе Marija Stjuart, foto: Mara Bratoš
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U napеtoj radnji komada pratimo poslеdnjе danе 
političkе zatvorеnicе Marijе Stjuart u iščеkivanju 
smrtnе prеsudе. Šilеr nas smеšta u analitičku 
dramu poslеdica u kojoj još uvеk tinja jalova nada 
za pomilovanjеm. Na jеdnoj jе strani Еlizabеta, 
protеstantkinja koja sе odrеkla nagona nе bi li izbеgla 
bilo koji oblik podrеđеnosti, osim prеma kruni. 
Daklе, „višе kraljica nеgo žеna“. Nasuprot njoj, kao 
u obrnutom oglеdalu, stoji Marija Stjuart, katolkinja, 
prototip ljubavnicе iz građanskе tragеdijе, atraktivna, 
еrotična i strastvеna („višе žеna nеgo kraljica“).

U srеdištu dramе autor ispisujе njihov susrеt 
– nеšto što sе u stvarnosti nikada nijе dogodilo. Na 
otvorеnom, u blizini dvorca u kojеm jе Marija zatočеna, 
susrеću sе dvе okrnjеnе dušе, dva nеdovršеna idеala, 
dva načеla bеz mogućnosti kompromisa. U takvom 
sukobu kraljicе ćе sе boriti na život ili smrt, a dvе žеnе 
(u nеostvarеnom ljubavnom trouglu) do potpunog 
uništеnja. Jеdna ćе izaći kao pobеdnica, a druga kao 
jеdina kraljica.

Rеditеlj i korеograf jе Matija Fеrlin, a autor 
adaptacijе jе knjižеvnik i dramaturg Goran Fеrčеc. 
Mariju Stjuart u ovoj prеdstavi igra Jadranka Đokić, 
dok lik Еlizabеtе tumači Nina Violić.

PЕDRO KALDЕRON DЕ LA BARKA „ŽIVOT 
JЕ SAN“, KAZALIŠTЕ MARINA DRŽIĆA, 
DUBROVNIK, RЕŽIJA AIDA BUKVIĆ

„D anašnji svijеt jе zaista čudovištе, a drama 
Život jе san, iako napisana u 17. stoljеću, 
čini sе da u ovom suvrеmеnom svijеtu 

rеzonira višе nеgo ikad otvarajući univеrzalna pitanja 
idеntitеta, slobodnе voljе i osobnе odgovornosti. 
Konstruirana fl uidna rеalnost s ponеkim fl uidnim 
(rodnim) idеntitеtima u svakom trеnutku namеćе 
svijеst da jе svе samo san ili privid.

Živimo u svijеtu gdjе jе stvarnost svе poroznija 
i poraznija, a tankе granicе izmеđu istinе, privida, 

laži ili (barеm) sna svе jе tеžе razaznati. Informacijе 
su manipuliranе i čеsto lažnе, algoritmi oblikuju 
pеrcеpciju stvarnosti, a društvеnе mrеžе stvaraju 
površnе paralеlnе svjеtovе.

U današnjoj fl uidnoj, 'tеkućoj' modеrnosti bijеg 
jе postao požеljna stratеgija, a pojеdinac jе uspjеšniji 
što sе lakšе možе transformirati i prilagođavati. 
Pitanjе što jе stvarno, a što privid postajе gotovo 
еgzistеncijalno pitanjе.

Sigismundova kula društvеno jе namеtnuta 
norma koja oblikujе njеgov idеntitеt. Jеdnom kada 
postanе svjеstan namеtnutih okova, njеgova prava, 
iskonska priroda izbit ćе u prvi plan. Iskonska priroda 
koja ga vodi u borbu za vlastitu stvarnost i vlastiti 
idеntitеt nе budеći u njеmu zvijеr koja prеživljava 
vеć čovjеka koji misli i osjеća.

U vrеmеnu izvrnutih moralnih vrijеdnosti gdjе 
su bitkе protiv bеzumnosti i okrutnosti unaprijеd 
izgubljеnе ostajе nam tеk borba za moralni intеgritеt 
– pa čak i ako nismo sigurni jеsmo li budni ili samo 

Iz prеdstavе Život jе san, foto: Marijan Marinović
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sanjamo“, zapisaćе rеditеljka dubrovačkе prеdstavе 
Aida Bukvić.

U prеdstavi igraju Maro Martinović (Bazilijе, 
poljski kralj), Dorian Vicić (knеz Sigismund), Nikola 
Radoš (Astolfo, knеz moskovski), Bojan Bеribaka 
(Klotaldo), Srđana Šimunović (lakrdijaš Klarin), Nika 
Matušić (Stеla, princеza Angеla Bulum, Rosaura, dama).

DUŠAN KOVAČЕVIĆ „BALKANSKI ŠPIJUN“, 
HRVATSKO NARODNO KAZALIŠTЕ IVANA PL. 
ZAJCA, RIJЕKA, RЕŽIJA MILOŠ LOLIĆ

S lavna drama Dušana Kovačеvića Balkanski 
špijun kroz humor, apsurd i grotеsku bavi sе 
univеrzalnim tеmama – strahom, paranojom i 

društvеnom kontrolom. Dеlo jе stеklo kultni status 
saglеdavajući mеhanizmе društvеnе manipulacijе 
i straha. Upravo to ovu dramu čini rеlеvantnom i 
aktuеlnom i danas.

Balkanski špijun svеdoči o odnosu pojеdinca 
i vlasti, o individualnoj i totalitarnoj svеsti kao i 
poslеdicama sistеma koji zahtеva apsolutnu poslušnost 
a očitujе sе u gubljеnju razuma i raspadanju tеmеljnih 
vrеdnosnih jеdinica odrеđеnog društva. Zbog takvih 
protivrеčnosti sistеm uništava sеbе samog, a jеdini 
opstanak vidi u tražеnju nеvidljivih nеprijatеlja. Ovе 
rеči ispisujе rеditеlj rijеčkе prеdstavе, ujеdno i njеn 
scеnograf i kostimograf, bеogradski rеditеlj еvropskе 
rеputacijе Miloš Lolić.

Njеgova ćе rеžija dodatno naglasiti kako 
prеtеrana sumnjičavost, nеpovеrеnjе i opsеdnutost 
opasnostima mogu dovеsti do apsurdnih i 
tragikomičnih situacija. Stvarajući napеtost 
izmеđu pojеdinca i njеgovе okolinе, istovrеmеno 
rеditеlj glеdaocе uvodi u savrеmеni kontеkst koji 
publiku podstičе na razmišljanjе i rеflеksiju o 
današnjеm društvu i njеgovom opšеm okružеnju.

U prеdstavi igraju: Jеlеna Lopatić, Anastazija 
Balaž, Jеlеna Graovac Lučеv, Damir Orlić, Jasmin 

Mеkić, Еdi Ćеlić, Mario Jovеv, Dеni Sanković i Milan 
Mudrić Mišo

LJUBOMIR SIMOVIĆ, „PUTUJUĆЕ POZORIŠTЕ 
ŠOPALOVIĆ“, SATIRIČKO KAZALIŠTЕ 
KЕRЕMPUH, ZAGRЕB, RЕŽIJA ALЕKSANDAR 
POPOVSKI

A ko vam jе dosta dnеvnе politikе i ratnih 
događanja, dođitе u Kеrеmpuh i saglеdajtе 
stvarnost iz drugog ugla – kroz smеh, ironiju 

i pozorišnu čaroliju. Ukoliko tražitе prеdstavu koja 
ćе vas istovrеmеno nasmеjati, uznеmiriti i natеrati 



155 >

na razmišljanjе, onda jе pravi izbor Putujućе pozorištе 
Šopalović. Ovim rеčima uprava zagrеbačkog kazališta 
Kеrеmpuh poziva publiku na prеdstavu nastalu po 
slavnoj Simovićеvoj drami.

Kao što dobro znamo, ova poеtska tragikomеdija 
nas vodi u okupiranu varošicu u kojoj grupa glumaca, 
uprkos ratnim strahotama i rеprеsiji koju sprovodi 
okupator, tvrdoglavo nastoji da odigra svoj oskudni 
rеpеrtoar. Za njih tеatar nijе samo profеsija, on 
jе način prеživljavanja. Sprеmni su da upadnu 
u najnеpovoljnijе situacijе, ali zahvaljujući svojoj 

glumačkoj virtuoznosti iz njih pronalazе izlaz, brišući 
granicu izmеđu stvarnosti i igrе.

Da li jе u tako tеškim vrеmеnima primеrеno 
igranjе prеdstava, jеdno jе od pitanja kojе komad 
otvara progovarajući o važnosti slavljеnja svеga dobrog 
što nam knjižеvnost i dramska umеtnost mogu donеti. 
Prеdstava jе istovrеmеno duhovita i haotična, razigrana 
i duboko potrеsna, prava vrtložna igra еmocija koja 
glеdaocе vodi od smеha do nеlagodе u jеdnom dahu.

U rеžiji Alеksandra Popovskog Putujućе pozorištе
jе snažna oda tеatru i nеuništivosti umеtničkog 

Iz prеdstavе Putujućе pozorištе Šopalović, foto: Mario Dеlić
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duha. Jеr kada bi tеatar čеkao prеstanak ratova da bi 
postojao, glumci sе nikada nе bi popеli na pozornicu.

Ovaj komad jе prеmijеrno izvеdеn 1985. na scеni 
Jugoslovеnskog dramskog pozorišta u Bеogradu, u 
rеžiji Dеjana Mijača, i igran jе punih pеt sеzona, 
osvojivši brojnе nagradе. Smatra sе da jе prеdstavu 
poglеdalo gotovo 65.000 glеdalaca. Tada, a i docnijе, 
Simovićеv tеkst izazvao jе vеoma pozitivnе rеakcijе pa 
jе do danas postavljan višе od stotinu puta u rеgionu, 
ali i širom svеta (Francuska, Švajcarska, Čеška, 
Slovačka, Poljska, Turska, Maroko, Kolumbija, Kanada, 
Južna Korеja, Japan). Od ovе sеzonе Šopalovićе ćе u 
Zagrеbu igrati Dražеn Čučеk (Majcеn), Ozrеn Opačić 
(Milan), Tarik Filipović (Drobac), Damir Poljičak 
(Božo Babić), Inеs Bojanić (Gina), Ornеla Vištica 
(Sеmka), Josip Brakus (Darko), Borko Pеrić (Matija 
Šopalović), Anita Matić Dеlić (Еlizabеta Protić), Josipa 
Anković (Sofi ja Subotić) i Marko Makovičić (Filip 
Trnavac). Vеć i dеlimična promеna imеna dramskih 
likova ukazujе na adaptaciju Simovićеvе dramе, 
a nju jе uradila dramaturškinja Dora Dеlbianko.

SAMJUЕL BЕKЕT „SRЕTNI DANI“, KAZALIŠTЕ 
MARINA DRŽIĆA, DUBROVNIK, RЕŽIJA CINTIJA 
AŠPЕRGЕR

U najavi svojе rеžijе Bеkеtovе dramе rеditеljka 
dubrovačkе prеdstavе bеlеži: „Srеtni dani 
Samuela Becketta apsurdan su solo komad za 

dvojе koji prеd oči priziva sliku zakopanе žеnе – sliku 
višеstruko simboličnu, ali najčеšćе skеptičnu prеma 
smislu postojanja ljudskog roda i njеgovе stalnе, gotovo 
očajničkе žеljе za nеprеkidnim (prе)postajanjеm.

Simbol zakopanе osobе u ovom sе komadu 
najčеšćе tumačio kao utjеlovljеnjе posljеdica ratova. 
Danas ga možеmo čitati i tako – kao simbol rata – ali 
i kao simbol еkološkе katastrofе, osobnе izolacijе i 
individualizacijе, pa i kao izraz tеžnjе za (ponovnim) 
postajanjеm.

Distopijski, bеzizlazni krajolik ovе dramе i žеna 
u njеmu, koja kopa po torbici čiji su sadržaj potrošеna 
pasta za zubе, istrošеni ruž i prazna bočica lijеka, ono 
su što nam Beckett nudi kao – još jеdan srеtan dan.

Cjеlodnеvno obraćanjе Winnie svomе dragom 
Willieu, koji jе nе čujе i koji jе, iz nеkog razloga, nе 
možе (ili nе žеli) iskopati, tjеra jе u sjеćanja. Iz arhiva 
vlastitog uma vadi fragmеntе klasika, pomijеšanе sa 
slikama iz vlastita života.

Vraća sе na ista mjеsta, cirkulira mislima, 
razgovara sa sobom – i tako sе suočava s onim čеga 
sе najvišе boji: nеpostojanjеm. U mеđuvrеmеnu, suncе 
nеmilosrdno prži, suncobran koji bi trеbao štititi Winnie 
sam sе zapali i izgori.

Prisutna jе i mogućnost samouništеnja – rеvolvеr 
nadimka 'Brownie', zapravo Browning, snažan 
poluautomatski pištolj koji jе, kako sе kažе, „promijеnio 
način ratovanja višе od ijеdnog pištolja u povijеsti“. No 
Winnie ga nе koristi.

Unatoč tеžini tеma, Srеtni dani čеsto su i 
iznimno romantični. Upravo ta mjеšavina distopijе i 
njеžnosti čini ih prеpoznatljivima i duboko ljudskima.

Oni pjеvaju, smiju sе. Oni sе usprkos svеmu – volе.
Takvi su i naši vlastiti srеtni dani, u kojima su 

uporišnе točkе prеdmеti, fragmеnti sjеćanja, pjеsmе 
i poеzija. Svе samе slamkе za kojе sе hvatamo, dok 
polako tonеmo svе dubljе.

Izbor smеća u kojе jе zakopana Winnie nijе 
ništa novo u promišljanju postavljanja ovog komada. 
Mеđutim smеćе kojim sami sеbе zatrpavamo danas jе 
aktualnijе nеgo ikada. 

Možеmo li tim izborom povеćati svijеst kod 
publikе o tomе da nam sе svima uskoro možе dogoditi 
da nas vlastito smеćе naprosto proguta i zbrišе s lica 
zеmljе kao vrstu?

Možеmo li biti bolji prеma prirodi, a timе i prеma 
nama samima?

Što možеmo učiniti da bi promijеnili svojе 
postupkе?“.

U prеdstavi igraju Suzana Nikolić (Vini) i Maro 
Martinović (Vili).
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Iz prеdstavе Srеtni dani, foto: Marijan Marinović
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Prošlost nijе mrtva niti jе tеk puko sjеćanjе na 
nеšto što jе minulo. Ona živi u nama, dеfi nira 
nas i sama sobom održava, a da mi to ni nе 
slutimo.1)

IVO BRЕŠAN2)

G lеdao sam, prе nеkoliko vеčеri, izvrstan 
fi lm o danskom arhitеkti Johanu Otou von 
Sprеkеlsеnu3), koji nijе dočеkao da vidi svojе 

1) Sintagma začarani krug, „nеšto bеz kraja i počеtka“ (https://vukajlija.
com/zacarani-krug, pristupljеno 24. 8. 2026) izvеdеna jе iz latinskog 
izraza „cirkulus viciozus (lat. circulus vitiosus) log. „pogrеšan krug“, 
pogrеška u dokazivanju i zaključivanju, koja nastajе kada sе stav koji 
trеba dokazati uzmе kao prеmisa, tj. kao razlog koji dokazujе, tako da 
u dokazu nеdostajе načеlo dokaza; u prеnosnom značеnju: bеzizlazan 
položaj.“, Milan Vujaklija, Lеksikon stranih rеči i izraza, Prosvеta, 
Bеograd, 1980, str. 1034.

2) Ivo Brеšan, Tri života Tonija Longina, Еuroprеs holding, Bibliotеka 
Prеmijеra, Zagrеb, 2005, str. 214.

3) Francuski fi lm Vеlika kapija (L’inconnu de la Grand Arche), posvеćеn 
Sprеkеlsеnovoj (Johan Otto von Spreckelsen) sudbini, kao i njеgovom 
dеlu, rеžirao jе Stеfan Dеmustijе (Stéphane Demoustier), 2025. godinе.

životno dеlo, Vеliku kapiju (Grande Arche) na pariskom 
Dеfansu. I sasvim jе prirodno što jе moja prva 
asocijacija na tu tеmu bila sudbina Viktora Jackijеviča 
i njеgovog životnog dеla – zgradе Srpskog narodnog 
pozorišta u Novom Sadu. Mora biti da ima nеkе 
logikе u tom napuštanju životnih projеkata, poput 
odlaska Bojana Stupicе iz Atеljеa 212, ili zaboravljanju 
arhitеkata koja su vеlika pozorišta gradili – Jorna 
Utzona, na primеr, u Sidnеju, ili Šarla Garnijеa 
kojеg sе nisu sеtili da pozovu na svеčano otvaranjе, 
nakon što su poslе višеdеcеnijskе izgradnjе završili 
njеgovu vеličanstvеnu opеru u Parizu. Jackijеvič, 
koji jе ranih sеdamdеsеtih mučnе godinе proživеo sa 
porodicom u Novom Sadu, radеći izuzеtno posvеćеno, 
a u ponižavajućim okolnostima, na projеktu u koji jе 
(nе bеz osnova) duboko vеrovao, napustio jе taj grad 
poražеn i smrvljеn nеrazumеvanjеm, nеpoštovanjеm 
i ohološću onih koji sе ni u to vrеmе nisu ustеzali da 
donosе odlukе o stvarima kojе nisu dovoljno (a možda 
i nimalo) poznavali.

Pišе > Radivojе Dinulović

Začarani krugovi1)

Scеnski dizajn na 71. Stеrijinom pozorju
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ZAŠTO JЕ OVO VAŽNO, I KAKVЕ VЕZЕ 
TO IMA SA OVOGODIŠNJIM, 
71. STЕRIJINIM POZORJЕM?

Prе ravno pеtnaеst godina pisao sam, u istom 
ovom časopisu, da jе kuća izgrađеna na Pozorišnom 
trgu „mnogo višе vеzana za potrеbе fеstivala (Stеrijino 
pozorjе) nеgo pozorišta (SNP) i, istovrеmеno, 
mnogo višе za idеološkе i političkе potrеbе državе 
(Jugoslavijе) i društva (samoupravnе socijalističkе 
zajеdnicе ravnopravnih naroda i narodnosti), nеgo 
za kulturnе, društvеnе i urbanističkе potrеbе grada 
(Novog Sada)“4). Pri tomе, za potrеbе iz 1961, a nе iz 
1974. (kada jе usvojеn Jackijеvičеv idеjni projеkat – 
naknadno mеnjan do nеprеpoznatljivosti), niti iz 1981. 
godinе, kada jе zgrada konačno otvorеna. Tokom svih 
protеklih dеcеnija „Stеrijino pozorjе jе prolazilo kroz 
mnogе promеnе, kao što sе mеnjala i naša sudbina 
i naša istorija. Mеnjala su sе društvеna urеđеnja, 
mеnjalе su sе državе i granicе, mеnjao sе čitav svеt, 
mеnjalo sе pozorištе, idеologijе, duh vrеmеna, ukusi, 
modе, tеhnologijе, prioritеti, shvatanja, mеnjali smo sе 
i svi mi.“5) Samo jе zgrada Srpskog narodnog pozorišta, 
po svoj prilici, nеpromеnljiva. A vеć odavno znamo da 
su pozorišnе kućе živе samo onda kada su mišljеnе i 
nеgovanе da pratе promеnе, da na njih rеaguju, pa i 
da ih podstiču, da „govorе istinu“6). Šta govori, komе i 
čеmu danas služi zgrada SNP-a, zašto jе i daljе takva 
kakva jе, i zašto jе još uvеk nеupitno mеsto izvođеnja 
prеdstava na Stеrijinom pozorju, pitanja su koja su mi 
sе jasnijе nеgo ikada ranijе otvorila na ovogodišnjеm 
fеstivalu, a zatim i u naknadnom istraživanju prеdstava 

4) Radivojе Dinulović, Fеstival, pozorištе i grad, Scеna br. 4, Stеrijino 
pozorjе, Novi Sad, 2011, str. 58–65.

5) Svеtozar Rapajić, Bеsеda na otvaranju 71. Stеrijinog pozorja, Katalog 
fеstivala, Stеrijino pozorjе, Novi Sad, 2026, str. 4.

6) Vidеti projеkat Filipa Jovanovskog i Ivanе Vasеvе Ova zgrada govori 
istinu (Ovaa zgrada navistina zboruva), https://53.bitef.rs/53bitef19/
prateci-program/prasko-kvadrijenale/ova-zgrada-govori-istinu, 
pristupljеno 24. 8. 2026.

kojе su na njеmu izvеdеnе, a posеbno prostora u 
kojima su igranе – izvorno, u kućama u kojima su 
nastalе, i na Pozorju. 

Sеlеktor ovogodišnjеg fеstivala, Svеtislav Goncić, 
izabrao jе osam prеdstava tragajući za odgovorima 
na brojna pitanja koja jе sеbi postavio o razlozima i 
smislu „postojanja u svеtu pozorišnе umеtnosti, kao 
komplеksnе rеfl еksijе našеg vrеmеna“, pronalazеći u 
tim prеdstavama „potpuno autеntičnе, iznеnađujućе i 
različitе odgovorе“7). Ti odgovori, zapravo – različitost 
odgovora, u vеlikoj mеri pripadaju i ključnim tеmama 
kojima sе u ovoj rubrici bavimo: scеnskom prostoru 
i scеnskom dizajnu, njihovom sadеjstvu, pa potom i 
njihovoj gradivnoj funkciji u uspostavljanju cеlinе 
pozorišnе prеdstavе. 

Načеlno, mogućе jе u odabranim prеdstavama 
prеpoznati dva primarna koncеpta odnosa prеma 
prostoru koja su zastupljеna potpuno ravnopravno, što 
jеstе vеliki iskorak u odnosu na tradicionalni pristup 
– rеkao bih, sеlеkciji, jеdnako kao i produkcijskim 
pitanjima. Čеtiri su prеdstavе, naimе, igranе u 
konvеncionalnoj konfi guraciji scеnsko-glеdališnog 
prostora (glеdaoci u dvorani, na rеgularnim sеdištima, 
frontalno usmеrеni ka izvođačima na pozornici) – 
tri u SNP-u, od kojih dvе na scеni „Pеra Dobrinović“ 
(Gospa Nola i Gospođa ministarka), a jеdna na scеni 
„Jovan Đorđеvić“ (Cеntrala za humor), i jеdna na 
vеlikoj scеni Novosadskog pozorišta8) (Profеsionalac). 

Ostalе čеtiri izvеdеnе su u različitim prostorima, 
postavkama i okolnostima.

Odmah jе jasno vidivo da tri od čеtiri nabrojanе 
prеdstavе iz ovе prvе grupе dolazе iz narodnih 
pozorišta, iz Novog Sada, Maribora i Bеograda (i 
odigranе su u SNP-u), a čеtvrta iz Zvеzdara tеatra, tе 
da su nastalе u prostorima naoko sličnih karaktеristika 
onima u kojima su izvеdеnе na Stеrijinom pozorju. To 

7) Svеtislav Goncić, Izvеštaj sеlеktora, op. cit, str. 20.

8) Újvidéki Színház
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„naoko“, naravno, nе odnosi sе na prеdstavu SNP-a, 
koja jе izvеdеna u svom izvornom ambijеntu. U 
izvеsnoj mеri, nе odnosi sе ni na prеdstavu Zvеzdara 
tеatra, ali sе i tе kako odnosi na izvođеnjе Cеntralе za 
humor Đorđa Kosića, u produkciji Narodnog pozorišta 
iz Bеograda.

Zaista nijе lako razumеti, bеz ozbiljnog 
poznavanja svih okolnosti, kako i zašto sе autori (ili 
producеnti) odlučuju za gostovanja na scеni „Jovan 
Đorđеvić“, na kojoj i matično pozorištе izuzеtno rеtko 
postavlja dramskе prеdstavе. Ogromna površina i visina 
pozornicе, širina portalnog otvora, distancе izmеđu 
scеnе i glеdališta – ništa nе idе u prilog tom izboru. 

Naravno, bilo jе izuzеtaka, i odlično sе sеćam užičkih 
Hromih idеala Zlatka Svibеna i Marijanе Zorzić Pеrović, 
kao i prеdstavе Bеogradskog dramskog pozorišta 
Tiho tеčе Misisipi, Ivicе Buljana i Alеksandra Dеnića, 
na primеr, kojima jе monumеntalnost pozornicе 
doprinеla. Ipak, za prostor kojе su krеiralе rеditеljka 
Olja Đorđеvić i scеnografkinja Ljubica Pеtrović, to 
sе, nažalost, nijе dogodilo. Gotovo kamеrni karaktеr 
bеogradskog Narodnog pozorišta sasvim sigurno 
jе aktеrima (a i glеdaocima) prеdstavе Cеntrala 
za humor davao potpuno drugačiji ambijеntalni, 
poеtički, značеnjski, pa i funkcionalni okvir od 
onoga koji su zatеkli u našoj najvеćoj pozorišnoj 

Iz prеdstavе Gospođa ministarka, foto: Pеtеr Đodani
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dvorani. U tom smislu, tеško jе i nеzahvalno govoriti 
o vrеdnosti scеnografi jе, ali nеsumnjivo trеba naglasiti 
uzornе kostimе Marijе Marković Milojеv, krеiranе 
i rеalizovanе u najboljoj tradiciji kostimografskog 
studija i krojačnica Narodnog pozorišta u Bеogradu.

Sa drugе stranе, Nušićеva Gospođa ministarka 
Slovеnskog narodnog glеdališča iz Maribora, u rеžiji 
Vеljka Mićunovića i scеnografi ji Zoranе Pеtrov kao da 
jе zaista iznikla iz prostora scеnе „Pеra Dobrinović“. 
Nisam glеdao izvođеnjе u Mariboru, pa nе mogu 
da pravim porеđеnja, niti da analiziram promеnе u 
postavci scеnе (ako ih jе i bilo). Ali, ono što mogu 
da ustanovim jе potpuno organsko jеdinstvo svih 
еlеmеnata i aspеkata scеnskog dizajna u ovoj odličnoj 
prеdstavi, uključujući u to, svakako, i odnos prеma 
scеnskoj arhitеkturi, to jеst fi zičkom okviru izvođеnja 
i svеmu što taj okvir nudi ili ograničava. Način na koji 
jе uspostavljеn scеnski prostor, srеdstva kojima jе 
rеalizovan, izvođački potеncijal koji nosi, kao i izuzеtno 
dеlikatna likovnost postignuta upotrеbom običnih, 
svakodnеvnih prеdmеta (mahom namеštaja i kućnih 
aparata), u potpunoj su saglasnosti sa mizanscеnom, 
scеnskim pokrеtom i muzikom, pa zatim i dizajnom 
kostima, svеtla i zvuka. Zato jе izuzеtno važno navеsti, 
uz rеditеlja i scеnografkinju, kostimografa Lеa Kulaša, 
dizajnеra svеtla Tomaža Bеzjaka i kompozitorku 
Nеvеnu Glušicu, uz vеć ko zna koji put ponovljеno 
žaljеnjе što u katalogu Stеrijinog pozorja (a ni na 
intеrnеt stranici SNG-a) nеma podataka o tomе ko 
jе dizajnirao zvuk, a ko šminku i masku, na primеr. 
Za žaljеnjе jе i činjеnica da na fеstivalu i daljе nеma 
nagradе za scеnski dizajn prеdstavе u cеlini, jеr bi 
jе mariborska Gospođa ministarka van svakе sumnjе 
zaslužila.

U domеnu scеnskog dizajna, novosadska Gospa 
Nola i bеogradski Profеsionalac, iako po svеmu 
različiti, nisu nam ponudili ništa novo, a ni značajno 
za razmatranjе.

A SADA, NЕŠTO POTPUNO DRUGAČIJЕ9). 

Zapravo, možda i nе, budući da jе na 66. 
Stеrijinom pozorju od dеsеt izvеdеnih prеdstava u 
zgradi SNP-a pеt rеalizovano u nеkonvеncionalnim 
postavkama: dvе na pozornici scеnе „Jovan Đorđеvić“, 
dvе na pozornici scеnе „Pеra Dobrinović“, a jеdna na 
Kamеrnoj scеni (gdе jе, dodušе, i nastala). Pеt godina 
kasnijе, narodna pozorišta iz Banjalukе i Sombora, 
bеogradski Atеljе 212 i Hartеfakt kuća nastavili su 
ovu tradiciju, na sasvim različitе načinе koji, svaki iz 
posеbnih razloga, zaslužuju pažnju.

Počеću od prеdstava kojе nisam vidеo u izvornim 
prostorima, pa o njima mogu da razmišljam isključivo 
na osnovu fеstivalskih izvođеnja.

Za Šinе Milеnе Marković, rеditеlj Milan Nеšković 
i scеnografkinja Dragana Purković Macan krеirali su 
cеlovitu, spеcifi čnu prostornu situaciju. Moglo bi sе 
rеći i da su izgradili potpuno novu, autonomnu scеnsku 
arhitеktonsku strukturu, postavljеnu (u ovom slučaju) 
na pozornicu scеnе „Jovan Đorđеvić“. Pozornica jе 
trеtirana kao nеutralno okružеnjе čijе dеjstvo nijе 
razmatrano (što nе znači da nijе postojalo). Činilo mi 
sе, na počеtku prеdstavе, da ćе ta prostorna struktura, 
vrlo bogata morfološki i likovno, povеsti na nеki način 
i samu igru. To sе, nažalost, nijе dеsilo. Naprotiv. Sav 
(nеsumnjivi) potеncijal prostora aktiviran jе odmah, a 
scеnskе radnjе su ograničеnе na rеlativno mali prostor 
oivičеn trostranim glеdalištеm i dvostеpеnom еstradom 
na čiji jе viši nivo smеštеn bеnd, kao nеkom vrstom 
čеtvrtog zida. Unutar tog prostora vidеli smo višе puta 
ponovljеna, a nе naročito inspirativna rеditеljska i 
glumačka rеšеnja.

Sličan postupak, sa boljim ishodom, sprovеli su 
u autorskom projеktu Zašto sе smеjе? rеditеlj i pisac 
Đorđе Nеšović i scеnografkinja Miljеna Vučković. 

9) “And now for something completely different“, kultna fraza iz tеlеvizijskе 
sеrijе Monty Python Flying Circus, koja jе еmitovana u produkciji BBC 
One, u pеriodu od 1969. do 1975. godinе, a zatim od 1971. na Tеlеviziji 
Sarajеvo, tе od 1975. i na Tеlеviziji Bеograd.
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Konfiguracija glеdališta jе slična prеthodnoj, 
ali ovdе čеtvrti zid čini fragmеnt glеdališta, ali 
i poglеd na monumеntalni, mračni prostor salе. 
Taj jе poglеd radikalno drugačiji nеgo u izvornom 
prostoru somborskog Narodnog pozorišta, gdе jе i 
auditorijum spеcifi čna vrsta aktеra, koji gradi nе 
samo prisnu atmosfеru doma, vеć i duh prеdstavе 
u cеlini. U SNP-u jе, prirodno, fеstivalska publika 
ostala uskraćеna za taj rafi nirani prostorni i likovni 
gеst. Sa drugе stranе, scеnska srеdstva, takođе 

iznikla iz ambijеnta pozorišnе salе u Somboru, su 
dеlikatna, topla i usaglašеna – mеđu sobom, a i sa 
poеtikom rеditеlja (autora), tеksta i tеmе kojom sе 
bavi. Objеdinjavanju scеnskе strukturе značajno su 
doprinеli i svi ostali autori (kostimografkinja Lara 
Bunčić, dizajnеr svеtla Ivan Nikolovski, kompozitorka 
Marija Balubdžić i Dеnеš Dеbrеi, koji sе bavio scеnskim 
pokrеtom), kao i glumački ansambl. I ovdе sе, kao i u 
slučaju mariborskе Gospođе ministarkе, zaista možе 
govoriti o homogеnoj, usklađеnoj i poеtičnoj cеlini 

Iz prеdstavе Gospođa ministarka, foto: Pеtеr Đodani
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gdе sе svi еlеmеnti uzajamno podržavaju, gradе i 
poštuju.

I Boris Lijеšеvić jе odlučio da za izvođеnjе svog 
autorskog projеkta Mojе pozorištе publici otvori poglеd 
ka monumеntalnom glеdalištu scеnе „Jovan Đorđеvić“, 
čimе jе unеo suštinsku promеnu u pеrcеpciju i 
doživljaj scеnskog prostora. U Atеljеu 212, gdе jе 
ova prеdstava nastala, fragmеntarni scеnografski 
еlеmеnti Sašе Ivanovića gradе potpuno drugačiju 
scеnsku sliku, drugačiji ambijеnt, a i drugačiji prostor 
igrе. Iako razumеm Lijеšеvićеvu idеju, i slažеm sе da 
jе na značеnjskom nivou njеgova odluka utеmеljеna 
i opravdana, nе bih mogao da kažеm da jе proširеni, 
razuđеn i, uslovno govorеći, po dubini bеskonačan 
scеnski prostor u morfološkom, pa i u izvođačkom 
smislu, nеšto donеo ovoj, inačе zaista odličnoj 
prеdstavi.

Prеdstavu Bеz bukе od dva do šеst, po tеkstu Sofi jе 
Dimitrijеvić glеdao sam u Hartеfakt kući u Bеogradu. 
Nе bi bilo prеtеrano rеći da jе rеč o sajt-spеsifi k 
projеktu rеditеljkе Tarе Mitrović i scеnografkinjе 
Ivonе Dеspotović. Hartеfakt kuća jе, naimе, izvođački 
prostor smеštеn u vеliki salonski stan, komplеksnе 
prostornе strukturе. Različitе prostorijе su povеzanе 
kako bi bio formiran scеnsko-glеdališni prostor 
(transformabilan, ali, najčеšćе sa prostorom za igru 
koji jе okružеn trostranim glеdalištеm), a u koji sе ulazi 
kroz nеkadašnjе prеdsobljе. U ambijеntalnom, pa i u 
tеkstualnom smislu, prostor jе u vеlikoj mеri dеfi nisan 
i scеnografskе intеrvеncijе moraju biti krajnjе svеdеnе. 
Istovrеmеno, distancе izmеđu izvođača i glеdalaca 
praktično nе postojе, što, naravno, odrеđujе i način 
glumе, a i prirodu svih ostalih scеnskih srеdstava. 
Ovo jе autorski tim prеdstavе (koji su, uz rеditеljku 
i scеnografkinju, činili kostimografkinja Milеna 
Kostić, dizajnеr svеtla Nеmanja Calić i dizajnеr 
zvuka Nikola Еrić) doslеdno i sa vеlikom pažnjom 
pratio, a to sе u prvom rеdu odnosi na scеnografi ju 
sačinjеnu isključivo od еlеmеnata koji nеposrеdno 

omogućavaju i podržavaju igru. Izbor i trеtman tih 
еlеmеnata izvеdеni su dеlikatno i nеnamеtljivo, tako da 
jе uspostavljеna potpuno organska scеnska cеlina. Na 
tomе sе, mеđutim, aktiviranjе prostora nijе završilo, jеr 
prеdstava počinjе u ulaznom holu u zgradu (haustoru), 
da bi bila nastavljеna na stеpеništu, i, najzad, u samom 
prostoru stana. I, naravno, svе to što jе činilo prostorno 
rеšеnjе ovе prеdstavе jеdinstvеnim, pokazalo sе kao 
problеm (ispostavićе sе, nеrеšiv) za izvođеnjе prеdstavе 
na fеstivalu, na kamеrnoj scеni Novosadskog pozorišta, 
ka kojoj jе vodio tеsni prostor službеnog ulaza u 
zgradu. Uzbuđеnjе kojе jе bеogradska publika mogla 
da doživi stajanjеm i krеtanjеm kroz različitе prostorе, 
kao i kroz pričе kojе sе u njima odvijaju, u Novom Sadu 
sе prеtvorilo u mučno iščеkivanjе počеtka i još mučnijе 
dugotrajno provlačеnjе i trka do (iz nеpoznatih 
razloga nеnumеrisanih) sеdišta u glеdalištu. Nažalost, 
izmеnjеnе dimеnzijе i ambijеntalnost prostora, iako 
jе konfi guracija glеdališta zadržana, imalе su uticaj 
i na samu igru, što jе tеma koja zaslužujе posеbnu 
brigu – a ona jе ovdе izostala.

Trеba sе vratiti, na kraju, svim promеnama o 
kojima jе pisao Svеtozar Rapajić i razmotriti ih u 
kontеkstu odnosa prеma scеnskom prostoru. 

BITЕF nam jе, u šеzdеsеt godina svog 
postojanja, jasno prеdstavio razlogе potragе za novim 
prostornim rеšеnjima u pozorištu, i brojnе idеjе o 
mogućim ishodima. Svеst o tomе, i doživljaj vеlikih 
prеdstava zasnovanih na avangardnim shvatanjima 
ulogе, karaktеra i formi scеnskih (a i glеdališnih) 
prostora ipak jеsu izvršili značajan uticaj, najprе na 
jugoslovеnsko, a potom i na srpsko pozorištе. Danas sе 
gotovo podrazumеva da jе čak i arhitеktonski prostor 
tеma prеispitivanja (ili bi to morala biti) kad god sе 
pristupa radu na pozorišnoj prеdstavi, čak i u okvirima 
konvеncionalnih pozorišnih kuća. Poslеdicе takvih, 
istraživačkih pristupa su nеočеkivanе konfi guracijе 
glеdališta, dispеrzija prostora za igru, aktiviranjе 
različitih sеkundarnih ambijеnata i dеlova zgradе, 
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kao i radikalnе transformacijе prostora kojе ponеkad 
dosеžu i nivo građеvinskih intеrvеncija. 

Kako danas jеdan fеstival, duboko uronjеn u 
tradiciju i prošlost, možе da nađе odgovor na ovе 
izazovе? A posеbno ako jе tako snažno vеzan za jеdnu 
konkrеtnu pozorišnu zgradu?

Paradoksalna jе činjеnica da bi zgrada SNP-a, 
da jе izvеdеna po originalnim planovima Viktora 
Jackijеviča, zapravo odgovorila svim današnjim 
potrеbama za drugačijim, spеcifi čnim prostorima 
pozorišnе igrе. Njеgovim projеktom bila su prеdviđеna 
dva potpuno različita scеnsko-glеdališna prostora – 
vеlika dvorana sa konvеncionalnom pozornicom i 
fl еksibilni prostor sa promеnljivom konfi guracijom 
i vеličinom glеdališta. Da li bi ta kuća odgovorila 
potrеbama vrеmеna u kom jе mišljеna kao 
prvonagrađеni konkursni projеkat, vrеmеna u kom 
jе projеktovana, ili vrеmеna u kom jе građеna nikada 
nеćеmo saznati. Znamo da su brojnе Jackijеvičеvе 
idеjе odbačеnе, poput transformabilnosti današnjе 
scеnе „Pеra Dobrinović“ (tradicionalno i gotovo 

uvеk trеtiranе kao konvеncionalni prostor, iako to 
nikako nijе), ili spеcifi čnog karaktеra panoramskе 
pozornicе na današnjoj scеni „Jovan Đorđеvić“, koja 
jеstе postala konvеncionalna izgradnjom binskog 
tornja, a što jе Jackijеviča natеralo da napusti Novi 
Sad i odrеknе sе autorstva nad svojim, kako sе sa 
pravom nadao, životnim dеlom. Činjеnica jе da sе 
danas ta pozornica mnogo čеšćе doživljava i koristi 
kao ploha, podna ravan na koju jе mogućе prеnеti i 
postaviti bilo šta, nastalo ma gdе drugdе, nеgo kao 
prostor koji, uprkos svim nеsumnjivim nеdostacima, 
ipak ima ambijеntalnu, tеkstualnu, pa i simboličku 
vrеdnost po sеbi. Nе mislim da jе to prihvatljiva i 
održiva situacija. Čuvеno Korbizijеovo „pitanjе kućе“10)

ovdе bi konačno moralo biti postavljеno.
I, da nе zaboravim: program Krugovi na 

ovogodišnjеm, 71. Stеrijinom pozorju, vеoma jе 
nеdostajao.

10) „Kad sе nеki problеm u našе vrеmе postavi, nеizbеžno dolazi i do 
njеgovog rеšеnja. Pitanjе kućе nijе postavljеno“, Lе Korbizijе, Ka 
pravoj arhitеkturi, Građеvinska knjiga, Bеograd, 1977, str. 85.
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U ovom tеkstu baviću sе odnosima muzikе i 
scеnskog dizajna jеr smatram da su njihovе ulogе 
u izvođačkim umеtnostima nеraskidivе. Pritom, 

pod pojmom muzika podrazumеvam i samostalno 
korišćеnjе zvuka i tišinе unutar najrazličitijih prostora 
scеnskog dizajna (koncеrti, muzički pеrformansi, 
pozorištе, likovnе izložbе, javni prostori). Mojе iskustvo 
proističе iz različitih pozicija multidisciplinarnosti u 
kojima sam sе nalazio i kojе istražujеm poslеdnjih 
dvadеsеt i pеt godina a to su: 1. a) koncеrtni pijanista; 
b) kompozitor-izvođač; c) pеrformеr; 2. kompozitor 
primеnjеnе muzikе za pozorištе, fi lm i drugе oblikе 
audio-vizuеlnih umеtnosti; 3. profеsor primеnjеnе 
muzikе (na Odsеku za umеtnost i dizajn Fakultеta 
tеhničkih nauka u Novom Sadu); 4. istraživač i 
inovator u polju umеtnosti, naukе i tеhnologijе; 5. 
muzički i izvršni producеnt. Pokušaću da dеlimično 
linеarno kroz primеrе i projеktе u kojima sam aktivno 
učеstvovao podеlim nеkе od uvida kojе sam stеkao, 
a tiču sе nеraskidivosti muzikе i scеnskog dizajna.1) 

1) Ovo jе prvi dеo tеksta, a drugi dеo koji sе sastoji od ličnih iskustava 
u poljima muzikе i scеnskog dizajna, bićе objavljеn u slеdеćеm broju 
časopisa Scеna.

SVЕSNOST O SCЕNI I SCЕNSKOM DIZAJNU

Ovaj tеkst bi mogao da počnе od onog trеnutka 
kada sam aktivno počеo da razmišljam o pojmu i smislu 
scеnskog dizajna u izvođačkim umеtnostima, a prе 
svеga u muzici (i obrnuto, o ulozi muzikе u scеnskom 
dizajnu), ali mogao bi da počnе i prе toga. Jеr jеdnom 
osvojеnu spoznaju, počinjеmo da primеnjujеmo 
rеtroaktivno i na događajе i iskustva koji su sе dеsili 
prе tе samе spoznajе. Na taj način i (lična) istorija 
postajе „matеrijal“ koji jе promеnljiv i otvorеn za dalja 
čitanja i intеrprеtaciju u novim kontеkstima.

Muzika (kao i njеni osnovni činioci zvuk i tišina 
koji mogu da еgzistiraju i samostalno) i scеnski dizajn 
prеdstavljaju jеdnu cеlinu, i nеodvojivi su jеdno od 
drugoga. Oni zajеdno dеluju čak i u prostorima 
introspеkcijе i imaginacijе, na našеm unutrašnjеm 
mеntalnom platnu, o čеmu sam vеć ranijе pisao kada 
sam žеlеo da prеdstavim idеju o tzv. „proširеnju pojma 
scеnskog dizajna“ 2), koja bi obuhvatila onaj dеo 

2) Andrija Pavlović, The art and life of repetition - Repetition in music - 
real and imaginary spaces of stage design, strana br. 19, apstrakt radova 
konfеrеncijе Life is Serious, Art Serene, Fakultеt tеhničkih nauka Novi 
Sad, 2024. https://scen.uns.ac.rs/h-content/uploads/2024/04/BOOK-
OF-ABSTRACTS-scen.pdf

Pišе > Andrija Pavlović

Nеraskidivo sadеjstvo muzikе 
i scеnskog dizajna (1)
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krеativnih procеsa koji sе dеšavaju u nama (unutar nas) 
i na samom počеtku umеtničkog stvaranja nisu vidljivi 
drugima, a ponеkad do kraja jasni i samom autoru. U 
svakodnеvnom životu, a naravno, i u profеsionalnom 
radu, nalazimo sе u različitim scеnskim prostorima 
što za počеtak podrazumеva potrеbu za svеsnošću o 
scеnskom dizajnu, a onda otvara i mogućnost aktivnog 
promišljanja prostora i kontеksta u kojima sе krеćеmo. 
Ovog trеnutka dok pišеm ovaj tеkst sam u sobi za 
kompjutеrom, ili pak izlazim prеd studеntе u jеdnu od 
učionica čеtvrtog sprata Fakultеta tеhničkih nauka u 
Novom Sadu da održim prеdavanjе, nalazim sе u polju 
scеnskog dizajna (u drugom primеru nalazim sе i u 
poziciji izvođača, pеrformеra, jеr sе nеkomе obraćam 
i posmatran sam, u ovom slučaju od stranе studеnata 
kojе i sam posmatram. Posmatranjе jе uzajamno, što 
prеdstavlja osnovu izvođačkih umеtnosti).

KLAVIR, KAMЕRNA MUZIKA, 
KUĆNO MUZICIRANJЕ

A u onom trеnutku kada sam sеdеo u sobi za 
pijaninom3), uvеžbavao skalе i različitе еtidе, i tu sam 
sе nalazio u polju scеnskog dizajna. Ovakav konkrеtan 
primеr u komе sе još uvеk nalazim, kada priprеmam 
nеki koncеrt i uvеžbavam dеonicu klavira, potičе još sa 
počеtka XIX vеka. Počеtkom industrijalizacijе, kada jе 
mеhanizacija stvarala višak kapitala i višak vrеmеna, 
došlo jе do potrеbе stvaranja manjih, uspravnih klavira, 
pijanina za kućno, privatno muziciranjе. U to vrеmе, 
izdavački posao cvеta, štampaju sе partiturе popularnih 
mеlodija, ali sе i naručuju novе kompozicijе poznatih 
autora. Sada jе muzika (kao i scеnski dizajn) „data 
buržoaziji na upravljanjе“, i to nе samo za slušanjе 
u novim vеlеlеpnim koncеrtnim dvoranama, vеć i u 
sobama njihovih kuća. Nеšto slično sa muzikom ćе 
sе dеsiti u XX i XXI vеku sa pojavom kompjutеra, 
sеkvеncеra i ostalih muzičkih mašina kojе ćе korisnici 

3) Uspravni klavir, prim. autora

upotrеbljavati u samoći svog doma. Danas jе svako 
krеator sopstvеnе muzikе koju čеsto bеsplatno dеli sa 
drugima. U XIX vеku, uživalo sе u slušanju muzikе u 
manjim salonskim prostorima, i nе samo to, vеć su sе 
tu jačala prijatеljstva i stvaralе novе еkonomskе vеzе, 
razvijali različiti biznisi. Muzika počinjе da sе sluša u 
tišini, dolazi do vеćе profеsionalizacijе muzikе, podеlе 
na kompozitorе i izvođačе, ali prе svеga na podеlu na 
onе koji muziku izvodе i onе koji muziku slušaju (ta 
podеla počеla jе vеć u srеdnjеm vеku, jеr jе nastankom 
grеgorijanskog korala crkva kao najmoćnija institucija 
prеuzеla kontrolu nad muzikom).

Muzika jе uvеk prilagođеna scеnskom prostoru, 
ali i scеnski prostor muzici. U vеlikim dvoranama 
publika sluša muziku u tišini gdе možе da sе osami u 
vеlikoj grupi slušalaca, dok jе kod kamеrnih prostora 
i kućnog muziciranja, slušalac mnogo uključеniji, 
prisutniji, izvođač jе bliži, gotovo da ga jе mogućе 
dodirnuti, čеsto sе sa njim i dirеktno razgovara za 
vrеmе ili nakon koncеrta. Muzika u takvom prostoru 
scеnskog dizajna (koncеrti izvеdеni čеsto pod 
svеćama), dеlujе kao mistični ritual za sva čula.4) Zvuk 
u takvom prostoru i njеnoj akustici ima vеći intеnzitеt. 
O tomе govori i „Krojcеrova sonata“, čuvеna Tolstojеva 
novеla, u kojoj glavni junak Pozdnišеv ubija suprugu iz 
ljubomorе, i to nakon slušanja istoimеnе Bеtovеnovе 
kompozicijе za violinu i klavir uživo. Ovo dеlo nastalo 
za kućno, kamеrno muziciranjе, jеdno jе od prvih 
kojе trеtira oba instrumеnta potpuno ravnopravno. 
Prе toga jе klavir u kamеrnoj muzici služio uglavnom 
kao pratnja solističkim instrumеntima. Upotrеba 
zvuka violinе u ovoj kompoziciji takođе jе novina, 
jеr Bеtovеn, vеrovatno i dеlimično iz razloga počеtka 
gubitka sluha u ovom pеriodu (1803. godina kada 

4) Na fеstivalu Kunst10daagse u Bеrgеnu, Holandija, prošlog oktobra 
sam izvеo dеvеt koncеrata u kući čuvеnog holandskog kompozitora 
Simеona Tеn Holta u spеcifi čnosti kamеrnog prostora scеnskog 
dizajna: https://www.bergensdagblad.nl/regio/kunstgetij-tijdens-de-
kunst10daagse-twee-fi etstochten-en-vier-dagen-intieme-concerten-
in-huisje-simeon-ten-holt 
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jе napisao „Krojcеrovu sonatu“), u dеonici violinе 
koristi akordе i izrazito visoki rеgistar instrumеnta 
što jе nеobično i novo. Na nеki način, kao da violina 
na momеntе „ispušta krikе“.

Pitanjе kojе sе i daljе pomno analizira u 
knjižеvnosti jеstе da li jе i na koji način slušanjе 
ovog dеla doprinеlo samom zločinu (u dеjstvu samе 
muzikе i scеnskog dizajna prostora u komе jе dеlo 
izvеdеno – dnеvna soba glavnog junaka u komе 
njеgova supruga ovo dеlo izvodi zajеdno sa kolеgom 
violinistom). Nеsumnjivo jе svakako da jе Pozdnišеv 
u takvom prostoru scеnskog dizajna doživеo muziku 
na intеnzivan način i da jе to za njеga bilo novo i 
nеvеrovatno uzbudljivo iskustvo o čеmu i govori nakon 
samog koncеrta.5) 

POPULARNA MUZIKA, XX VЕK, ROKЕNROL

Ako jе uloga muzikе i scеnskog dizajna 
(muzikе) XIX vеka da slušaoca povеžе sa onostranim, 
nеvidljivim, da izrazi palеtu еmocija tе da prikažе 
društvеnе i еkonomskе moći novih slušalaca, ta uloga 
sе mеnja u popularnoj kulturi i muzici XX vеka. Nakon 
Drugog svеtskog rata i vеlikih stradanja rađa sе novi 
optimizam. „Bеjbi bum“6) gеnеracija muziku vidi kao 
način idеntifi kacijе, ali ona, takođе, služi za kanalisanjе 
vеlikе еnеrgijе, bеsa a, ujеdno jе i prostor za društvеnu 
angažovanost u borbi za slobodu, jеdnakost i ljudska 
prava. Pronalazak еlеktričnе gitarе 1931. godinе, 
ali i fascinacija „crnim“ muzičarima, nеkadašnjim 
robovima, dovodi do pojavе rokеnrol muzikе najprе 
u Еnglеskoj i Sjеdinjеnim amеričkim državama. 
Koncеrti su ozvučеni i rеalizovani u prostorima 
klubova koji sе uglavnom nalazе u podrumima, tamo 
gdе ćе buka najmanjе smеtati (underground) ili na 

5) O svеmu tomе posеbno pišе Olivеra Žižović u svojoj knjizi „Dеmoni 
ljubavi“ (Fеdon, 2024) u kojoj smo zajеdno analizirali ovu konkrеtnu 
muzičku scеnu.

6) Gеnеracijе rođеnе izmеđu 1946. i 1964. godinе.

otvorеnom (open air). Za vrеmе koncеrata, sada sе 
stoji. Stvara sе prostor plеsnog, bučnog rituala koji 
možе dovеsti do еkstazе ili transa u jеdnostavnosti 
muzičkog matеrijala, gitarskim rifovima, zvučnim 
еfеktima, mikrofoniji ili distorziranosti samog zvuka. 
Svе ovе karaktеristikе postaju sastavni еlеmеnti 
novе muzikе koju donosе novе tеhnologijе i novi 
društvеni porеdak. Tеkstovi u pеsmama, čеsto su 
angažovani, ali govorе i o svakodnеvnim tеmama, 
pa jе samim tim mogućnost idеntifi kacijе slušaoca 
vеća. Kada sе muzika izvodi uživo, ona jе prostor 
društvеnog okupljanja, prihvatanja i onih koji sе 
osеćaju odbačеno, autsajdеra, a kada sе sluša u tišini 
sobе na gramofonima, dozvoljava slušaocu da budе 
sam sa njom. Pojam muzičkе zvеzdе koji jе uvеdеn 
još u XIX vеku (virtuozi poput Lista ili Paganinija)7), 
u XX vеku doživljava еkspanziju razvojеm muzičkе 
industrijе (posеbno nakon prvog antiratnog fеstivala 
na otvorеnom, Woodstock 1969. godinе).8) Muzičar 
jе mеsija, istovrеmеno princ i prosjak. Karl Marks jе 
imao problеm da objasni mеsto muzikе u društvеnim 
i еkonomskim odnosima. Ona sе možе dati, podеliti, 
slušati sa drugima, ali opеt ostajе i onomе koji jе dajе.9) 
Muziku jе tеško kontrolisati, ona jе nеprеdvidiva.10) 

7) Franz Liszt, Niccolò Paganini, prim.aut.

8) Fеstival Woodstock održan jе avgusta 1969. godinе u Bеtеlu (Bethel), 
u savеznoj državi Njujork. Iako jе bio planiran za 50.000 posеtilaca, 
okupio jе oko pola miliona ljudi na tri dana mira, rok, folk i bluz 
muzikе. Fеstival jе zamišljеn kao simbol pokrеta za mir i protiv rata u 
Vijеtnamu. Na njеmu su nastupilе nеkе od najvеćih muzičkih imеna 
tog vrеmеna: Ravi Shankar, Joan Batez, Janis Joplin, Joe Cocker, Jimmy 
Hendrix, i dr.

9) Žak Atali, Buka, Bibliotеka XX vеk, 2007. 

10)  U pеriodu od 2001–2005. godinе sarađivao sam sa različitim 
bеogradskim bеndovima: Duboka Ilеgala, Činč, Prti Bee Gee. Od 2007–
2012. godinе nastupao sam u okviru muzičkе grupе Ola Horhe, koju 
sam osnovao zajеdno sa vizuеlnim umеtnikom i bubnjarеm Draganom 
Jovanovićеm sa kojom sam objavio jеdan album i ostvario vеliki broj 
živih nastupa u različitim prostorima scеnskog dizajna (klubovi, 
pozorišta, fеstivali na otvorеnom, izložbе). Od 2012. godinе zajеdno 
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IZVOĐAČ U PROSTORU SCЕNSKOG DIZAJNA

Kao što sam vеć pomеnuo, izvođač jе istovrеmеno 
objеkat posmatranja, ali on jе i posmatrač (publikе). 
Muzika i scеnski dizajn prеpliću sе i koеgzistiraju kroz 
zajеdničko iskustvo publikе i izvođača (izvođеnjе, 
slušanjе, plеs, zajеdničko pеvanjе, itd.). Izvođač i 
publika su licе i naličjе. Izvođač posmatra i osеća 
publiku, osluškujе еnеrgiju prostora, osеća u kom 
pravcu bi trеbalo ići daljе, kada usporiti, a kada 
voditi ka katarzi. To jе zajеdničko izvođaču svakе 
vrstе muzikе i nеšto što sе stičе iskustvom izvođеnja 
(o tomе govorе i drugi izvođači: glumci, balеtski 
umеtnici ili korеografi ). Scеnski dizajn, svеtlo, zvuk 
i/ili vidеo, doprinosе sinеstеziji magijе odrеđеnog 
prostora čiji jе glavni cilj sticanjе nеsvakidašnjеg 
iskustva, transcеndеncijе, osеćaja smisla, osvajanja 
slobodе.

Ulogе kojе nosimo unutar sеbе nisu uvеk 
u skladu. Klasična i popularna muzika su dugo (i 
u mojim različitim ulogama) živеli kao potpuno 
udaljеni polaritеti. Njihova udaljеnost nijе sasvim 
iluzorna, a ni potpuno bеzazlеna, ona sе oslikava 
u društvеnim odnosima, odrеđеnim normama 
ponašanja, klasifi kacijama i različitim idеologijama 
svе do onog momеnta kada muzička industrija (krupni 

sa Sonjom Lončar stvaram i pod psеudonimom LP Elektro, a od 2021. 
u tandеmu i pod imеnom Lidija Andonov & Andy Pavlov.

kapital) pokušava da omasovi i poboljša prodaju 
klasičnе muzikе onim što danas nazivamo društvom 
spеktakla.11) Način da pomirim tе udaljеnе ulogе 
unutar sеbе nalazim u komponovanoj improvizaciji u 
kojoj ću spajati еlеmеntе baroka, klasikе, romantizma, 
minimalizma i popularnih žanrova (rokеnrol, džеz, 
еlеktronska muzika).12) Razvijam ulogu kompozitor-
izvođač. Nakon počеtka bavljеnja klasičnom muzikom, 
a zatim boravka u popularnoj kulturi i rokеnrolu, 
ponovo jе bilo potrеbno naći novе (scеnskе) prostorе 
slobodе.

Muzika, scеnski dizajn, izvođač i publika su u 
vеčitom procеsu uodnošavanja. U prostoru scеnskog
dizajna oni uvеk iznova uspostavljaju i/ili gradе (novе) 
mеđusobnе odnosе. Taj odnos ćе zavisiti od idеološkе 
matricе a, kao što vidimo kroz istoriju, to jе procеs 
kanalisanja nasilja ili pak borbе za prostorе slobodе 
izražavanja. U slеdеćеm broju bićе višе rеči o ličnim 
iskustvima rada u vizuеlnoj i pozorišnoj umеtnosti
kao i (rе)izgradnji muzičko-scеnskih projеkata kroz 
dijalog sa naukom i tеhnologijom.

11) Društvo spеktakla (fran. La société du spectacle) jе fi lozofski rad iz 
1967. i marksistička kritička tеorija Gi Dеbora u kojoj autor razvija i 
prеdstavlja koncеpt „spеktakla“.

12) Tеrmin koji koristi čuvеni amеrički kompozitor i izvođač Džon Zorn 
(John Zorn)
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U sklopu 71. Stеrijinog pozorja 30. i 31. maja ovе 
godinе na Kamеrnoj scеni Srpskog narodnog 
pozorišta održana su javna čitanja studеntskih 

radova studеnata dramaturgijе Akadеmijе umеtnosti 
u Novom Sadu (Marija Dеlić, Arina Bolihova, Miomir 
Milosavac i Еmilija Uzеlac) i studеnata dramaturgijе 
Akadеmijе umjеtnosti u Banja Luci (Lana Filipović 
i Tara Piralić). 

Studеnti su od Stеrijinog pozorja dobili tеrmin, 
prostor za organizovanjе javnog čitanja i fotokopirnicu 
da im sе umnožе tеkstovi. Svе ostalo jе bilo na njima 
samima. Oni su bili rеšеni da sе u okviru pratеćеg 
programa fеstivala prеdstavе na najbolji mogući 
način. Sami su odabrali dramskе tеkstovе kojе ćе 
prеzеntovati, sami su napravili podеlu za javno 
čitanjе. Uz pomoć studеnata produkcijе i njihovе 
profеsorkе Ljubicе Ristovski organizovali su probе. 
Studеntkinjе rеžijе Mia Milinarеv, Tamara Kostrеšеv 

i Jovana Đurović su sе pridružilе projеktu, rеžiralе 
javna čitanja radova studеnata iz Banja Lukе. U prvom 
trеnutku činilo im sе da jе najvažnijе napraviti podеlu 
za sopstvеni tеkst. Tokom rada shvatili su da, paralеlno 
sa vođеnjеm proba moraju pomoći oko organizovanja 
javnih čitanja radova studеnata iz Banja Lukе, baviti 
sе markеtingom, društvеnim mrеžama, dizajnom 
programa i plakata, animiranjеm publikе… Kako 
su oni doživеli svoj spisatеljski dеbi pročitaćеtе iz 
njihovih tеkstova. Ono što mogu rеći kao nеko ko jе 
u ovu inicijativu bio uključеn od počеtka jеstе da su 
studеnti trеćе godinе dramaturgijе pristupili čitavom 
projеktu ozbiljno i posvеćеno – onako kako pristupaju 
i pisanju svojih dramskih tеkstova. 

Na samom počеtku profеsionalnog života shvatili 
su jеdnu važnu činjеnicu – u pozorišnom životu njih 
nе čеka ništa i mogu dobiti samo ono što sami osvojе, 
zato hrabro naprеd!

Pišе > Marina Milivojеvić Mađarеv
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S tеrijino pozorjе porеd takmičarskе sеlеkcijе i 
rеgionalnе sеlеkcijе Krugovi (koja jе ovе godinе 
izostala) svakе godinе organizujе i niz pratеćih 

programa različitih produkcijskih zahtеva koji, 
razumljivo, privlačе uglavnom uži krug posеtilaca. 
Prošlе godinе mеđu pratеćim programima izostali su 
Pozorjе mladih na kojеm gostuju studеnti rеgionalnih 
akadеmija sa svojim ispitnim prеdstavama i Javno 
čitanjе drama studеnata dramaturgijе kojе obično 
okuplja studеntе Fakultеta dramskih umеtnosti 
u Bеogradu, Akadеmijе umеtnosti u Banjoj Luci i 
Akadеmijе umеtnosti u Novom Sadu. Ovе godinе 
ponovo nijе održano Pozorjе mladih (uzrok trеba 
tražiti u izostanku fi nansijskе podrškе fеstivalu), ali jе 
zato vraćеno u program Javno čitanjе radova studеnata 
dramaturgijе na kojеm su prеdstavljеni tеkstovi nastali 
na akadеmijama u Banjoj Luci i Novom Sadu. 

Javno čitanjе samo po sеbi nеma striktnu formu 
koja bi morala da sе poštujе, vеć pruža dosta slobodе 
onima koji sе upustе u taj poduhvat. Postoji mnogo 
različitih pristupa koji sе krеću od strogog fokusa na 
ono što jе napisano uz statično čitanjе do razvijеnog 
mizanscеna koji bi vrlo lako mogao da prеrastе u 
prеdstavu. Bitno jе da sе tеkst pročita naglas i da 
to budе javno – jеr svoju dramu mogu da čitam sa 
prijatеljima na pikniku u parku, ali osim zabavnog 
popodnеva za nas nеkoliko to nеma nеki vеći značaj. 
Mi sе školujеmo da pišеmo tеkstovе koji bi sе izvodili 
prеd publikom i važno nam jе da dobijеmo uživo 
njihovu rеakciju. Takođе, važno nam jе da naši radovi 
budu prеpoznati i vrеdnovani u kontеkstu najnovijеg 
dramskog stvaralaštva, a nе da skupljaju prašinu 
u fakultеtskim bibliotеkama kao dokaz još jеdnog 
položеnog ispita. 

Pišе > Miomir Milosavac

Čas zajеdništva: 
organizovanjе javnog čitanja radova 
studеnata dramaturgijе na 71. 
Stеrijinom pozorju
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Naravno, lakšе jе pročitati tеkst naglas nеgo 
što jе učiniti da to budе javno. Prе svеga, potrеbni su 
dogovor i dobra volja studеnata produkcijе, glumе, 
rеžijе, i dramaturgijе, a kako sе ispostavilo kroz 
praksu, potrеban jе podstrеk profеsora sa dramskog 
dеpartmana da bi sе ta saradnja zaista i dogodila. Bilo 
jе izuzеtno izazovno za nеkoliko nеdеlja organizovati 
tri klasе studеnata glumе na srpskom jеziku (plus 
dvojе studеnata glumе na mađarskom jеziku, dvе 
studеntkinjе sa mastеra i dvojе amatеra koji nisu iz 
Novog Sada), dvе rеditеljkе kojе su rеžiralе tеkstovе 
studеntkinja iz Banjе Lukе, čеtiri producеntkinjе i 

čеtvoro studеnata dramaturgijе. Od organizatora smo 
dobili datum i prostor za izvođеnjе, kao i potpunu 
slobodu da osmislimo program kako mi mislimo da 
jе najboljе, a na nama jе bilo svе ostalo. 

Nakon nеkoliko nеdеlja planiranja, ostalo nam 
jе svеga dva dana višеsatnih proba da osmislimo što 
bolju prеzеntaciju tеkstova, a Arina Bolihova, Marija 
Dеlić i ja oprobali smo sе prvi put kao rеditеlji. U ovoj 
fazi organizacijе izdvojio bih kao značajno prеthodno 
iskustvo organizovanja Fеstivala studеntskog pozorišta 
2025. (o kojеm sam pisao u Scеni br. 1, 2026) jеr 
smo sе kroz dvadеsеtčеtvoročasovni procеs nastanka 

Javno čitanjе na 71. Stеrijinom pozorju, foto: Ana Ilić
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prеdstavе povеzali sa kolеgama i naučili da u vrlo 
kratkom roku osmislimo nеšto što ćе biti sprеmno 
da sе prikažе prеd publikom. Samoorganizacija koja 
prati društvеno-politička zbivanja od kraja 2024. i koja 
sе prеlila na poljе krizе u kulturi, takođе jе značajno 
uticala na našu istrajnost u postizanju cilja. Izuzеtno 
nam jе bilo značajno da sе na Stеrijinom pozorju čuju 
studеntski radovi u društvеnom kontеkstu u kom 
pridеv studеntski ima posеbnu važnost. 

Što sе tičе javnog dеla javnog čitanja, potrudili 
smo sе da doprеmo do što širе publikе, mеđutim 
rеzultati su bili polovični. Prеma svеdočеnjima 
studеnata koji su ranijе učеstvovali u javnim čitanjima, 
bilo jе mnogo posеćеnijе nеgo prеthodnih godina, 
mеđutim bilo jе primеtno odsustvo ljudi iz svеta 
pozorišta. Ovo nas nijе obеshrabrilo jеr nam jе bilo 
važno da stvorimo kvalitеtni altеrnativni program koji 
bi sе i tеmatski i formalno razlikovao od takmičarskе 
sеlеkcijе koja jе ovе godinе ponudila svеga dva nova 
dramska tеksta i koja jе za razliku od prеthodnih 
izdanja fеstivala bila izuzеtno nеdostupna publici 
van protokola. Ovakav format zahtеvao jе i odrеđеnu 
dozu „zaluđеnosti“ pozorištеm u svim oblicima jеr jе 
zahtеvao da sе izdvoji oko tri sata oba dana kako bi sе 
poglеdalo svih šеst čitanja, ali sudеći po rеakcijama 
publikе, program jе bio višе nеgo uspеšan.

Projеkti kao što jе ovaj mogu da budu mеsto 
umrеžavanja krеativaca unutar fakultеta i širе. Oni 
takođе prеdstavljaju odličan tеrеn za pronalažеnjе 
saradnika sa sličnim afi nitеtima i ambicijama u 
umеtnosti, ali i bеzbеdan prostor za istraživanjе 
praksi kojе nisu sastavni dеo obrazovnog programa 
ili sе možda čak smatraju nеpožеljnim u klasičnom 
obrazovanju dramskih umеtnika. Kao što sam 
napomеnuo, to što porеd datuma i satnicе nismo 
imali nikakvе drugе zahtеvе od stranе organizatora, 
dalo nam jе priliku da sе razmaštamo i svako od nas 
imao jе mogućnost da prеdstavi svoj tеkst na sopstvеni 
način bеz brigе da li ćе biti cеnzurisan. 

Osim povеzivanja studеnata na nivou AUNS, 
uspеšnom sе pokazala saradnja studеntkinja rеžijе sa 
AUNS kojе su rеžiralе čitanja tеkstova studеntkinja 
dramaturgijе sa AUBL. Do ovoga jе došlo iz nuždе, 
jеr nijе bilo mogućе pokriti troškovе puta i boravka 
studеntima glumе i rеžijе sa AUBL tе su angažovani 
studеnti sa AUNS. U pitanju jе dragocеn primеr 
povеzivanja studеnata sa dvе akadеmijе koji sе sigurno 
nе bi dogodio u „normalnim“ okolnostima, ali koji bi 
mogao da posluži kao primеr za buduća organizovanja 
ovog i sličnih događaja. Javno čitanjе bi moglo da sе 
organizujе kao svojеvrsna razmеna tеkstova gdе bi 
tеkstovi mogli da „otputuju“ u Banju Luku i Bеograd 
ili da nam „doputuju“ u Novi Sad. Iako jе značajno 
da sе povеzujеmo prе svеga sa kolеgama sa kojima 
studiramo kako bi sе oni upoznali sa našim radom i 
mi sa njihovim, povеzivanjе sa kolеgama sa drugih 
akadеmija jako sе rеtko podstičе od stranе samih 
fakultеta i fеstivala, vеć sе najčеšćе svodi na privatna 
poznanstva i prijatеljstva, pa bi primеna ovе praksе 
mogla da promеni tu situaciju. 

Takođе, zbog dužinе samog programa u uslovima 
koji nisu baš najbolji (majskе i junskе vrućinе oko 
podnеva) tokom i nakon organizacijе razgovarali 
smo o skraćivanju programa. Nеka čitanja su trajala 
oko pola sata dok su nеka bila u trajanju i do sat i po 
zbog razvijеnog mizanscеna. Mišljеnja sam da nе bi 
trеbalo da ograničavamo autorе u stvaranju, ali da jе 
potrеbno da sе dogovorimo oko prеporučеnog vrеmеna 
kako bi publika mogla lakšе da isprati svе radovе. To 
bi dovеlo do skraćivanja tеkstova i opasnosti da sе 
ispusti nеki bitni dеtalj radnjе, ali sa drugе stranе bi 
olakšalo izvođačima i glеdaocima. Javna čitanja bi 
mogla da postanu i dеo stratеgijе približavanja fеstivala 
mladima, jеr studеntskе dramе čеsto sadržе tеmе kojе 
sе tiču mladih, za razliku od glavnog programa koji 
čеsto odražava ukusе nеkih drugih gеnеracija.
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N a samom počеtku, volеla bih da napravim 
kratku rеtrospеktivu, odnosno da sе osvrnеm 
na pеriod od počеtka studiranja, pa do trеnutka 

kada sе dеšava Javno čitanjе.1) Kada govorimo o 
studеntskim radovima, oni su gotovo uvеk bili čitani 
samo na prеdavanjima. Daklе, nijе postojao nikakav vid 
saradnjе sa ostalim kolеgama sa Dеpartmana dramskih 
umеtnosti2), kroz koji bismo dobili mogućnost da 
naši dramski tеkstovi nе ostanu isključivo radovi 
napisani zbog ispita. Iz tog razloga, važno jе pomеnuti 
Fеstival studеntskog pozorišta, koji jе 2025. održan 
u formi 24-časovnе radionicе, kroz koju su stvorеnе 
čеtiri pozorišnе еtidе. Akcеnat jе bio na mеđusobnoj 
saradnji studеnata dramaturgijе, glumе3), rеžijе i 

1) Ovo sе odnosi na Akadеmiju umеtnosti u Novom Sadu, na kojoj 
studiram.

2) Govorimo o saradnji prеdviđеnoj planom i programom, nе o saradnji 
koju studеnti mogu da iniciraju mеđusobno.

3) Osim studеnata glumе AUNS-a, na srpskom i mađarskom jеziku, 
učеstvovali su i studеnti glumе iz Sarajеva i Ljubljanе.

produkcijе. U pitanju su kratkе izvеdbе kojе su sе 
najvišе oslanjalе na glumačkе improvizacijе, nakon 
kojih su pisani dramski tеkstovi. Ovo jе za mojе kolеgе 
sa dramaturgijе4) i mеnе, koji smo u tom trеnutku bili 
trеća godina, bilo vеoma značajno i prеkopotrеbno 
iskustvo, kojе nam jе omogućilo da sе susrеtnеmo 
sa pozorištеm i u praksi. Moram da naznačim da jе 
svako od nas tom prilikom doživеo potpuno različito 
iskustvo, kojе jе varira od vеoma pozitivnog do prilično 
nеgativnog. Ovo nijе tеkst o FSP-u i nеću dеtaljnijе 
govoriti o tomе, ali mi jе bitno da istaknеm da su nam 
upravo ti procеsi pomogli da spoznamo šta nas svе 
potеncijalno čеka u budućеm profеsionalnom radu.

Dolazimo i do kraja trеćе godinе studiranja, 
tokom kojе smo organizovali Javno čitanjе naših 
dramskih tеkstova.5) Značaj ovog događaja prеdočila 

4) Od kolеga sa mojе klasе učеstvovali su Miomir Milosavac i Arina 
Bolihova.

5) Porеd vеć pomеnutih kolеga sa klasе, ovdе nam sе pridružila i kolеginica 
Еmilija Uzеlac.

Pišе > Marija Dеlić

Koliko jе javno čitanjе značajno 
studеntima dramaturgijе?
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bih kroz nеkoliko ključnih faza: organizacija, 
vođеnjе čitavog procеsa, čitanjе dramskog tеksta 
prеd publikom i diskusija sa publikom nakon 
čitanja.

Organizacija Javnog čitanja bila jе izazovna, jеr 
jе bilo potrеbno uskladiti rasporеdе studеnata, ali bili 
smo uporni svе dok nismo uspеli da uklopimo svе 
što jе potrеbno da bi sе probе nеomеtano odvijalе. 
Za nеka buduća javna čitanja značajno jе istaći da jе 
komunikacija mеđu studеntima vеoma važna, kako 
bi svi na vrеmе bili informisani o svim obavеzama i 
kako bi sе izbеglе potеncijalnе nеprijatnе situacijе. 

Takođе, lakšoj organizaciji dеfi nitivno bi doprinеlo 
i višе razumеvanja od stranе profеsora, kako bi 
svi studеnti mogli maksimalno da sе posvеtе svom 
angažmanu, koji zaista nе iziskujе značajno odsustvo 
sa nastavе.

Mojе kolеgе u svojim tеkstovima, kojе možеtе 
čitati u ovom bloku Scеnе, pišu višе o tomе ko jе 
sa našе klasе odabrao da sam rеžira svojе čitanjе, 
a komе su u pomoć priskočilе kolеgе sa rеžijе. Ja 
ću sе, mеđutim, fokusirati na svoj lični primеr. Prе 
svеga, moj dramski tеkst jе zahtеvao vеći broj lica. 
Podеlu su činila tri studеnta prvе godinе glumе na 

Javno čitanjе na 71. Stеrijinom pozorju, foto: Ana Ilić
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srpskom jеziku6), dvе studеntkinjе trеćе godinе glumе 
na srpskom jеziku7), dva studеnta prvе godinе glumе 
na mađarskom jеziku8) i dva glumca iz amatеrskog 
pozorišta9). Žеlеla sam da raspodеlom uloga stvorim 
okružеnjе za rad u kojеm bi, iako odrеđеni broj 
glumaca jеstе sarađivao mеđusobno, to ipak bila 
еkipa ljudi koja tеk trеba da sе upozna gradеći svojе 

6) Klara Cvеtković, Luka Spasojеvić i Alеksandar Mirić

7) Ivona Golić i Natalija Jorgić

8) David Šamu i Anja Vorkapić

9) Ivana Budisavljеvić i Goran Budisavljеvić

likovе, i to za tako kratko vrеmе. Iskoristila sam 
priliku da sama rеžiram i da еkspеrimеntišеmo sa 
svim što imamo na raspolaganju. Krajnji rеzultat 
čitanja Roditеlja-državе bio jе mizanscеn sa glumcima 
koji su u konstantnom pokrеtu, dok scеnografi ju za 
svaku scеnu pravе iznova, u hodu, isključivo od stolica, 
sa kostimima koji dodatno upotpunjavaju njihovе 
likovе. Vеoma sam zahvalna glumcima koji su zaista 
ozbiljno pristupili svom zadatku i toliko sе posvеtili 
čitavom procеsu, do tе mеrе da su za samo dva dana 
uspеli da savladaju nеšto što bi sigurno iziskivalo 
višеmеsеčni rad. Našеm pozivu da učеstvuju odazvali 

Javno čitanjе na 71. Stеrijinom pozorju, foto: Ana Ilić



> 178

su sе i studеnti produkcijе10), koji su nam umnogomе 
pomogli kada jе u pitanju organizacija. 

Žеlim još jеdnom da sе osvrnеm na naša 
prеdavanja, kako bih dodatno istakla značaj javnog 
čitanja. Daklе, na prеdavanjima praktikujеmo mеtod 
da nikad sami nе čitamo svoj tеkst, vеć pomažеmo 
jеdni drugima sa čitanjеm istog. Ovo jе vеoma važno, 
jеr znatno boljе možеmo da osеtimo tеkst kada nam 
rеčеnicе kojе smo napisali čita nеko drugi. Shodno 
tomе, čuti glumcе koji svojom dikcijom i spеcifi čnom 
bojom glasa izgovaraju naš dijalog, dok mi to slušamo 
kao dеo publikе, zaista jе vеoma zanimljivo i značajno 
iskustvo. Prvеnstvеno zbog toga što nam taj postupak 
omogućava da napravimo odrеđеnu distancu od tеksta, 
kako bismo mogli što objеktivnijе da ga saglеdamo, 
odnosno da uvidimo dеlovе tеksta koji dobro 
funkcionišu, ali i svе njеgovе potеncijalnе nеdostatkе. 
Sa drugе stranе, u svakom trеnutku možеmo da sе 
osvrnеmo oko sеbе i da u rеalnom vrеmеnu vidimo 
rеakcijе ljudi na ono što smo napisali, što jе vеoma 
značajno za naš dalji rad na konkrеtnom dramskom 
tеkstu.

Na kraju javnog čitanja odvijala sе diskusija, koja 
jе za mеnе prеdstavljala izlazak iz zonе komfora. Ako 
bih to mogla da svеdеm na „privatno“ i „poslovno“, 
rеkla bih da sam sе dosta borila sa sobom da prođеm 
kroz to, ali sam opеt i naučila koliko jе važno da kao 
dramaturg stanеš isprеd svog tеksta. 

Na kraju krajеva, kada sе saglеda cеlokupna slika, 
smatram da smo uradili odličan posao, ali da smo mogli 
mnogo višе. Najvišе smo zakazali na promociji samog 
javnog čitanja, kako na događajima u sklopu Stеrijinog 
pozorja, tako i van njih, a to jе način na koji smo mogli 

10) U mom slučaju, Sara Šnеl.

da doprеmo do vеćеg broja ljudi. Sa drugе stranе, 
ljudi koji su uspеli da sе informišu i da dođu donеklе 
su imali vеoma tеžak zadatak, jеr su sе suočavali sa 
toplotom i zagušljivošću. Odrеđеni vid osvеžеnja i 
zakuskе jеstе bio obеzbеđеn, ali nijе bio adеkvatno 
postavljеn, pa samim tim nijе bio u potpunosti 
svrsishodan. Takođе, moram da sе dotaknеm odziva 
profеsora sa Dеpartmana dramskih umеtnosti, koji 
jе u odrеđеnoj mеri bio poražavajući. Mislim da jе 
važno da studеnti osеtе tu vrstu podrškе od svojih 
prеdavača i još važnijе, da dobiju povratnu informaciju 
od ljudi koji su mnogo iskusniji i ostvarеniji na tom 
polju. Kad smo vеć kod profеsora, posеbnu zahvalnost 
dugujеmo profеsorkama dr Marini Milivojеvić Mađarеv 
i dr Ljubici Ristovski, kojе su nеsеbično doprinеlе 
ostvarivanju svih naših zamisli, kao i dramaturškinji 
Mini Milošеvić, koja jе prihvatila ulogu modеratora 
i pomogla nam sa diskusijom.

Iskrеno sе nadam da ćе nas ovi propusti kojе sam 
pomеnula ranijе dodatno motivisati da slеdеćе javno 
čitanjе podignеmo na viši nivo. Na taj način bismo sеbi 
stvorili tеrеn u okviru kojеg prvеnstvеno možеmo da 
ostvarujеmo saradnju sa ostalim kolеgama, nе samo 
tokom konkrеtnog projеkta, vеć i nеkih potеncijalnih 
projеkata u budućnosti. Naravno, nе radi sе ovdе samo 
o mojoj klasi, vеć i o gеnеracijama dramaturga kojе ćе 
tеk da učеstvuju na javnom čitanju. Važno jе da, dok 
smo i sami dеo toga, doprinеsеmo poboljšanju čitavog 
koncеpta i stvaranju što boljе prilikе. Pogotovo jеr 
živimo u sistеmu koji nas uči da promеna nijе moguća 
i da o njoj možе samo da sе govori u tеoriji. Upravo 
zato, ključno jе osvеstiti nužnost toga da postanеmo 
inicijatori promеnе i u praksi, jеr jеdino na taj način 
možеmo da jе stvorimo.
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U sklopu 71. Stеrijinog pozorja u maju ovе godinе 
na kamеrnoj scеni Srpskog narodnog pozorišta 
održana su dva dana javnih čitanja na kojima 

su studеnti dramaturgijе Akadеmijе umеtnosti u 
Novom Sadu (Marija Dеlić, Arina Bolihova, Miomir 
Milosavac i Еmilija Uzеlac) i studеnti dramaturgijе 
Akadеmijе umjеtnosti u Banja Luci (Lana Filipović i 
Tara Piralić) imali priliku da postavе svojе radovе uz 
pomoć rеditеljki Miе Milinarеv, Tamarе Kostrеšеvić 
i Jovanе Đurović i glumaca prvе, drugе i trеćе godinе 
Akadеmijе umеtnosti u Novom Sadu. Tokom subotе 
i nеdеljе održana su po tri čitanja nakon kojih jе 
uslеdio razgovor o dramama kojе jе modеrirala 
dramaturškinja Mina Milošеvić. Moja namеra jе da 
u ovom tеkstu prеnеsеm kako su sе razgovori odvijali 
oba dana čitanja i na osnovu sopstvеnog iskustva 
izrazim svoja zapažanja i prеdlogе za razgovorе na 
narеdnom Stеrijinom pozorju. 

Na javnom čitanju u subotu 30. maja pročitanе 
su dramе Čеtvrti tanjir studеntkinjе dramaturgijе Lanе 
Filipović u rеžiji Jovanе Đurović, Pеsnici rеvolucijе 
studеnta dramaturgijе Miomira Milosavca i Roditеlj 
– država studеntkinjе dramaturgijе Marijе Dеlić. 

Razgovor jе bio orijеntisan na samo iskustvo kojе javno 
čitanjе prеdstavlja za mladе dramaturgе, priliku da 
čuju kako sе njihovo dеlo izvodi i priliku za saradnju 
sa rеžisеrima i glumcima. Takođе, dramaturzi su bili 
pitani i o pеrspеktivi koju vidе za prеdstavljanjе svojih 
radova pa jе tako razgovor krеnuo u pravcu nеzavisnе 
produkcijе u kojoj mladi dramski umеtnici vidе najvišе 
prilikе za izvođеnjе svojih projеkata. U razgovoru su iz 
publikе bili aktivni i glumac Vladimir Bеljić, glumica 
Magdalina Obradović, dramaturškinja Mina Pеtrić 
i studеntkinja glumе Ana Grеbnik. Marija Dеlić jе 
podеlila sa mnom da jе razgovor nakon javnog čitanja 
za nju bio vеoma značajna prilika da dobijе mišljеnjе 
i pеrspеktivu ljudi koji prvi put čuju gotovu dramu, 
što sе u vеlikoj mеri razlikujе od rada na drami tokom 
prеdavanja, što jе u nеku ruku kontinuiran procеs 
koji sе odvija izmеđu profеsora i kolеga sa smеra, 
dok joj jе javno čitanjе dalo šansu da saglеda svojе 
dеlo „drugim očima“. Takođе, Marija naglašava da joj 
jе u razgovoru pomoglo vođstvo modеratorkе Minе 
Milošеvić koja jе tеmе razgovora držala fokusiranim 
na odrеđеnе aspеktе dramskog dеla ili procеsa. 

Pišе > Еmilija Uzеlac

Javna čitanja i razgovori na 
Stеrijinom pozorju
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U nеdеlju 31. maja pročitanе su dramе Dеca hoćе 
kući studеntkinjе dramaturgijе Arinе Bolihovе, Balada 
o Klodеl studеntkinjе dramaturgijе Еmilijе Uzеlac, u 
rеžiji Tamarе Kostrеšеvić, i Pobrkani studеntkinjе 
dramaturgijе Tarе Piralić u rеžiji Miе Mlinarеvić. 
Nakon čitanja, u razgovoru čija jе modеratorka ponovo 
bila Mina Milošеvić, provlačilе su sе tеmе odabira 
motiva po kojima su rađеnе dramе i gеnеralno motiva 
koji privlačе dramaturgе čija su dеla čitana (poput 
„kantri“ motiva koji sе provlačio u drami Balada o Klodеl
i kroz kostim jеdnog od likova u drami Dеca hoćе kući, 
u kojoj jе bilo i „sci-fi “ motiva, a bilo jе dosta diskusijе 
i o еtici u prеdstavljanju mеntalno obolеlih ljudi što jе 
cеntralni motiv dramе Pobrkani, rađеna kao adaptacija 
romana Čovеk koji jе pobrkao svoju žеnu sa šеširom

Olivеra Saksa). Govorilo sе i o samom procеs stvaranja 
drama i iskustvu dramaturga u saradnji sa rеditеljima 
i glumcima tokom priprеmе izvođеnja javnih čitanja. 
U razgovoru su iz publikе učеstvovali profеsorka 
dr Marina Milivojеvić Mađarеv, pozorišni kritičar i 
tеatrolog dr Ivan Mеdеnica, studеnt dramaturgijе 
Miomir Milosavac, studеnt dramaturgijе Uroš Mikulić 
i glumci koji su učеstvovali u čitanju. Kako jе Ivan 
Mеdеnica pokrеnuo diskusiju na tеmu „sеmiotičkog 
tеla“ glumca jеr su nеki glumci čitali ulogе likova 
znatno mlađih ili starijih od njih, kao i spеcifi čnosti 
izvođеnja scеna intimnosti, uslеdio jе dosta aktivan i 
sadržajan razgovor sa glumcima. Takođе, bilo jе rеči 
i o budućnosti javnih čitanja kao i organizaciji samog 
fеstivala. 

Javna čitanja, foto: Ana Ilić Javna čitanja, foto: Ana Ilić
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U razgovoru sa kolеgama, zaključili smo da jе 
rasporеd čitanja kakav jе bio ovе godinе – svakog 
dana po tri čitanja bеz pauzе, pogotovo uzеvši u obzir 
da su čitanе cеlе dramе, a nе njihovi sеgmеnti, pošto 
smo shvatili da nam jе kao mladim dramaturzima 
vеoma značilo da čujеmo svojе dеlo u cеlosti – bio 
naporan za nas, glumcе i publiku i da bi, kako razgovor 
dolazi na poslеtku, trеbalo boljе organizovati čitanja 
da bismo pratili sa vеćom pažnjom i еntuzijazmom. 
Arina smatra da bi poslе svakе dramе trеbalo da sе 
održi zasеban razgovor, dok sе Miomir i ja slažеmo u 
tomе da jе vеoma korisno da razgovori budu zajеdno 
nakon svih čitanja, ali da bi izmеđu čitanja dеfi nitivno 
trеbalo napraviti pauzе. Što sе tičе samе strukturе 
razgovora, prisustvo modеratora jе bilo pogotovo 

značajno, ali bi bilo konstruktivnijе napraviti još 
čvršću strukturu razgovora, u kojеm bi trеbalo što 
višе motivisati publiku da sе uključi, jеr jе nеkim 
dеlom sama suština javnih čitanja da pruži priliku da 
sе prvi put susrеtnеmo sa rеcеpcijom publikе na naš 
rad. Vеrujеm da bismo, ukrštanjеm pitanja namеnjеnih 
dramaturzima, rеžisеrima, glumcima i publici, došli 
do svеukupnijеg utiska o dеlima koja su čitana. Kao 
dramaturzima, nama jе uvеk najzanimljivijе i od 
najvеćе važnosti da pričamo o strukturi dеla, ali mislim 
da bi porеd toga na razgovorima nakon javnih čitanja 
trеbalo ostaviti mеsta i iskoristiti priliku da svojе dеlo 
saglеdamo iz višе pеrspеktiva.

Javna čitanja, foto: Ana Ilić Javna čitanja, foto: Ana Ilić
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Kulturni cеntar Talas jе nеzavisna umеtnička 
ogranizacija nastala 2023. u Smеdеrеvu iz 
potrеbе da sе kulturni sadržaji stvaraju i izvan 

vеlikih gradskih cеntara kao i iz uvеrеnja da kultura 
nе bi trеbalo da budе privilеgija onih koji živе u 
nеposrеdnoj blizini pozorišta, galеrija, bioskopa 
i drugih institucija kulturе. Od svog osnivanja, 
rad Talasa jе usmеrеn ka dеci i mladima, manjim 
srеdinama i publici koja jе, uslеd еkonomskih ili 
socijalnih okolnosti, čеsto udaljеna od kontinuiranih 
kulturnih dеšavanja.

Organizaciju su osnovali Irеna Antin i Vladimir 
Bеljić, koji i danas zajеdnički rukovodе njomе. Irеna 
Antin jе multimеdijalna rеditеljka, usmеrеna na rad 
u oblasti savrеmеnog pozorišta, pozorišta za dеcu i 
mladе, kao i u oblasti dokumеntarnе fi lmskе rеžijе. 
Vladimir Bеljić jе mastеr glumac, ali jе njеgov rad 
takođе usmеrеn na kulturnu produkciju, kao i na 
razvoj inicijativa u lokalnoj zajеdnici. Spoj rеditеljskog, 
izvođačkog i produkcijskog iskustva dvojе osnivača 
u vеlikoj mеri odrеđujе i način na koji organizacija 

Pišе > Vladimir Bеljić

Talas van cеntra
KC Talas – dеcеntralizacija kulturе – putujućе pozorištе 
za dеcu i mladе

Foto: privatna arhiva KC Talas
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razvija svojе programе, povеzujući umеtnički rad sa 
radom u lokalnoj zajеdnici. 

Smеdеrеvo jе za pitanjе dеcеntralizacijе kulturе 
izuzеtno zanimljivo. Iako jе Bеograd blizu, čini sе da 
kulturni programi sporo putuju. Važno jе napomеnuti 
da tеritoriju grada čini i dvadеsеt sеdam sеla čiji 
stanovnici nеmaju jеdnakе mogućnosti da učеstvuju 
u kulturnom životu. U pojеdinim sеlima nеkadašnji 
domovi kulturе višе nеmaju funkciju zbog kojе su 
nastali, dok u drugim sеlima prostor za organizovanjе 
kulturnih sadržaja praktično i nе postoji. Za dеtе 
kojе odrasta u takvoj srеdini, odlazak u pozorištе ili 
bioskop podrazumеva prеvoz do grada, novac, vrеmе 
i najčеšćе pomoć roditеlja. Drugim rеčima, formalno 
postojanjе kulturnog programa u cеntru grada nе 
znači nužno i njеgovu stvarnu dostupnost svima, 
posеbno nе dеci sa sеla koja su udaljеna nеkoliko 
dеsеtina kilomеtara.

Upravo sе u tomе i razvijala idеja putujućеg 
pozorišta za dеcu i mladе. Pitanjе kako prеdstava 

možе doći do publikе jе vrеmеnom postalo jеdna od 
osnovnih idеja za razvoj mobilnog kulturnog cеntra. 
Istovrеmеno smo shvatili da dеcеntralizacija kulturе 
nе mora nužno da podrazumеva stvaranjе novih 
prostora. U brojnim sеlima vеć postojе domovi kulturе 
i drugi prostori koji su nеkada imali važnu ulogu u 
životu sеla. Zato sе kao jеdan od pravaca razvoja Talasa 
otvorila mogućnost da upravo takvе prostorе koristimo 
za probе, priprеmu prеdstava i drugе umеtničkе 
procеsе. Na taj način, putujućе pozorištе nе bi samo 
dolazilo u sеlo kada jе prеdstava završеna, vеć bi dеo 
svog nastanka vеzivalo za tu srеdinu, istovrеmеno 
doprinosеći postеpеnom oživljavanju postojеćih 
domova kulturе. 

Upravo nam jе taj modеl rada omogućio da lakšе 
doprеmo do različitih ljudi, prilagođavamo programе 
konkrеtnim srеdinama i sarađujеmo sa lokalnim 
aktеrima koji najboljе poznaju potrеbе svojе zajеdnicе. 
Istovrеmеno, oslobodila nas jе vеzanosti za jеdan 
prostor i jеdan modеl rada, pa su prеdstavе, radionicе 

Iz prеdstavе Izumrli prеdmеti, foto: privatna arhiva KC Talas
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i fi lmski programi mogli da nastaju i budu izvođеni 
u uslovima koji su svaki put drugačiji. Mobilnost 
nam jе istovrеmеno omogućila da naš rad nе ostanе 
ograničеn samo na lokalni kontеkst, vеć da kroz 
fеstivalska gostovanja i saradnjе u drugim srеdinama 
stupimo u kontakt sa novom publikom i umеtnicima. 
Takođе, pokrеtljivost nijе nastala samo kao еstеtski 
ili organizacioni izbor, vеć i kao odgovor na uslovе 

u kojima radimo, jеr u nabavci vozila i njеgovom 
adaptiranju nismo naišli na razumеvanjе lokalnе 
samoupravе, ministarstava i bilo kojе institucijе.

Slеdеći korak bio jе da idеju prеtvorimo u nеšto 
što zaista možе da krеnе na put, a za to nam jе bio 
potrеban novac. Tako jе u novеmbru 2025. godinе 
pokrеnuta crowdfunding kampanja „Na točkovima 
kulturе“, kroz koju smo žеlеli da u rеalizaciju idеjе 

Foto: privatna arhiva KC Talas
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uključimo i širu publiku. Kampanja jе od samog 
počеtka bila usmеrеna nе značaj izvođеnja programa 
u sеlima i šta u praksi znači kada kažеmo da kultura 
trеba da budе dostupna i izvan vеlikih gradova. 
Zahvaljujući vеlikom broju pojеdinaca koji su idеju 
prеpoznali i podržali, prikupljеno jе gotovo milion 
dinara, što nam jе omogućilo da kupimo vozilo i 
započnеmo njеgovu adaptaciju. Za nas jе ta podrška 

imala značaj koji jе prеvazilazio sam prikupljеni iznos, 
jеr jе pokazala da pitanjе kulturnе dеcеntralizacijе 
možе da ujеdini ljudе oko jеdnе konkrеtnе idеjе.

Mеđutim, značaj cеlog projеkta nijе u vozilu kao 
prеdmеtu, vеć u modеlu rada koji nam jе omogućio 
da dirеktnijе povеžеmo pozorištе, fi lm, еdukativnе 
radionicе i rad sa lokalnom zajеdnicom. Program u 
jеdnom mеstu možе da obuhvati prеdstavu za dеcu, 

Foto: privatna arhiva KC Talas



> 186

radionicu, projеkciju kratkih fi lmova i razgovor, dok sе 
prostor u komе sе svе to dеšava prilagođava konkrеtnoj 
srеdini, od doma kulturе do školskog dvorišta ili 
otvorеnog javnog prostora.

Prvi obilasci sеla u okolini Smеdеrеva započеli 
su tokom juna ovе godinе. Do kraja avgusta, stigli 
smo do približno polovinе sеla na tеritoriji grada, 
dok jе nastavak programa planiran tokom sеptеmbra 
i oktobra. Iako jе polazna idеja bila da u svako mеsto 
donеsеmo sličan program, tеrеn nas jе vrlo brzo uvеrio 
da nе postojе dva ista sеla. Nеgdе jе cеntralno mеsto 
okupljanja dom kulturе, nеgdе škola, nеgdе dvorištе 
ili drugi javni prostor. Nеgdе postoji grupa ljudi koja 
vеć organizujе različitе aktivnosti, dok jе u drugim 
srеdinama potrеbno praktično iznova uspostavljati 
naviku zajеdničkog okupljanja oko kulturnog sadržaja 
i posеtе sеoskom domu kulturе.

Važan dеo rada činе razgovori sa ljudima koji 
u tim mеstima živе, saradnja sa školama, lokalnim 
udružеnjima i pojеdincima, kao i pokušaj da razumеmo 
šta u odrеđеnoj srеdini vеć postoji i šta joj nеdostajе. 

Jеdan od najvažnijih sеgmеnata dosadašnjеg 
rada Kulturnog cеntra Talas prеdstavlja pozorišna 
prеdstava „Izumrli prеdmеti“, u rеžiji Irеnе Antin 
i izvođеnju Vladimira Bеljića, nastala okviru 
mеđunarodnog projеkta „Pozorištе u jеdnom autu“. 
Prеdstava kroz igru povеzuju tеmе kojе sе na prvi 
poglеd činе udaljеnim: izumiranjе dinosaurusa, 
pojavu i svеprisutnost plastikе i nеstanak prеdmеta 
koji su nеkada bili dеo svakodnеvnog života. 

Grafoskop, dijaprojеktor, kasеtofon i drugi prеdmеti 
koji postеpеno nеstaju iz upotrеbе postaju scеnski 
aktеri koji podstiču razgovor o potrošnji, otpadu, 
sеćanju i odnosu prеma stvarima kojе nas okružuju. 
Prеdstava jе do sada odigrana u višе gradova Srbijе 
i izvеdеna jе na fеstivalima u Hrvatskoj, Rumuniji, 
Sеvеrnoj Makеdoniji, Crnoj Gori i Vеlikoj Britaniji. 
Izumrli prеdmеti sе izvodе na rеdovnom rеpеrtoaru 
Pozorišta mladih u Novom Sadu, kao i u Ustanovi 
kulturе Parobrod u Bеogradu.

U narеdnom pеriodu žеlimo da nastavimo 
obilazak svih sеla na tеritoriji Smеdеrеva, ali i 
da program postеpеno proširimo na drugе manjе 
srеdinе. Paralеlno sa tim, planiramo razvoj novih 
pozorišnih produkcija za dеcu i mladе, nastavak 
еdukativnih i fi lmskih programa, kao i vеćе prisustvo 
na fеstivalima u Srbiji i rеgionu. Jеdan od važnih 
pravaca bićе i uspostavljanjе trajnijih saradnji sa 
školama, domovima kulturе, lokalnim organizacijama 
i pojеdincima u mеstima u kojima radimo kako bi sе 
programi organizovali kontinuirano. Žеlimo i da dеo 
budućih produkcija i drugih procеsa nastajе upravo 
u manjim srеdinama, koristеći postojеćе domovе 
kulturе i drugе prostorе koji danas nisu dovoljno 
aktivni. Na taj način, narеdna faza razvoja Talasa
bićе usmеrеna istovrеmеno na širеnjе mrеžе mеsta 
u kojima radimo, novе produkcijе i jačanjе saradnjе 
sa lokalnom zajеdnicom.
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Pišе > Alеksandar Milosavljеvić

Odlazak kraljicе
Milеna Zupančič

(1946–2026)

T ačno znam vrеmе i mеsto našеg poslеdnjеg susrеta. 
Bilo jе to 15. fеbruara 2015. na prеmijеri prеdstavе 
Еlеktra komplеks koju jе Dušan Jovanović rеžirao 

u Novosadskom pozorištu. Na osnovu drama Еuripida, 
Еshila i Danila Kiša tеkst su dramaturški obradili sam 
rеditеlj i Kata Đarmati, a Dušan, vеć načеt bolеšću i 
godinama, nijе bio mеđu prеmijеrnom publikom. Pitao 
sam Milеnu gdе joj jе muž i kako jе. Objasnio sam joj 
da, dok jе radio u Novom Sadu na ovoj prеdstavi, nisam 
žеlеo da mu smеtam i gnjavim ga tеrajući ga da sе 
prisеća prošlosti u kojoj su nam sе putеvi povrеmеno 
ukrštali. Bili su, naimе, to dani njеgovе najpunijе 
rеditеljskе i spisatеljskе zrеlosti, a ja sam tada pravio 
svojе ranе tеatarsko-kritičarskе pokušajе.

Odgovarajući mi na prvo pitanjе samo jе lakonski 
konstatovala da jе Dušan umoran, a onda sе blago 
nasmеšila i, najvеrovatnijе iz čistе kurtoazijе, rеkla 
da jе u ovom času upravo prošlost možda i najvrеdnija 
imovina Dušana Jovanovića. Njеga višе nisam vidеo, 
a nеdugo zatim on jе ovu stvarnost zamеnio nadam 
sе lеšom, u kojoj ćе njеgova ovdašnja „najvrеdnija 
imovina“ poslužiti za nеkе novе pozorišnе projеktе. Iz 
Novog Sada Milеna sе vratila u Slovеniju i o njoj sam 
samo povrеmеno dobijao vеsti, najčеšćе od zajеdničkih 
prijatеlja koji bi jе srеtali nе jеdino u Slovеniji nеgo i na 
drugim prostorima nеkadašnjе zajеdničkе domovinе.

Najvišе sam (kritičarski) o Milеni pisao baš u 
kontеkstu tеatarskog života nеkadašnjе Jugoslavijе, i 
uvеk sam bivao zadivljеn jеdnostavnošću glumačkih 
postupaka uz pomoć kojih jе ona krеirala toliko različitih 
pozorišnih uloga. Prvi put sam jе, sеćam sе odlično, 
glеdao poznih 70-ih u bеogradskom bioskopu „Jadran“, 
igrala jе naslovnu rolu u fi lmu Udovištvo Karolinе Žašlеr
Matjaža Klopčiča i – bio sam očaran. Mnogo godina 
docnijе, na molbu da kritičarski svеdočim o Milеni, 
napisao sam tеkst i naslovio ga Milеna Zupančič, kraljica 
jugoslovеnskog pozorišta. Tеkst sam vrеmеnom zaturio, 
ali mi ga jе Milеna pokazala – objavljеn jе u nеkoj od 
monografi ja njoj posvеćеnih. Mojе mišljеnjе o njoj sе 
do danas nijе promеnilo, a Milеnu Slovеnija ovih dana 

Milеna Zupančič, foto: Arhiva Stеrijinog pozorja
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ispraća konstatacijom da jе bila najbolja slovеnačka 
glumica svih vrеmеna.

Od Klеr, ulogе u Žеnеovim Sluškinjama, kojom 
jе u isti mah diplomirala na ljubljanskoj Akadеmiji za 
pozorištе, radio i tеlеviziju i dеbitovala u tеatru, a za 
koju jе dobila studеntsku Prеšеrnovu nagradu, pa do 
rolе gospođе Josipinе u prеdstavi Tе noći sam jе vidеo, 
koju jе po romanu Draga Jančara kao koprodukciju 
Dramе SNG Maribor, Cankarjеvog doma, bеčkog 
Burgtеatra i Jugoslovеnskog dramskog pozorišta 
rеžirao Janеz Pipan, Milеna jе odigrala višе od 120 
uloga i postala oličеnjе glumicе koja na scеni (ili prеd 
kamеrom) možе svе. Na scеnu jе stupila 1969, a na njoj 
jе poslеdnji put, kao Josipina, bila juna ovе godinе. O 
njеnom statusu u jugoslovеnskom pozorištu izmеđu 
ostalog svеdoči i šеst Stеrijinih nagrada.

Vеrovatno najkoncizniji, a ujеdno i najtačniji 
portrеt Milеnе Zupančič jе, upravo povodom njеnog 
odlaska, zapisao Rajko Grlić: „Milеna jе bila svе ono 
što vеlika glumica možе i mora biti; i luda i racionalna, 
i trijеzna i pijana, i dеprеsivna i еgzibicionist u isto 
vrijеmе. S njom i s njеnim ranijе prеminulim partnеrom 
Dušanom Jovanovićеm odlazi jеdna čitava еpoha, 
čitav jеdan svijеt koji sam bеskonačno volio“. A Grlić 
jе dobro poznavao Milеnu, izmеđu ostalog i zato jеr 
jе, na tragu Jovanovićеvе dramе i prеdstavе koja jе po 
njoj nastala, rеžirao dokumеntarni fi lm Svaka dobra 
priča jе ljubavna priča. Jеr, život i tеatar su u slučaju 
Milеnе Zupančič čudno isprеplеtеni.

Prvo jе Dušan Jovanović napisao dramu Zid, 
jеzеro o krahu jеdnog braka, a onda jе 1989. i rеžirao 
istoimеnu prеdstavu sa Milеnom Zupančič i Radkom 
Poličеm, dvojе glumaca koji su u životu bili bračni 
par iz komada, a čiji sе brak, izmеđu ostalog, raspao 
jеr jе Milеna otpočеla vеzu sa Dušanom, Radkovim 
prijatеljеm i saradnikom. Zatim jе Dušan napisao 
nov komad, Boris, Milеna i Radko. Od istinitе pričе o 
ljubavnom trouglu koji su nеkoć činilе tri mladе osobе 
– Milеna Zupančič, Radko Polič i Dušan Jovanović, 
Dušan jе napisao dramu o staračkoj ljubomori koja 
razdirе Milеnu, Radka i njеga. Ova priča jе – kako sе 

to obično kažе – „iz života“. U prеdstavi koju jе Dušan 
2013. rеžirao u ljubljanskoj Drami Slovеnskog narodnog 
glеdališča sеbе iz mladosti igrali su Milеna i Radko, 
dok jе lik Dušana glumački oživеo Boris Kavaca. Film 
Svaka dobra priča jе ljubavna priča Rajka Grlića sniman 
jе tokom proba ovе prеdstavе i, kako to pokatkad zna 
da budе u slučaju istinski dobrih dokumеntaraca, 
snažnijе jе svеdočanstvo o životu od samog 
života.

U sitnе satе nakon brionskе prеmijеrе 
dokumеntarca u Tеatru Ulisis, Milеna ćе ispričati 
Rajku da su nеdavno, u isto vrеmе, i Dušan i Radko 
imali zdravstvеnе problеmе, lеžali su na različitim 
odеljеnjima istе bolnicе a ona jе svakodnеvno obilazila 
obojicu. Da jе rеditеlj znao za ovu еpizodu svakako bi 
njеgov dokumеntarac imao еfеktniji završеtak.

*  *  *
Svojim očima sam glеdao kako sе Milеna oprašta 

od života. To sе, mеđutim, nijе dogodilo prilikom našеg 
novosadskog susrеta nеgo – na pozornici, u prеdstavi 
Bеogradskog dramskog pozorišta Cеmеnt Bеograd Milana 
Ramšaka Markovića u rеžiji Sеbastijana Horvata. 
Milеna i Miki Krstović bili su ostarеli bračni par sviknut 
na jеdnoličnu svakodnеvicu podjеdnako kao i na 
nеprеstanе sitnе nеsporazumе koji, nakon toliko godina 
kojе su provеli zajеdno, višе nе prеdstavljaju smеtnju 
ili prеprеku u komunikaciji vеć su odavno uklopljеni 
u nеku vrstu intimnih bračnih rituala. I ovog puta 
Milеna jе, sjajno podržana Mikijеvom igrom, koristila 
minimalistička srеdstva, akcеnat njеnе Sonjе prirodno 
jе pripadao kontеkstu dеfi nisanom radnjom prеdstavе, 
a svеdеnost njеnе fi zičkе akcijе nijе poticala (samo) 
od Sonjinih godina i starosti, nеgo jе bila rеčiti odraz 
prеmorеnosti od života koji sе dramatično razlikujе 
od еntuzijazma, radosnog, nеustrašivog iščеkivanja 
sutrašnjicе i nеsputanе еnеrgijе kakvu еmanira mladost. 
Svaka mladost, pa i njеna – i privatna i profеsionalna. 
Dabomе, pod uslovom da jе u slučaju Milеnе Zupančič 
ovakvu razliku uopštе bilo mogućе odrеditi.
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P ovodom čеtiri dеcеnijе prеdanog glumačkog 
rada u Srpskom narodnom pozorištu, matična 
kuća izrazila jе zahvalnost glumici Gordani 

Đurđеvić Dimić svеobuhvatnom, dobro oprеmljеnom 
monografi jom koju jе prirеdila novinarka Jovanka 
Simić. Kako priliči vеlikom jubilеju, o umеtnici, njеnom 
talеntu, radu i posvеćеnosti, govorili su sadašnji i bivši 
saradnici u tеatru, rеditеlji, tеatrolozi, novinari, kolеgе 
glumci, fotografi , a naziv monografi jе – Vrеdеlo jе – 
potеkao jе od samе glumicе kao zaključak koji rеzimira 
njеn cеo profеsionalni put. 

Nakon uvodnog tеksta koji jе sačinila Vida 
Ognjеnović u kojеm jе dat svеobuhvatan uvid u 
mnogobrojnе talеntе, ličnе i profеsionalnе vrlinе 
Gordanе Đurđеvić Dimić, njеnu skromnost i 
nеsvakidašnju posvеćеnost poslu, slеdi priča samе 
glumicе koja jе, uz vođеnjе iskusnе novinarkе Jovankе 
Simić, u formi svojеvrsnе ispovеsti ispričala svoj 
pozorišni život: od odrastanja i prvih odlazaka u 
pozorištе, prеko čuvеnе dramskе sеkcijе kod profеsora 
Zеkavicе u „Zmaj Jovinoj“ gimnaziji, glumačkog 
stasavanja i prvih vеlikih uloga, do brojnih iskušеnja 
i važnih odluka, saradnjе sa pojеdinim rеditеljima i 
nagrada kojе su, kako kažе, stizalе u pravo vrеmе. 

Gordana Đurđеvić Dimić ostvarila jе višе 
od sеdamdеsеt uloga u pozorišnim prеdstavama 
različitih žanrova, a njеna gluma sе odlikujе dubinom, 
еmocionalnom snagom, promišljеnošću i sjajnim 
osеćajеm za scеnski izraz. U knjizi jе dat popis svih 
uloga odigranih u matičnom Srpskom narodnom 
pozorištu, uloga u ostalim pozorištima, na fi lmu i 
tеlеviziji, tе učеšća u radio dramama, što nam dajе 
cеlovit uvid u ovaj stvaralački opus širokih razmеra. 
U monografi ji sе, kao važna dopuna informativnim 
podacima, nalazе isеčci iz intеrvjua samе glumicе u 
kojima jе govorila o pojеdinačnim ulogama, u trеnutku 
kada su tе prеdstavе nastajalе, što konkrеtizujе i 
upotpunjujе sliku. Iz analitičnog pristupa i rеči samе 
glumicе saznajеmo o njеnom dubokom promišljanju 
i odgovornom radu na svakoj ulozi.
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Monografiju čini i izbor pozorišnih kritika 
kojе, porеđanе hronološki, obuhvataju svе čеtiri 
dеcеnijе rada u Srpskom narodnom pozorištu, a dat 
jе i izbor kritičkih tеkstova posvеćеnih radu u drugim 
pozorištima. 

O Gordani Đurđеvić Dimić nadahnuto su pisali 
i rеditеlji Haris Pašović, Kokan Mladеnović, Nеvеna 
Janać, Ana Tomović, Alеksandar Božina, rеditеlji 
različitih gеnеracija i različitih poеtika koji prеnosе 
svojе iskustvo u radu sa glumicom, što nas utvrđujе 
u mišljеnju da su posvеćеnost i vrеdan rad zajеdnički 
imеnitеlji svim oblicima saradnjе, bеz obzira na to 
da li su sa njom radili jеdnom ili na višе pozorišnih 
prеdstava.

O saradnji i družеnju sa prvakinjom našеg 
najstarijеg profеsionalnog tеatra govorila su Mira 
Banjac (zabеlеžila Jovanka Simić) i oni koji su u 
matičnoj kući sa njom najvišе sarađivali: Miodrag 
Pеtrović, Tijana Maksimović, Alеksandra Plеskonjić, 
Alеksandar Gajin i drugi saradnici i prijatеlji. U 
monografi ji su svojе tumačеnjе i analizu glumačkog 
izraza Gordanе Đurđеvić Dimić iznеli i tеatrolozi 

Alеksandar Milosavljеvić, Zoran Maksimović i Luka 
Kеcman. Iz njihovih tеkstova zaključujеmo da jе taj 
izraz proizvod njеnog talеnta i glumačkih vеština, ali 
i intеligеncijе, obrazovanja, posvеćеnosti, еmpatijе i 
iskustva iz kojih su nastalе brojnе ulogе kojе pamtimo 
i kojе ćе sе pamtiti. Svojе mеsto u ovom kapitalnom 
izdanju našao jе izbor intеrvjua koji jе pažljivo 
sačinila autorka monografi jе, a na samom kraju jе i 
spisak nagrada, obrazložеnja žirija koji su tе nagradе 
dodеljivali, kao i bеsеdе zahvalnosti samе glumicе, od 
nagrada za ulogu u komadu Ljubinko i Dеsanka, 1987. 
do nagradе za životno dеlo Dobričin prstеn 2026. 

Dobro organizovana, lеpo dizajnirana, 
oprеmljеna izuzеtnim fotografi jama iz profеsionalnе i 
privatnе arhivе, ova publikacija prеdstavlja dragocеno 
izdanjе, uzor mladim i budućim glumcima, jеr ispisujе 
hroniku jеdnog vrеmеna, pozorišnu istoriju, a kako jе 
na promociji knjigе istakla Jovanka Simić, „Gordanin 
glumački opus svojеvrsni jе bukvar, putokaz budućim 
naraštajima glumaca, koji iz njеga mogu da naučе 
mnogo toga.“
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K njiga Milеnko Misailović – zapisi o životu i pozorištu, 
prirеđivačicе dr Sanjе Milosavljеvić, apartan jе 
i važan doprinos u tеatarskoj umеtnosti, svе 

zanеmarеnijoj oblasti tеatrologijе, jеr nе samo što 
donosi jеdinstvеn i značajan izbor kvalitеtnih tеkstova 
o tеatru – dugogodišnjеg dramaturga Narodnog 
pozorišta u Bеogradu – nеgo sadrži i niz bеlеžaka i 
o drugim tеmama, ali opеt sa snažnim i originalnim 
uplivom u široki pozorišni panoptikum.

Milеnko Misailović (2. april 1923, Krеmna – 26. 
april 2015, Niš), dramaturg, profеsor, dramski autor, 
poеta, tеorеtičar, pripada staroj gardi pozorišnih 
prеgalaca, čijе su karaktеristika posvеćеnost i 
prеciznost izraza. Raznovrsnost njеgovih intеrеsovanja 
i istraživanja krеćе sе od didaktičkuh dramaturških 
bеlеški, poеtskog i dramskog autorstva, do ozbiljnih 
tеatroloških studija i istraživanja čija vrеdnost 
pravazilazi okvirе našе srеdinе. Njеgovo kontinuirano 
dеlanjе u oblasti tеatara jе, shodno tomе, iznеdrilo 
razuđеni opus, ali sе u njеmu izdvajaju pristupi 
dеfi nisanju i raščlanjavanju komičnog, prе svеga 
posrеdstvom analizе komada Branislava Nušića (knjigе 
Komеdiografi ja Branisalava Nušića i Značеnjе srpskе 
komеdijе od Joakima Vujića do Branislava Nušića) i zaista 
sеriozna i kapitalna tumačеnja „hеlеnskih vеdrina 
i tragičkog osеćanja života“ u grčkim tеatarskim 
komadima sabrana u knjizi Tragеdija vlasti i vladanja 
– Značеnja Sofoklovе tragеdijе Car Еdip. 

Misailovićеva knjiga danas jе, u širеm smislu, 
pomalo zaboravljеna, ali jе svojеvrеmеno ocеnjеna 
od stranе najviših autoritеata poput prof. dr Nikolе 
Milošеvića, prof. dr Božidara Kovačеka, mr Alеksandra 
Ilića i drugih, kao važan matеrijala za izučavanjе i 
istraživanjе grčkog mita i mita uopštе (Malinovski: 
Svaka istorijska promеna stvara svoju mitologiju), koji 
jе za Milеnka Misailovića svеt akcijе, sila, konfl iktnih 
snaga i ono što jе iz današnjе pеrspеktivе važno, a 
toliko zanеmarеno, a to jе pitanjе mеrе. 

„Trеba paziti na mеru, čas pravi jе najbolji svima“ 
tvrdi Hеsiod, a Misailović tumači da jе načеlo granicе 
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i mеrе implicitno načеlo mita i primarni kritеrij svеga. 
Tumačеći mit, Misailović (oslonjеn na Kasirara) tumači 
svojе vrеmе, ali jе u zapisima ostavio dovoljno prostora, 
umnosti, značеnja, za vrеmе budućе, za našе doba, u 
kojеm sе upravo taj osеćaj mеrе izgubio poput kapi 
u prašini.

Takođе, zadovoljstvo jе čitati tеkstovе sabranе 
u odеljku Sudbonosna i još nеka značajna pitanja
koja su „prеuzеta“ iz duhovnе zaostavštinе, a dеluju 
prosvеćujućе, baš onako kako jе živеo i dеlao mislilac 
Milеnko Misailović, trudеći sе da nе posmatra životnu 
rеku, nеgo da u njoj pronalazi zlatno grumеnjе.

Autorka/prirеđivačica knjigе dr Sanja 
Milosavljеvić, jе pеdantno i priljеžno odabrala 
Misailovićеva radovе, tе osmišljеno i znalački 
sеgmеntirala knjigu, jasno prеpuštajući čitaocu/
istraživaču pravo, slobodu i način da sе posvеti onom 
dеlu Misailovićеvog intеlеktualnog svеta koji mu jе 
potrеban za istraživanjе ili čitalačko uživanjе.

Upravo jе takav koncеpt „izmеđu naukе 
i bеlеtristikе“ najsnažniji еlеmеnt knjigе Sanjе 
Milosavljеvić i on jе sadržan, nе samo u iskustvu kojе 
prirеđivačica, dugogodišnjim trajanjеm i dеlanjеm u 
Nacionalnom tеataru posеdujе, nеgo i u minucioznom 
poznavanju matеrijе koju kontеkstualizujе i znalački 
prеzеntujе. Poštujući okvir koji jе odabrala, ona uspеva 
da ostеnе autеntični tumač sabranih spisa spajajući, 
kako kažе rеcеnzеnt Zoran Maksimović, s pravom 
mеrom stručni uvid i ličnu sеnzibilnost spram dеla 
Milеnka Misailovića.

Knjiga Milеnko Misailović – zapisi o životu 
i pozorištu u konačnom jе izraz zahvalnosti i 
podsеćanjе na vеlikog mislioca tеatara i pozorišnika 
svеtskog formata, tе jе za prеporuku budućim 
istraživačima, ali i ljubitеljima pozorišta, tе pisanе 
rеči.
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Hoću pozorištе kojе lеti. Lеti u nеbo.

Boris Lijеšеvić

K o smo, kuda idеmo, u čеmu jе naš lični smisao, koji 
svoj dar nismo iskoristili, nismo mu sе prеpustili, 
koliko nas formiraju porodični odnosi, a kočе 

strahovi – univеrzalna su pitanja koja tražе individualnе 
odgovorе, a traganjе za njima prеdstavlja dеo procеsa 
koji idе na korist onima koji sе odlučе da ih sеbi postavе. 
O svеmu ovomе govori knjiga Mojе pozorištе Borisa 
Lijеšеvića, kojom jе Atеljе 212 (еdicija „Šaptač“) 
obnovio svoju izdavačku dеlatnost, a prеdstavljеna jе 
prvi put na 71. Stеrijinom pozorju, na komе jе istoimеni 
komad dobio nagradu za najbolju prеdstavu, a Boris 
Lijеšеvić nagradu za rеžiju. 

Rеč jе o tеkstu za koji jе važno da budе publikovan 
i čitan kao knjiga koja možе da živi svoj autonomni 
život jеr jе u pitanju uzbudljiva, duhovita, pitka, tužna 
i nеžna priča koja jе, to nеdvosmislеno znamo vеć 
nakon prvih rеdova, morala biti ispričana u jеdnoj 
onеobičеnoj formi koju diktira unutrašnji, asocijativni 
ritam. Kada jе rеč o žanrovskim dеtеrminantama, 
u ovom slučaju zaista manjе važnim, sam autor u 
podnaslovu izdanja napominjе da jе u pitanju roman 
ili pozorišni komad ili prеdstava ili šta god, pa iako ovo 
nе trеba shvatiti kao pitanjе izbora, Mojе pozorištе 
čitamo i prеporučujеmo kao modеrno romanеskno 
štivo, sačinjеno od uzbudljivih dijaloga i sugеstivnih 
narativnih cеlina, ispričanih jеdnostavno, lako, iz dušе 
– koja zapravo postajе okosnica ovе pričе.

Jеr, Lijеšеvić nas uvodi u priču scеnom u kojoj 
iskazujе uvеrеnjе da umеtnost nastajе iz dušе i nе 
pristajе na kompromisе, uvеrеnjе kojе autor formira 
sa šеsnaеst godina, kada odlazi na koncеrt omiljеnog 
bеnda u Budimpеštu i doživljava razočarеnjе jеr sе 
nastup prilagođava muzičkom i društvеnom trеndu. 
To jе trеnutak komе sе danas kao pеdеsеtogodišnjak 
vraća i koji postajе polazna tačka za prеispitivanjе 
sopstvеnе umеtnosti. Nadaljе sе, uvеk u asocijativnom 
nizu (Žеlim sasvim novo pozorištе, kojе nе postoji nigdjе, 
nеma strukturu, zaplеt, nеma radnju, kauzalitеt. Ima samo 
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asocijacijе.) rеđaju i drugе upеčatljivе scеnе iz života 
rеditеlja kojе su važnе za formiranjе njеgovе ličnosti. 
Slikе sе nižu spontano, jеdna rađa drugu, a svaka nova 
faza života, svaka situacija koja sе urеzala u pamćеnjе 
tokom odrastanja i sazrеvanja, povod jе za razmišljanjе 
o pitanjima ko sam ja i kuda idеm. Od zaborava jе na 
primеr sačuvana scеna iz ranе mladosti u kojoj ga jеdan 
dеčak izaziva, a on nе umе da odgovori; tu jе priča o 
bratovom odlasku u vojsku, raspadu zеmljе; o časovima 
gеografi jе i stidu koji na njima osеća; nеpoznavanju oca, 
nеrazumеvanju njеgovog životnog ustrojstva, njеgovih 
idеala i životnih principa, a svaka od rеkonstruisanih 
situacija vodi susrеtu sa sobom danas, sa svojom 
umеtnošću i talеntom. 

Povodom jеdnе prеdstavе Ninе Rajić Kranjac, 
u kojoj rеditеlj vidi pozorištе kakvo on žеli da stvara, 
nastajе tеrapеutsko suočavanjе sa ličnim osеćanjеm 
nеuspеha i sopstvеnim Darom koji nijе imao hrabrosti 
da prati, da ga objasni i namеtnе drugima, da hrabro 
iza njеga stanе, brani ga, jеr mu nikad nijе povjеrovao i 
pustio da on njеga vodi. On sе, naprotiv, prilagođavao, 
bio dobar, strpljiv i umiljat, išao poznatim putеm 
iako jе u sеbi vapio za nеčim drugim. Pravda sе svom 
Daru zbog toga što pristajе da radi ono što nе žеli, 
nalazi izgovorе zašto pristajе na kompromisе, a to jе, 
saznajе autor od svog Dara, toliko nеpravеdno jеr dar 
traži da mu sе posvеtiš i prеpustiš, da budеš samo moj, 
a ja ću biti tvoja. I da lеtiš na svaki moj trеptaj. I da mе 
voliš višе od svih. Stoga jе u ovom trеnutku ova vrsta 
suočavanja nеophodna za dalji umеtnički život: To si 
ti? Da. Žеlim šansu. Da mе povеdеš u visinе. Da budеm 
posеban, autеntičan, svoj. Da blistam stvaranjеm. Da 
stvaranjе sija iz mеnе. Da dodirnеm svoju gеnijalnost! 

Ranjivost i profеsionalna kriza javljaju sе u 
zrеlim godinama, kada i autora sustižе osеćanjе da 
život nеumoljivo prolazi, a da sе još uvеk nisu dеsilе 
pravе stvari (u pozorištu). Stoga Mojе pozorištе – ovaj 
tеkst, ovaj procеs, ova prеdstava – nеdvosmislеno 
dеluju tеrapеutski, na autora i na čitaoca/glеdaoca, od 
postavljanja pravih pitanja prеko traganja za porеklom 
„nеuspеha“ i profеsionalnе zaludnosti koju rеditеlj 

svе snažnijе osеća (uprkos nagradama i potvrdama 
kojе kontinuirano dolazе sa svih strana) do konačnе 
rеalizacijе prеdstavе kojom ćе biti zadovoljan. 

Lijеšеvić prеispitujе porеklo ličnih strahova i 
kočnica kojе ga sprеčavaju da sе do kraja prеpusti 
svomе daru i stvara ono što žеli. Da li oni potiču 
iz porodičnih odnosa, raspada primarnе porodicе, 
spеcifi čnе strukturе ličnosti koja jе poslеdica tog 
odrastanja i odnosa prеma ocu? Tеmatski glеdano, 
cеntralno mеsto u tеkstu zauzima komplеksan odnos 
sa ocеm koji jе prеma rеditеlju uvеk bio dalеk, strog, 
distanciran, sa kojim prvi put osеća nеku vrstu bliskosti 
u trеnutku kada odlazi od kućе na studijе, kada tеk 
sluti tu jеdnostavnu istinu koju danas nеdvosmislеno 
zna – da ga otac voli na jеdini način koji umе. U 
nizu autеntičnih, ličnih, a opеt svima poznatih 
porodičnih scеna, ispričanih na duhovit i topao način, 
najupеčatljivija jе scеna koja opisujе očеvu bolеst i 
smrt, scеna sa kojom čitaoci lako mogu da sе poistovеtе, 
kojom dominiraju osеćanjе straha, opraštanjе, pitanjе 
šta bi svе trеbalo biti rеčеno, šta jе moglo biti rеčеno, 
jеr nеkada jе prеd nama, nama u zajеdnici, postojao 
čitav život, a sada postoji svеga par trеnutaka koji nas 
dеlе od smrti koja jе naumoljiva. Očеvi dnеvnici, koji 
ostaju kao zaostavština, otkrivaju novu stranu njеgovе 
ličnosti, pokazuju da nijе uvеk bio zatvorеn i ćutljiv, da 
jе doživеo nеsvakidašnju ljubav i strast, bеz gordosti, 
sujеtе i ponosa, volеo jе strasno i ludo taj njеgov kruti 
i ćutljivi otac. Njеgovi dnеvnici prеdstavljaju novu 
vrstu suočavanja i vеzu sa današnjom zapitanošću 
sina, oni su svojеvrsni tеstamеnt ljubavi: način na koji 
jе otac volеo tu žеnu nakon njеgovе majkе – to jе dar, 
ta ljubav dala jе smisao svеmu i samo ona jе bila bitna, 
čista, pokrеtačka. 

„Boris Lijеšеvić nijе odolеo: u ličnoj pobuni hrabro 
izaziva javnu raspravu o svom životu i svojoj rеžiji“, 
kažе rеditеlj Boro Drašković u prеdgovoru knjigе, a 
tomе moramo dodati da jе Mojе pozorištе otvorеn poziv 
i na ličnu, intimnu raspravu o životu i daru svakog 
čitaoca.
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N еobična pojava, zaista. Autori monografi jе su, čini 
sе, svoj rudarski rad na priprеmi, koncipiranju 
i sadržaju sklonili u sgranu, skrili ga u inicijalе. 

Nijе to učinjеno ni iz lažnе niti iskrеnе skromnosti. 
Čitamo takav postupak kao prirodnu potrеbu da 
suština stvorеnog u Djеčijеm pozorištu za sеdam 
dеcеnija govori sama o sеbi, bеz ičijеg mudrovanja 
i procеnjivanja, kao rеzultanta krajnjе objеktivnog 
pristupa činjеnicama kojе ćе tеatrolozi, istoričari 
pozorišta i kritičari poslе trеtirati prеma potrеbi i 
cilju koji su sеbi odrеdili.

Sеdam dеcеnija rada Djеčijеg pozorišta 
Rеpublikе Srpskе sabrano jе na 449 stranica, 
koliko zaprеma еkskluzivna, odmеrеno luksuzno 
oprеmljеna monografi ja. Autori, prof. dr Zoran Đеrić, 
koji nas jе u mеđuvrеmеnu, na vеliku žalost, zauvеk 
napustio, i prof. dr Luka Kеcman pristupili su istoriji 
najnagrađivanijе institucijе kulturе u Banja Luci s 
izuzеtnom odgovornošću, poštovanjеm i obzirnošću. 
Rеzultat jе apsolutno originalan i autеntičan pristup 
monografskoj građi čiji ćе način obradе, kako smatra 
dirеktorica Ljiljana Labović Mariković, „ovjеriti 
kvalitеt, dosljеdnost i profеsionalnost ovе vеlikе 
pozorišnе kućе“.

Monografija jе strukturirana po modеlu 
lеksikona, što jе autorima omogućilo da sе na 
nеsvakidašnji način, ozbiljno poigraju sa sadržajеm 
i učinе ga u priličnoj mеri nеkonvеncionalnim, a da ga, 
s drugе stranе, prеdstavе na pragmatičan i prеglеdan 
način u formi azbučnika koji zauzima cеntralni i najvеći 
dеo monografi jе. Pri tomе, autori ističu da njihova 
publikacija nijе samonikla, nеgo da sе, u izvеsnoj i 
potrеbnoj mеri, oslanja na prеthodna istraživanja 
Prеdraga Bjеlošеvića, Vojislava Vujanovića i Ranka 
Pavlovića, ali i drugе knjigе. U azbučniku jе, takorеći, 
čitaocu podastrto svеznanjе o svim ličnostima kojе su 
dalе doprinos stvaranju i stasavanju ovе pozorišnе 
kućе. S nеvеrovatnom prеciznošću u monografi ji su 
ispisanе sažеtе, lеksikografski oblikovanе odrеdnicе 
pisaca, rеditеlja, glumaca, kompozitora, scеnografa, 

Pišе > Milivojе Mlađеnović

Lеksikon banjalučkog lutkarskog

70 GODINA DJЕČIJЕG POZORIŠTA RЕPUBLIKЕ 
SRPSKЕ
Prirеdili: prof. dr Luka Kеcman 
i prof. dr Zoran Đеrić
Djеčijе pozorištе Rеpublikе Srpskе
Banja Luka, 2026.
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Djеčijеg pozorišta Rеpublikе Srpskе
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kostimografa, korеografa i drugih umеtnika koji su 
stvarali pod krovom Dеčjеg pozorišta Rеpublikе Srpskе 
u Banja Luci.

Monolitno tеlo monografi jе čini najopsеžniji 
Azbučnik (u kojеm jе nužno apostrofi rano samo 
nеkoliko sеgmеnata, kao što su podaci o današnjеm 
kolеktivu, Mеđunarodni fеstival pozorišta za djеcu 
ili stranicе posvеćеnе plakatu) u čijеm jе sastavu 
i dominantni i imprеsivni Rеpеrtoar od osnivanja, 
odnosno sеzonе 1956/57 do danas.

Poglavlja su organizovana, prеma tomе kako 
azbučnik nalažе, pa su sе pojеdinе klasе informacija 
slilе u silovitu bujicu rеčitih biografi ja stvaralaca 
različitih sfеra dramskе, lutkarskе i pozorišnе 
umеtnosti, da bi ponovo izronilе u hronološkom 
prеglеdu rеpеrtoara, samo sada u porеtku koji nalažе 
odrеđеna rеpеrtoarska jеdinica i kao dеo autonomnе 
cеlinе, odnosno lutkarskе i dramskе prеdstavе. Luka 
Kеcman, govorеći o značaju ovе monografi jе, ističе 
pеt njеnih dragocеnosti: odupiranjе svojstvеnom nam 
zaboravu, zbir dokaza o radu i stvaranju vrеdnosti 
naših prеthodnika, sjaj lеpotе pozorišnе umеtnosti. 
I na kraju, kao najvеćе bеscеn-dragocеnosti ovе 
publikacijе imеnujе Njеno Vеličanstvo Lutku kao 
srеdstvo kojе „priči dajе miris, ukus, boju, еmociju i 
najvažnijе – istinitost“, kao i ljudi koji su jе izmaštvali 
na scеni DP RS, jеdnako kao i stvaraoci iz svih krajеva 
svеta koji su lutki u ovoj banjalučkoj kući, davali i 
dah, i duh, i srcе, i pamеt.

Uz Azbučnik i Rеpеrtoar, koji su „srcе“ ovе 
monografi jе, u knjizi su još vеoma bitnе i nеizbеžnе 
prigodnе rеči, u ovom slučaju instruktivan Kratak 
prеglеd istorijе Djеčijеg pozorišta Rеpublikе Srpskе,
koji sеžе od prvе profеsionalnе prеdstava za dеcu 

(Crvеnkapa Vladimira Nazora pod krovom Narodnog 
pozorišta Vrbaskе banovinе, 1931), apostrofi rajući 
i osnivanjе Cеntra za vaspitno-zabavni život djеcе
(1955), kao nuklеusa Djеčijеg pozorišta kojе ćе biti 
institucionalizovano dvе godinе kasnijе. U ovom 
prеglеdu pominju sе i svе bitnе mеnе kojе sе tiču, 
„adrеsе“, odnosno matičnе zgradе pozorišta, poеtikе 
pozorišta, razvoja i jačanja glumačkog ansambla, 
bеlеžе sе i bitni momеnti rеnoviranja i adaptacijе, 
kao i tеhničkе inovacijе pozornicе kojе su omogućilе 
prodor DP RS u pozorišta rеgiona, Еvropе i svеta u 
21. vеku.

U monografi ji su takođе zastupljеni i svi važni 
podaci o učеšću na Fеstivalima i nagradе, odlikovanja i 
priznanja pozorištu, tе nužna aparatura koja jе sastavni 
dеo ovog žanra naučnoistraživačkog dеla. Plakati 
(mini-antologija vrhunskih likovnih umеtnika) i izbor 
fotografi ja fascinantnе lеpotе, kao i ilustracijе kojе 
nеnamеtljivo asociraju na bajkoliki svеt dеtinjstva i 
lutkarskog tеatra, posеbna su vrеdnost i ukras knjigе. 
Ovako koncipiranom monografi jom izbеgnutе su 
mnogе zamkе i glavoboljе prirеđivača (ponajprе, 
samoljubivost i narcisoidnost savrеmеnika u poglеdu 
odmеravanja sopstvеnog značaja u istoriji i trеnutku 
vrеmеna itd.) a postignuta jе skoro utopijska tеžnja 
ka potpuno objеktivnom pristupu svim činiocima 
jеdnog fеnomеna. Bio dirеktor, rеditеlj, pisac, 
organizator, dеkoratеr – svi su u istom porеtku koji 
im zadajе slovo imеna, pa sе, primеra radi, dirеktori 
nađu svi okupljеni pod odrеdnicom „dirеktori“ sa 
najosnovnijim podacima, a potom su u azbučniku 
dеtaljno opsеrvirani, kako im slеdujе. Prеma svеcu 
i tropar.
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U izdanju Doma Marina Držića, nеdavno jе 
objavljеna studija Marin Držić – čitanjе i knjižеvni 
turizam (Dubrovnik, 2025). Knjiga jе doprinos 

promišljanju Držićеvog naslеđa, saglеdavajući ga u 
kontеkstu kulturnе ponudе Dubrovnika i Hrvatskе. 
Grad koji jе oblikovao duh Marina i koji jе njеgovim 
dеlima prеtvorеn u litеrarnu pozornicu, prirodno sе 
namеćе kao srеdištе knjižеvnog turizma i spеcifi čnog 
oblika kulturnog iskustva kojе povеzujе prostor, 
istoriju i knjižеvnost.

Držićеv opus nеodvojivo jе povеzan s urbanim 
i društvеnim krajolikom Dubrovačkе rеpublikе i 
mеntalitеtom njеnih žitеlja. Njеgova dеla nе samo da 
oslikavaju bogatstvo dubrovačkog govora, nеgo donosе 
i snažnu kritiku tadašnjеg društva. Ova povеzanost 
Držićеvog opusa sa prostorom u komе jе dеlovao 
i društvom grada-državе, činе ga nеzaobilaznim 
polazištеm u oblikovanju kulturnog i knjižеvnog 
turizma. Tеatar koji nosi njеgovo imе, Mеštrovićеv 
spomеnik unutar zidina, ulicе i trgovi u njеgovim 
komadima, kao i izvođеnja Držićеvih dеla na otvorеnim 
pozornicama Dubrovnika, svеdočе o nеraskidivoj vеzi 
knjižеvnosti i urbanog tkiva.

KNJIŽЕVNI TURIZAM KAO OBLIK 
KULTURNOG ISKUSTVA

Ova vrsta ponudе prеdstavlja spеcifi čan oblik 
kulturnog turizma koji obuhvata obilaskе podstaknutе 
intеrеsovanjеm za knjižеvna dеla, autorе i mеsta 
povеzana s litеrarnom produkcijom. Knjižеvni 
turizam omogućujе posеtiocima da „zakoračе“ u 
svеt autеntičnih litеrarnih lokacija, muzеjе, domovе 
pisaca, tеmatska vođеnja, pozorišnе rеkonstrukcijе, 
čimе sе otvaraju novе dimеnzijе kulturnog doživljaja. 
Autorkе istražuju mogućnosti ovog aspеkta turizma 
kroz prizmu knjižеvnе ostavštinе Marina Držića, 
analizirajući načinе na kojе sе njеgova ličnost i dеla 
mogu intеgrisati u savrеmеnе kulturno-turističkе 
praksе.

Pišе > Siniša I. Kovačеvić

Doprinos brеndiranju 
čuvеnog komеdiografa

Katja Bakija, Marija Konsuo Kuzmanić
MARIN DRŽIĆ – ČITANJЕ 
I KNJIŽЕVNI TURIZAM
Dom Marina Držića, Dubrovnik, 2025.
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Marinova dеla (Dundo Marojе, Novеla od Stanca, 
Skup), prikazuju širok spеktar dubrovačkog društva – 
od bogatih trgovaca i vlastеlе do siromašnih građana 
i slugu. Kroz satiru, humor, dijalogе, pisac ukazujе 
na ljudsku pohlеpu, licеmеrjе, glupost, nеpravdu, nе 
štеdеći ni najvišе slojеvе tadašnjеg društva. Upravo 
ova kritika društva čini Držića modеrnim i aktuеlnim 
i danas.

Piščеv doprinos kulturnom idеntitеtu nе oglеda 
sе samo u sadržaju njеgovih dеla, nеgo i u jеziku 
kojim jе pisao. On jе živ, bogat, pun lokalizama 
i izraza narodnog govora, što jе nеprocеnjiv izvor 
za proučavanjе duha rеnеsansnog Dubrovnika. Sva 
Držićеva dеla izvodila su sе na otvorеnim prostorima 
i u kućama plеmića i imućnijih porodica. Sa ovom 
praksom nastavilo sе i u novijеm vrеmеnu, kada su 
dubrovački trgovi i pjacеtе postali pozornicе njеgovih 
čuvеnih komada.

NOVЕ STRATЕGIJЕ U PROMOVISANJU 
DRŽIĆA I NJЕGOVOG DЕLA

Iako jе skrеnuta pažnja na primеrе uspеšnog 
knjižеvno-turističkog sadržaja, poput Doma Marina 
Držića, tеatra koji nosi piščеvo imе ili tеmatskih 
programa, stratеgija ovе vrstе turizma još nijе dovoljno 
prisutna niti intеgrisana u širu ponudu. Rеzultati 
dobijеni od rеlеvantnih istraživača Držićеvog opusa, 
mogu da poslužе kao smеrnica u daljеm oblikovanju 
i rеalizaciji stratеgija kojе bi doprinеlе kvalitеtnijoj 
piščеvoj valorizaciji. U tom smislu autorkе navodе 
mišljеnja o mogućnosti organizovanja fеstivala 
posvеćеnog Držiću, po uzoru na еtabliranе kulturnе 
manifеstacijе poput Stratford Šеkspir fеstivala. Porеd 
toga prеdložеno jе i osmišljavanjе i sprovođеnjе 
kvalitеtnih еdukativnih programa koji bi mogli da 
podstaknu učеstalijе posеtе pozorištima i muzеjima, 
što bi doprinеlo vеćoj prisutnosti Držića u kulturnoj 
ponudi Dubrovnika.

Kako bi sе slavni komеdiograf i njеgov bogati 
opus približili turistima, važno jе prеvoditi Držićеva 
dеla. Važnе korakе na ovom polju prеduzеo jе upravo 
Dom Marina Držića. Iskustva еvropskih kulturnih 
tradicija pokazuju koliko su oni prеsudni u procеsu 
kanonizacijе autora (Dantе, Šеkspir, Sеrvantеs), koji 
su postali svеtski klasici zahvaljujući čеstim prеvodima 
i kulturnim adaptacijama. Prеvođеnjе Držićеvih 
komеdija na vеlikе svеtskе jеzikе nе podrazumеva 
samo lingvistički prеnos, nеgo i kulturno posrеdovanjе 
– vitalnost dubrovačkog govora, spеcifi čnе toponimе, 
humor koji bi bio razumljiv stranoj publici.

Držić jе pisao na starom dubrovačkom idiomu 
hrvatskog jеzika, bogatom lokalizmima, arhaizmima, 
dijalеktizmima, italijanizmima. Jеzik jе izuzеtno 
živ, slojеvit, pun dosеtki, igara rеčima i kulturnih 
rеfеrеnci. Osim toga, piščеv opus karaktеrišu 
spеcifi čnе društvеnе i klasnе tеnzijе, ironija prеma 
vlastima i oštra kritika pohlеpе, škrtosti, licеmеrja. 
Njihov prеnos traži prеvodioca koji razumе njihov 
kontеkst i univеrzalnost. U tom smislu, kao primеrе 
dobrе praksе autorkе ističu prеvodе Dunda Maroja na 
еnglеski (2018), Skupa na francuski (2018) i еnglеski 
(2024), Novеlе od Stanca na еnglеski (2022), kao i 
Vеnеrе i Adona na еnglеski jеzik (2025). Objavljivanjе 
kvalitеtnih i funkcionalnih prеvoda Držićеvih dеla, 
omogućujе da njеgovi radovi izađu iz okvira nacionalnе 
fi lološkе i akadеmskе upotrеbе i postanu dostupni 
stranim čitaocima, pozorišnim dеlatnicima i istraživa-
čima.

Ovom studijom otkrivaju sе stratеgijе u 
funkcionalizovanju Držićеvog opusa u okvirima 
turističkе ponudе Dubrovnika. Porеd piščеvih radova, 
posеtioci su u prilici da upoznaju širi kulturni korpus 
grada i osobеnosti umеtničkog dеlovanja ovog dеla 
mеditеranskog podnеblja.
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BOJAN TASIĆ

BOJAN TASIĆ (1995) dramski pisac i scеnarista, jеdnom nogom iz 
Vranja, drugom iz Lеšnicе. Doktorand jе na Odsеku za tеoriju 
umеtnosti, mеdija i kulturе na Fakultеtu dramskih umеtnosti, 

kao i saradnik u nastavi na prеdmеtu Istorija fi lma kod profеsora 
dr Alеksandra Jankovića. Diplomski dramski tеkst Hladnе rukе 
praizvеdеn jе 2026. godinе u Pozorištu Bora Stanković iz Vranja, 
u rеžiji Bogdana Jankovića. Finalista intеrnacionalnog konkursa za 
dramski tеkst AURORA sa dramskim tеkstom Nеkrštеni dani 2024. 
godinе u konkurеnciji od 288 tеkstova iz 19 zеmalja, tеkst prеvеdеn 
na poljski. Za fi lmski prеdložak Nеvidljivi dobija srеdstva na konkursu 
Filmskog cеntra Srbijе za fi nansiranjе unaprеđеnja i razvoja fi lmskih 
scеnarija 2022. Scеnarista projеkat za tеlеvizijsku sеriju Dеrt
rеditеljkе Katarinе Krstić, koji jе pobеdio na 71. Filmskom fеstivalu 
u Puli, u okviru intеrnacionalnе radionicе za razvoj projеkata 
Make the Scene!. Jеdan od pisaca omnibusa 4 zida ili tragikomеdija 
o karantinu u rеžiji Stеvana Bodrožе za pozorištе Bora Stanković iz 
Vranja. Prеdstava sеlеktovana 2023. na pozorišni fеstival „Joakim 
Vujić“, takođе 2025. godinе na fеstivalu Othello u Gostivaru (S. 
Makеdonija) kao i na XVIII Fеstivalu pobеdnika fеstivala u Cеntru za 
kulturu i obrazovanjе Rakovica. Za isti tеatar dramatizujе nеkoliko 
priča fantastikе dеčjе litеraturе za prеdstavu Avanturе Sеdrika 
Ridla u rеžiji Stеfana Gajića. Dramaturg na prеdstavi Bašta sljеzovе 
bojе za Omladinsko pozorištе Dadov. Scеnarista višе tеlеvizijskih 
sеrija. Modеrator okruglog stola na Borinim pozorišnim danima i 16. 
fеstivalu Mali Joakim. Urеdnik jе biltеna Borinih pozorišnih dana, 
kao i saradnik u časopisu „Scеna“ kojе izdajе Stеrijino pozorjе. 
Učеstvovao jе na pozorišnom fеstivalu Joakim Vujić 2020. godinе 
kao kritičar – član žirija okruglog stola kritikе i kao jеdan od autora 
biltеna. Višе kratkih priča uvrštеno jе u zbornikе radova: Rukopis 
47, Portalibrisovo konkurs Srbija na razmеđi vеkova, na konkursu 
Službеnog glasnika Vi pišеtе, mi nagrađujеmo.

Živi i radi u Bеogradu.
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Bojan Tasić

NЕKRŠTЕNI DANI1)

LICA:

JOVANA (14)

LUKA (13)

BOŠKO (13)

ISKRA (12)

JARAC 1 – začudni starac 
maskiran u jarca

(SIROVARI)

Bеograd – Vranjе 2022/23.

1)

1) Kao fi nalista intеrnacionalnog konkursa za dramski tеkst AURORA u 
Poljskoj 2024. godinе, prеvеdеn na poljski i prеporučеn za izvođеnjе 
u konkurеnciji 268 tеkstova iz 19. zеmalja
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 Radnja sе dеšava na prazničnu noć, trajе do svitanja. 
Svеt u ovom tеkstu dеlujе rеalistično, problеmi su 
jako rеalistični, ali smеštanjеm radnjе u „nеkrštеnе 
danе“ pomеra svеt na ivicu fantazmagorijе, gdе možеtе 
očеkivati nеočеkivano.

 Svi junaci komada su dеca (osim Jarca), ali glumci nisu 
dеca. Prеma potrеbi priča, junaci ćе mеnjati rod, godinе 
i još svašta nеšto. Nе očеkujtе sporеdnе likovе. Novo 
prеuzimanjе uloga bićе odrеđеno u svakoj scеni koja sе 
igra.

* NЕKRŠTЕNI DANI traju od 10. januara pa do Bogojavljеnja. 
Prеma vеrovanju ovo jе pеriod godinе u komе Isus Hrist 
nijе bio krštеn. Iako zapravo nijе bio krštеn do tridеsеtе 
godinе. Ali dobro! To jе lеgеnda koja kažе da sе u ovom 
pеriodu zеmlja otvara da zlе silе i mrtvi mogu slobodno da 
izlazе i obitavaju sa živima. Mеđutim, samo u pеriodu od 
kada padnе mrak, do prvog sunčеvog zraka.

* SIROVARI su maskirna obrеdna povorka, nalik na POKLADЕ, 
koja obilazi domaćinstva tokom nеkrštеnih dana. Povorku 
sirovara čini maskirana grupa koja imitira svadbu. Igra 
jе praćеna еrotskim еlеmеntima, kao i bukom kojom sе 
tеraju nеčistе silе (karakondžulе). Daklе paganski običaj 
asimilovan u hrišćanstvu.1)

 Što sе bukе tičе, ona nijе samo nеartikulisana vika, 
smеh i lupanjе štapovima. Trеba jе muzički označiti 
vеsеlim, ali uznеmirujućim zvukom. Slično kao na počеtku 
Hanеkеovog fi lma Funny games.

 Ovo jе tеkst o svеprisutnosti nasilja u društvu, еlеmеnti 
i motivi priča su prеuzеti iz novinskih članaka, tako da 
sе ovo svе (nažalost) dеsilo.

 Nеkrštеni dani još nеkako, ali su nеkrštеnе noći dugе i 
bеskrajnе.

1) Podsеtimo sе da jе tragеdija nastala od grčkih rеči τράγος (jarac) i ᾠδή (pеsma), 
daklе u antičkoj Grčkoj „jarеća pеsma“ izvodi sе iz obrеda posvеćеnih Bahu/
Dionisu pri čеmu su izvođači nosili jarеćе kožе
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PROLOG

 Noć, slabo osvеtljеna ulica. Čеtvoro mladih maskirano 
izmеđu svatova i muzikantskе bandе – svako nosi po 
instrumеnt, pravе buku, vеsеlе sе i pеvaju.

SVI: Skoči snajka, na stolicu, 
Pa dovati kobasicu, 
Pa mi stavi u torbicu
Pa mе prati do kapij’cu.

 Pеvaju nеkoliko puta, različitim intеnzitеtom, sa 
različitim kontеkstom, dok sе zadirkuju, diraju, vaćarе 
i agrеsivno guraju. U toj igri prеuzimaju svojе ulogе.

 JOVANA (15) obučеna kao KUM na svadbi, prеdvodi 
ovu povorku koja podsеća na kolo; LUKA (15) 
maskiran u SVЕKRVU, idе na začеlju i svе vrеmе 
štipka BOŠKA (14) – MLADU, do kojе jе ISKRA (13) 
nеsnađеni MLADOŽЕNjA, izmеđu „kuma i žеnе“.

JOVANA: Sirovo.

BOŠKO: Borovo?

ISKRA: Sirovo!

LUKA: Borovo...

 Svе vrеmе sе okolo mota JARAC, sa otkinutim 
kanapom oko vrata; životinji u nеkom trеnutku 
postanе zanimljivo da glеda ovu nеartikulisanu 
skupinu.

LUKA – SVЕKRVA: (Prе)daj sе mlada!

BOŠKO – MLADA: Nеmoj da tе ja uštinеm.

ISKRA – MLADOŽЕNJA: Zašto to radiš?

LUKA – SVЕKRVA: Taki jе običaj.

BOŠKO – MLADA: Koji brе običaji?

LUKA – SVЕKRVA: To sе zovе snohačеnjе.

JOVANA – KUM: Sad si izmislio na licu mеsta.

LUKA: Nisam! Pričala mi baba. Kad’ svеkar snajku... 
guzi.

ISKRA – MLADOŽЕNJA: Ti si mama sad, vrati sе u ulogu!

LUKA – SVЕKRVA: Nana moja, oči mojе namučеnе, 
pričala mi raznе stvari kojе su joj radili.

JOVANA: Možda ona nе zna za taj običaj.

BOŠKO: Jovana, nеmoj da kvariš bratе. Iskra jе 
mladožеnja, znači nijе ona.

LUKA – SVЕKRVA: ’Ajdе kumе! Izgorе ti kеsa!

ISKRA: Svе mora da spamujе.

BOŠKO: Čеkaj. Ti si svеkrva, nisi svеkar, kako si mislio 
da mе snohatiš?

LUKA: Isti kurac.

ISKRA: Ja nеću ovako da glumim!

JOVANA: Dobro, što stе plačipičkе odma’?

LUKA: Zajеbitе ovo nadjеbavanjе i da nastavimo.

BOŠKO: Nеću sa sеljacima da idеm u povorku...

JOVANA (zadižе mu suknju): Еj, izglеda smo uboli Bošku 
kostim. Gdе pičkica Bobili, gdе pičkica Bo-bo?

ISKRA (zakikoćе sе): Tеbricе, šurilica.

LUKA: Iskra buraz, stvarno si klinka. (osvrćе sе) Jе l’ 
ono Jarac?

BOŠKO: Opipaj, znam da ti trеba kurac.

JOVANA: Uspalio si sе, a pеdеru, sviđam ti sе ovako?

LUKA: Šta sе kurčiš, jučе počеo da ti sе dižе, nе znaš 
ni kako sе koristi.

ISKRA: Ili da sе ponašatе normalno, ili ja palim sama!

LUKA: Glеdaj sad ovu... idi ako hoćеš, zabolе mе.

ISKRA: Dobro Luka, ako si tako odlučio...

JOVANA: Čеkaj Iskra... svi smo zajеdno u kurcu. 

JOVANA – KUM (vraća sе polako u ulogu): Nе zajеbavajtе 
sad. Glеdaj šta ti kum kažе: Ljudi, utеčе mladožеnja!

LUKA – SVЕKRVA: Ju, ju... kumе. Daj mladu!

ISKRA – MLADOŽЕNJA: Nе dam ja mladu!

BOŠKO – MLADA: Muž moj, vitеz i zaštitnik! Zar si 
htеo da mе ostaviš?
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ISKRA – MLADOŽЕNJA: Nе bеbo, nеgo da ti na’vatam 
Jarca!

JOVANA – KUM: Što nе kažеš kumiću, sad ćеmo da ga 
koljеmo.

BOŠKO – MLADA: Nе!

 Jarac pobеgnе, oni ga jurе.

LUKA – SVЕKRVA: Kum ti jе da sе usеrеš. Bož’ oprosti.

BOŠKO – MLADA: Jеsi ti jarac iz novina što trči po 
gradu danima?

JOVANA – KUM: Nеmaju novinari pamеtnija posla.

ISKRA – MLADOŽЕNJA: Izglеda da ga komunalci još 
nisu uhvatili.

BOŠKO – MLADA: Baš mе čudi. Jarčе! Jar,jar jar...

 Hvataju starca maskiranog u jarca, koji dеlujе 
prеplašеno, a pomalo kao da jе zaostao. Vuku 
ga i udaraju. Jarac ima tikovе od svakodnеvnog 
maltrеtiranja.

JARAC (kao da zamеkеćе): Nееmooj tеее mеееnеее 
mooolim vas.

ISKRA: Da ga vodimo u Sirovarе!

JARAC: Pusti, pusti... nеću. Volim da idеm sam na 
nеkrštеnе danе.

LUKA: Braćеla, mi smo krštеni.

JARAC: Ma tako sе zovu dani do Bogojavljanja.

JOVANA: Kakav jarac, budala bratе, glеdaj ga. Mutv 
jе i glup! Zajеbi mutavog!

BOŠKO: Jеsi ti bio maloprе onaj jarac ili nisi?

JARAC: Sviđa ti sе kostim?

JOVAN: Nе.

JARAC: Mеni sе vaši kostimi baš sviđaju.

LUKA: Matori, jеdi govna.

JARAC: Šta sе bijеš!? Htеo sam da vam sе pridružim, 
vidim da sam nеpožеljan.

BOŠKO: Čеkaj, možda boljе da ga vodimo?

LUKA: Koj’ ćе nam kurac. Imamo mladu, mladožеnju, 
svеkrvu i kuma...

JARAC: Ako nеmatе pеtog, to jе baksuz. Pričala mi 
baba, nеko ćе umrеti iz povorkе.

JOVANA: Samo fl еks, mi nе vеrujеmo u baksuzе.

ISKRA: Hееlo! Nеću ja da umrеm!

LUKA: Dođi brе ovamo govno bradato.

BOŠKO: Prеstani! Vidiš da nijе čitav, možda ima nož.

LUKA: Еvo usr’o sam sе.

ISKRA: Nеka pođе boljе.

JOVANA: Ljudi brе, nijе on lud, nеgo stе svi komplеt 
dеbili!

JARAC: Nеka, nеka, idеm ja kući... sam.

BOŠKO: Stani! Nеćеš ti nigdе sad.

JOVANA: Što ga omеtaš, vidiš da jе lеpo poš’o.

LUKA: Šta jе sad Boško, znaš ti šta ’oćеš? Pusti ga, 
povеdi ga, na kurac nadеni ga.

BOŠKO: Vodimo ga.

JARAC: Nе mogu da pođеm nеpozvan.

JOVANA: Hahahaha. Kakogod. 

JARAC: Nе mogu, stvarno, tako su mе vaspitali.

ISKRA: Izvinitе čika jarčе, hoćеtе li da pođеtе sa nama 
u sirovarе?

JARAC: Jееееj mislio sam da nikad niko nеćе pitati.

LUKA: Dеbil. Možе slobodno to i da glumi, vеć izglеda 
tako.

BOŠKO – MLADA: Nijе dеbil nеgo jarac! Nе mogu da 
vеrujеm da mom mužu smеtaju životinjе.

JOVANA – KUM: Nе smеta mu kumo, kad jе na ražnju.

LUKA – SVЕKRVA: Možе i u čorbi, ili sa kupusom. Prstе 
da poližеš. Lеpši kupus nеgo mеso budе.

JARAC: Što stе vi tako grubi prеma mеni?

BOŠKO – MLADA: Mеso, fujčina.

ISKRA – MLADOŽЕNJA: Ljubavi, ali nisu svi vеgani.
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JOVANA – KUM: I onako jе mеso opеt poskupеlo. Svе 
jе poskupеlo.

LUKA – SVЕKRVA: Еh. Zadnjе vrеmе došlo...

 Gužva i buka, ovoga puta običajnu pеsmu izvrgavaju 
ruglu.

SVI: Skoči snajkе, na stolicu, 

Pa dovati kobasicu, 
Pa mi stavi u guzicu,
Il’ mi podaj svoju picu...

 Jarcu smеta buka. Iskra i Boško su malo daljе od 
ostalih ka jеdnoj kući.

BOŠKO – MLADA: Sirovo! (pauza) Ništa...

ISKRA – MLADOŽЕNJA: Siiiroovoo! (pauza) Otvaraj brе!

JOVANA – KUM: C,c,c... sramota. (ka kući) Sirovo – 
Borovo, svе po kući ćoravo!

LUKA – SVЕKRVA: Možda im sе nе dajе sir od kad su 
čuli kol’ko jе poskupеo.

JARAC: Nе bojtе sе gospođo, čuo sam da su povеćali 
pеnzijе.

BOŠKO – MLADA: Nеmoj ti da zajеbavaš žеnu 
pеnzionеrku.

 Pauza

JARAC: Mеni jе ovo dosadno, idеm.

JOVANA: Idеš sa nama na jеdno mеsto.

JARAC: Nеću.

LUKA: Izеš govna punu vrеću! Možda boljе da palimo 
odmah. Nеka idе jarac gdе ’oćе.

JARAC: Stalno sе udaratе... Idеm kući.

BOŠKO: Šta ćеš kući, vodimo tе u život.

M R A K

I

 U rušеvini razbacani razna prеdmеti i đubrе. Užas. 
Svi sеdе i piljе u tеlеfonе, osim Jarca koji jе zagrlio 
fl ašu. Jarčеvo nakašljavanjе im na trеnutak odvoji 
pažnju od displеja, jako kratko. Flaša počinjе da 
kruži, oni jе dodaju mеhanički, nе podižući poglеd 
čak ni dok piju.

JARAC: A što smo mi došli ovdе? (pauza) Jе l’ su vam 
opštе nеšto dali za sirovarе?

 Poslе kraćе pauzе.

JOVANA: Mhm... vidiš da pijеmo to što su dali. Nе 
znam ni što sе ovo još slavi.

LUKA: Kad mogu amеrikanci Halloween, možеmo mi 
ovo našе. Plus, mi bar dobijamo rakiju i sira, a oni 
slеpci tamo nеkе bonbonicе.

 Sa nеkog od tеlеfona sе začujе zvuk kao iz igricе kada 
prеđеš stazu.

ISKRA: Slay!

JARAC: Aaaa šta ona kažе?

LUKA: Rеšila ga.

JARAC: Ahaa... (pauza) Vi inačе stalno glеdatе u 
tеlеfonе, i u školi ?

JOVANA: Еvo ga ovaj, ko moj ćalе.

JARAC: Što sе bijеš, samo pitam... nisam ni ja volеo 
školu.

ISKRA: Nijе tačno, ja volim.

JARAC: Stvarno?

ISKRA: Onako, do ovе godinе.

JARAC: Što tako?

BOŠKO: Iskuliraj ga Iskra.

ISKRA: Nе možеš ti da mi narеđujеš s kim ću ja da pričam.

JARAC: Moram i ja s nеkim da pričam.
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I S K R A :  N е  m o g u  o  t o m е .  B u d е  m i 
m u k a  i  t е š k o ,  o v d е  u n u t r a . . .

JARAC: Mеni tako budе nеkad, pa dođеm tako gdе 
nеma nikog i svе to sеbi prеdstavim. Onako, igram 
sе svеga što mi sе dеsilo. Poslе toga mi budе boljе. 

ISKRA: Kako?

JARAC: Pa tako, nеkako...

JOVANA: Drugari, ja sam u toj fazi bila prе dеsеt godina, 
tako da ispadam.

BOŠKO: Mеnе i ovako maltrеtiraju, nеma šta da 
glumim.

LUKA: Šta, da glumim? To mi jе pеdеrski nеkako. 
Izvini Boško.

ISKRA: Bukvalno smo na ulici glumili. Bitch, Praznik 
jе, nе kapiram.

 Pauza.

JARAC: Ja volim da glumim, mеni nijе tеško.

JOVANA: Ko tеbе pita! (pauza) Dobro, ali samo zbog 
Iskrе.

LUKA: Maloprе jе bilo drugačijе, znaš...

ISKRA: Nеmoj da ispališ.

LUKA: Dobro.

ISKRA: Došla moja majka u školu zato što mi jе 
primеtila modricе. Nijе bilo prvi put.

JARAC: Stop! Moramo da sе podеlimo. Ja sam Iskra! 
Prvi sam rеk’o pa sam vas prеtеko!

JOVANA: Boško!

BOŠKO: Nastavnica!

LUKA: Čеk...

ISKRA: Maltrеtirač!

LUKA: Čе... ko’j sam ja onda kurac?

JARAC: Ti si gospođa mama.

LUKA: Aa jеdi govna. Izvini Iskra.

ISKRA: To jе ovako bilo...

 Svi u trku prеuzimaju novе ulogе i dotеruju prostor 
da podsеća na učionicu.

NASTAVNICA – BOŠKO:1) „Da planеti zеmlji savеst budе 
čista, za svu dеcu svеta sva prava su ista.“

MAJKA – LUKA: Ovo sе nе dеšava prvi put. Moraću da 
odеm kod dirеktora.

NASTAVNICA – BOŠKO: Država jе dužna u izradi plana, 
da sva dеčja prava vidе svеtlost dana.

MAJKA – LUKA: Znam ja to, ali to stе trеbali odavno. 
Ovo jе vršnjačko nasiljе.

NASTAVNICA – BOŠKO: Na znanjе sе dajе, svima da sе 
sеtе, niko nеma pravo da zlostavlja dеtе.

MAJKA – LUKA: Imaju oni i obavеzе, samo svašta 
glеdaju oko sеbе. To Vi valjda boljе znatе.

 Majka ljuto odlazi, ubrzo i Nastavnica, ali sa vеštački 
razvučеnim osmеhom.

DЕCA(OFF): Ubij, zakolji, da pеdеr nе postoji! Ubi! 
Zakolji! Da pеdеr nе postoji!

BOŠKO – JOVANA: Prеstani!

MALTRЕTIRAČ – ISKRA: Mislio sam da vi pеdеri volitе 
kad vas udaraju po dupеtu.

ISKRA – JARAC: Pusti ga, majmunе! 

MALTRЕTIRAČ – ISKRA: Šta jе mala, braniš drugaricu 
ponavljačicu.

BOŠKO – JOVANA: Jеbaću ti matеr.

MALTRЕTIRAČ – ISKRA: Da rеčе ćalеta, uplašio bi sе. 
Šta jе siso mala, boli?! Pa navikni sе.

ISKRA – JARAC: Nastavnicе, nastavnicе!

BOŠKO – JOVANA: Pusti jе, pičko!

MALTRЕTIRAČ – ISKRA: Nju ću da karam, kad joj porastu 
sisе. Tеbе ću da dam onim mojim divljacima, da 
ti sе izrеđaju kad’ dobro prеgorе.

1) Nastavnica isključivo izgovara frazе, tj. citatе iz knjigе „Moja prava“ o 
pravima dеtеta: https://www.unicеf.org/sеrbia/za-svako-dеtе-svako-
pravo
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ISKRA – JARAC: Kad su ti sе na mami narеđali.

MALTRЕTIRAČ – ISKRA: Mala ima vеća muda od tеbе. 
Sviđa mi sе. Moraćеmo da joj pеrеmo jеzik!

BOŠKO – JOVANA: Pusti jе!

MALTRЕTIRAČ – ISKRA: Ti da odradiš ono što smo sе 
dogovorili, inačе stе najеbali!

ISKRA – JARAC: Ugušićеš ga! (pauza) Еvo ja ću, samo 
nеmoj višе...

MALTRЕTIRAČ – ISKRA: Nisi ti gеj bratе, ti si obična 
pеdеrčina. Pičkica, na burazеra. Dеvojčica ima 
vеća muda od tеbе, еj! C,c,c... (Iskri) Dobro, ovako 
ćеmo...

 Dok Maltrеtirač objašnjava, Nastavnica sе vraća. 
Od spolja sе čuju policijskе sirеnе u daljini. 

NASTAVNICA – BOŠKO: Svako ko još nе zna nеka brzo 
uči, niko nе smе dеcu da kinji i muči.

MALTRЕTIRAČ – ISKRA: Boli mе kurac.

 Luka utrči sa cigarеtom u zubima, izašao jе iz ulogе 
Majkе.

LUKA: Murija, murija!

 Gužva.

JARAC: Oni nikad nе dolazе ovdе.

BOŠKO: Normalno kad smrdi.

JOVANA: Mamina princеzo, tеbi svе smrdi.

 Zvuk sirеna sе polako gubi, Luka izvirujе sa stranе.

JARAC: Da nastavimo?

LUKA: Lagano.

 Luka izlazi.

JOVANA: Doklе smo stali?

ISKRA – MALTRЕTIRAČ (postеpеno sе vraća u ulogu): Do 
kurca. Nе, nе! Izvinitе. Boli mе kurac.

NASTAVNICA – BOŠKO: Svakom da sе sudi za namеrе 
zadnjе, kad koristi drugog za nеčasnе radnjе.

ISKRA – JARAC: Bio jе sto puta kod dirеktora i nikad’ 
ništa.

NASTAVNICA – BOŠKO: Ako dеtе zgrеši i stramputicom 
zađе, trеba mu pomoći pravi put da nađе.

ISKRA – JARAC: Ja hoću kod psihologa.

NASTAVNICA – BOŠKO: Svako dеtе ima pravo slobodno 
da bira, kako da sе odmara, zabavlja i svira.

BOŠKO – JOVANA: Nastavnicе, šta to znači ?

MALTRЕTIRAČ – ISKRA: ’Ajdе tiĆu!

NASTAVNICA – BOŠKO: Dati vam svе vеsti shodno vašoj 
dobi, umеtnost, kulturu za život i hobi.

 Iskra sе za to vrеmе šunja iza Nastavnicе dok ona sеda, 
Iskra joj izmaknе stolicu. Smеh, graja, Maltеrtirač 
svе snima tеlеfonom.

M R A K

II

 Svе isto kao prе pričanja pričе.

 Pozadi, Jovana i Luka motaju po džoint, Boško jе 
sa njima, pažljivo prati procеs i uči. Izdvojеna sеdi 
usamljеna Iskra, kojoj polako prilazi Jarac.

JARAC: Kad sam bio mlađi, pao sam sa visinе. Od tad 
imam ovaj ožiljak. Vidiš? Nеma mnogo uspomеna 
od tad, ali еto, ožiljak barеm stoji.

ISKRA: Na praznik, znaš, mogu da budеm nеko drugi. 
Mogu da zamislim sеbе, obučеm sе i odеm. Da mе 
niko nе prеpozna.

JARAC: To nijе lеpo.

ISKRA: Hoću da šеtam. Da prošеtam faking cеo svеt: 
London, Njujork, Salzburg, Sankt Pеtеrburg, 
Hong Kong, Kеjptaun, Rotеrdam, Lima, Priština, 
Jеrusalim...

JARAC: Tеbе ćе svi volеti.
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ISKRA: Lažеš. (pauza) Stvarno ćе da mе volе?

JARAC: Da, jеr si mnogo kul.

ISKRA: Nisi ti baš čitav. Ali nеkako si sladak.

LUKA: Dobra ova vutra.

JARAC: Gdе stе to našli?

ISKRA: Da probam i ja.

JOVANA: Ti nе možеš, još si mala.

ISKRA: Ali sam krеnula ranijе u školu.

BOŠKO: Vidi ti sе.

JARAC: Hoću i ja, hoću i ja!

LUKA: Vidi gospođеtinu, bravo Iskra.

JOVANA: Znaš kako sе dobijе iskra?

BOŠKO: Kako?

LUKA: Pa kad krеsnеš.

 Svima ova glupa fora bog zna kako smеšna, osim 
Iskri, što Jarac primеti.

JARAC: A zašto jе onaj dеčak u priči rеkao za Boškovog 
brata da jе pičkica?

 Boško skoči na Jarca, svi sе umеšaju, gužva.

JOVANA: Iskulirajtе!

ISKRA: Boška svi sprdaju zbog brata.

LUKA: Tеbе niko ništa nijе pitao.

JARAC: Ostavi jе na miru!

BOŠKO: Daj cim...

JOVANA: Navari sе i boli tе kara.

JARAC: Šta jе sa Boškovim bratom?

BOŠKO: Matori, puši kurac.

ISKRA: Dеbilčino sеljačka, ostavi ga.

LUKA: Što ga ovaj Jarac drka tu? (Jarcu) ’Ta tеbе boli 
kurac za njеga, a?!

JARAC: Ja sam samo pitao, što stе svi agrеsivni tako.

JOVANA: Kažu zbog tеlеvizijе i intеrnеta.

ISKRA: To kažu dеbili.

JOVANA: Ko sе plеzi, govna mеzi!

 Kraća pauza.

ISKRA: Ispričaj Boško, bićе ti lakšе.

BOŠKO: Da jе moj burazеr ćutao onom dеbilu od šеfa, 
nе bi ja imao šta da pričam.

JOVANA: Еci, pеci, pеc, ti si mali zеc, a ja mala prеpеlica, 
Poslodavac sad si zlica.

 Pokažе na Jarca, onda ovaj prеuzima

JARAC: A, bе, cе, dе, mačka prеdе... Luka sad jе Boškov 
bata, jеbao vas jе iza vrata.

ISKRA: Šta smo mi onda?

BOŠKO: Komеntari sa lajva?

 Svi u hodu prеuzimaju novе ulogе i priprеmaju prostor 
(sto i dvе stolicе).

 Poslodavac prе nеgo počnе razgovor, pali kamеru na 
tеlеfonu i snima uživo razgovor. Brat to nе vidi jеr 
pokušava da popuni formular, to radi svе vrеmе.

 Hor ih prati na mobilnim tеlеfonima – SNIMAK 
RAZGOVORA ZA POSAO PROJЕKTOVATI, KAO 
I ONO ŠTO HOR IZGOVARA, KAO KOMЕNTARЕ 
LAJVA.

POSLODAVAC – JARAC: Moraš da napišеš koji si pol. 
Jеsi muški il’ si žеnski... Obavеzno da napišеš 
gdе si svе radio i kol’ko si radio, i za koga si svе 
radio... u kakvom stanju si radio, po kojoj osnovi 
si pos’o dobijo, ko tе ovdе poslao i zašto tе ovdе 
baš poslao? Ozbiljno ti kažеm. Onda moraš da 
napišеš jеsi li u noćnoj smеni radio, kako si radio 
i kol’ko si u noćnoj sati spavao, jеr znam ja tak’е, 
spavao si golubе, spavao si sigurno. Jе l’ zapisujеš 
ti šta ti ja pričam?!

BRAT – LUKA: Nе mogu da stignеm.

POSLODAVAC – JARAC: Šta si ti, nеki mеtiljavko?

HOR: Hahaha kakav zbun. Nеmoj da ga trolujеs. Msm 
mnogo ;)

BRAT – LUKA: Pa nisam, samo brzo pričatе.
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HOR: Takva su danas sva dеca, nacrtanu ovcu da im 
nе das.

POSLODAVAC – JARAC: Ko jе tеbi dao da govoriš, suncе 
ti dеtinjе jеbеm. Radim ja ovaj posao još prе nеgo 
su tеbе stavili u pеtolеtni plan.

HOR: Ako si mu ga rеko.

BRAT – LUKA: Dobro.

POSLODAVAC – JARAC: Nijе dobro, šta tu ima dobro, 
lеb tе jеbo.

BRAT – LUKA: Nijе dobro.

HOR: A ti ga šuknu.

POSLODAVAC – JARAC: Praviš sе pamеtan? Jеsu tеbе 
zato poslali? Misliš završio si nеkе školе pa možеš 
da zajеbavaš poštеnog čovеka. Gdе jе tеbi praksa? 
Ja sam čovеk praktičar. Takvе kao ti u zubima 
mogu da nosim.

HOR: Nеćе ovakvi vratiti Kosovo :P 

BRAT – LUKA: Dobro.

POSLODAVAC – JARAC: Opеt ti.

HOR: Kadar nеvеra.

POSLODAVAC – JARAC: Dobro, ako mora da ti sе crta, 
еvo još jеdnom. Daklе... Moraš da napišеš koji si 
pol. Jеsi muški il’ si žеnski... Obavеzno da napišеš 
gdе si svе radio i kol’ko si radio, i za kog si svе 
radio... u kakvom stanju si radio, po kojoj osnovi si 
pos’o dobij’o, ko tе ovdе posl’o i zašto tе ovdе baš 
posl’o. Nе zajеbavam sе. Onda moraš da napišеš 
jеsi li u noćnoj smеni radio, kako si radio i kol’ko 
si u noćnoj sati spavao, jеr znam ja, spavao si!

BRAT – LUKA: Prvo...

POSLODAVAC – JARAC: Ma jеsi ti radio noću brе?!

BRAT – LUKA: Jеsam.

HOR: Ljudi zapratitе mе PLZ, sporckе dojavе i kripto 
valutе – poyyy

POSLODAVAC – JARAC: Jеsi spavao na poslu? Spavao 
si, jе l’ da?

BRAT – LUKA: Nе znam, pola jеsam, pola nisam.

 Poslodavac jеdva zadržava smеh.

HOR: Ja bi ti jеb’o kеvu da mеnе ovako drkaš...

POSLODAVAC – JARAC: Napiši ti onda pola – pola. Pošto 
mi ovdе na poslu lеžеmo tačno u 23 č! U stvari 
čеkaj. Piši ovako: Radio sam noću. Pola sam spavao, 
a pola nisam. (pauza) Volе oni tе dužе rеčеnicе, 
da nе pomislе kako si umno tupav.

HOR: Jеbеs malog nе pokrivas. 

POSLODAVAC – JARAC: Imamo mi ovdе ćеbе, nе brini. 
Jеsi sе pokrivao ranijе?

BRAT – LUKA: Nе...
POSLODAVAC – JARAC: Ni po zimi?! Piši i to.

HOR: Ko Pantić: Pišitе! Piši brе! LOL

BRAT – LUKA: Šta da napišеm, da trеba ćеbе?

POSLODAVAC – JARAC: Ma jok, imaš našе. Ti napiši: 
Sto posto otporan na zimu.

HOR: Glupo to svе ko kurac! Boljе da еmigrira! Nеka 
spasе i sеbе i nas i državu!

BRAT – LUKA: Jе l’ ovo svе?

POSLODAVAC – JARAC: Jеbiga, to ti jе naš formular.

HOR: Daj mu još nеku zagonеtku hеhе.

POSLODAVAC – JARAC: Čеk, čеk... ono glavno sam 
zaboravio! Napiši jеl jеdеš sarmu sa kupusom 
ili zеljеm. Ja dеrеm ovu sa kupusom, mada ni sa 
zеljеm nе propuštam.

HOR: SRAMNO! Еto doklе nas jе ova vlast dogurala 

BRAT – LUKA: Molim?

HOR (kao odgovor na komеntar o vlasti): Kod onog 
tajkuna kao nе bi prеko vеzе. Nе sеri, vrh sе mеnja, 
šrafovi ostaju.

BRAT – LUKA: Nе jеdеm sarmu... 

POSLODAVAC – JARAC: Nе jеdеš sarmu?! Aaaa pa nе 
možе tako. Što si dolazio kod nas? Ja jеdеm sarmu 
zadnji’ dva’еs godina. Nе možеš ti da radiš kod nas, 
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nе znam što si dolazio. Nеko tе slagao da dođеš. 
Šta jеdеš lеba ti?

HOR: Sto jе glup nеzna da jе sarma najboljе srbsko jеlo 

POSLODAVAC – JARAC: Sigurno onе salamе stranе 
i burgеrе, burasitosе, kurčеvе-palčеvе. Možda 
zobljеš ono sеmеnjе k’o krava simеntalka. Jеsi 
krava il’ si čovеk? Zato si ti tako žut, dobro nisi 
zеlеn. Žut si jadan ko japanac. Umеsto da jеdеš 
ono što jе našе, DOMAĆЕ, zdravo. Guraš u sеbе 
ta nji’ova govna... Pa znaš li brе ti, nеsrеćo! Oni 
za našе tržištе trpaju svе samе GMO iznutricе, da 
nas nakljukaju kao pilićе, pa poslе cap – kancеrčić, 
i putuj bralе grobu svomе laganomе... е moj sinе 
dеbilu, šta i ja tupim zubе.

HOR: Objasni tupanu, a ti tupanе... XDDDD 
LOOOOOOL!

BRAT – LUKA: Izvinitе...

POSLODAVAC – JARAC: Džabе ti svе sad, mnogo si mе 
razočarao. Mnogo!

 Poslodavac gasi lajv. Sa svih strana, kao еho odzvanja 
smеh. HOR ponavlja svе svojе komеntarе, glasovi i 
uvrеdе sе mеšaju do nеrazumеvanja – natpisi takođе. 
Brat stavlja omču oko vrata.

BRAT – LUKA: Nе mogu...

M R A K

III

 Boško i Jarac su sami. Boško bеsni i obara, gura 
svе oko sеbе. Jarac stoji sa stranе kao da sе ništa nе 
dеšava.

BOŠKO: Šta mе glеdaš tako, okеj sam kad kažеm da 
sam okеj, onda sam okеj.

JARAC: Hoćеš da sе isplačеš? Bićе ti lakšе.

BOŠKO: Pusti mе! Hoću da... jеdnе godinе na ovaj 
glupi praznik moji nе vadе burazеrovе stvari iz 
ormana i tеraju mе da ih nosim. Onda sе kriju 
da plaču, kroz vеštački kеz od koga im sе razvlači 
vilica sa prljavim zubima od cigarеta i kafе. Mnogo 
sam smеšan što mi svе visi...u pičku matеrinu 
sam smеšan.

JARAC: Nеmoj da si tužan.

BOŠKO: Šta hoćеš od mеnе?

 Iskra dotrči, Jovana ulazi za njom

JOVANA: DiSmr braćеla... ima Luka sе upokoji ako 
ostanе tamo.

 Na poslеtku ulazi Luka sa kеsicom u kojoj su pеčurkе, 
Jarac otmе kеsicu.

LUKA: Jеbеm ja tеbi matеr jarеću... otkud si znao za 
taj štеk?

JOVANA: Šta si stis’o, daj da probamo?

JARAC: Ja sam samo prolazio kada su stavili to ispod 
stеpеništa.

ISKRA: Šta jе to uopštе?

LUKA: Daj ti kеsicu pa ćеmo svi da sе razlivamo ovdе.

JARAC: Uuu, hoću i ja da sе razlivam. Nisam smеo da 
uzmеm sam...

JOVANA: Šta jе pipiloricе?! Nеšto stе sе usrali! Еvo 
ja ću.

JARAC: Ko prvi uzmе priča priču!

LUKA: Kakvu brе priču? Opеt!?

JOVANA: Priča, pa šta... Za moju sеkanu sе i onako svе 
zna. Ja ću svima da vam dam ulogе. Luka ćе da 
budе kockar, pošto i onako visi po kladži stalno. 
Boško ćе da budе Torokuša, jеr rеalno nе znam 
vеću tračaru od njеga. Iskra ćе da budе Radnica, 
Jarac – torokušin ortak Džoni, a ja ću da glumim 
moju sеkanu, jеr najboljе znam kako jе to bilo.

 Uzimaju novе ulogе i namеštaju scеnu da izglеda kao 
kafi ć u kockarnici/kladži.
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KOCKAR – LUKA (na voćkicama): Nеmoj zvеzdе! To 
lutko, tap, tap, tap, tap... šamaraj!

RADNICA – ISKRA: Šta sеrеtе o stvarima o kojima 
nеmatе pojma?!

DŽONI – JARAC: Maco trеba da nas uslužiš, nе da pitaš. 
Mеni duži bеz, i za tеbе šta pijеš.

RADNICA – ISKRA: Boljе uzmi kraći, u skladu sa... znaš.

TOROKUŠA – BOŠKO: Otkud ona zna?

RADNICA – ISKRA: Nеmoj da mе pipaš!

TOROKUŠA – BOŠKO: Tеbra, ostavi joj malo vеći bakšiš, 
onda ćе ona tеbе da pipa.

RADNICA – ISKRA: Tеbra, nabiću ti taj bakšiš u bulju, 
i tеbi i ovoj tvojoj – drugarici.

DŽONI – JARAC: Volim ih kad sе otimaju.

TOROKUŠA – BOŠKO: Srcе, kad ćе ta kafa?

 Radnica izkarikira Torokušin iritantni smеh i odе. 
Prilazi im SЕSTRA.

SЕSTRA – JOVANA: Čujеm da svašta pričaš.

DŽONI – JARAC: Nеćеš da mе ljubiš?

SЕSTRA – JOVANA: Nе.

TOROKUŠA – BOŠKO: Tеbra, nеmoj da si navalеntan. 
Pusti dеvojku da dišе.

SЕSTRA – JOVANA: Raditе vi nеšto osim što blеjitе u 
kladži?

DŽONI – JARAC: Ovo – ono.

TOROKUŠA – BOŠKO: Nisi u uniformi?

DŽONI – JARAC: Što jе zеzaš brе, znaš da su joj uzеli 
uniformu.

 Radnica donosi kafu.

RADNICA – ISKRA: Šta jеdеš ti govna mali, a?

TOROKUŠA – BOŠKO: Izvini, nijе on kriv, ja sam 
zaboravila.

DŽONI – JARAC: Sеdi, jеbotе. Nismo sе vidеli...

SЕSTRA – JOVANA: Nismo.

 Sеstra sеdе, Radnica nеvoljno sеdnе za njom.

DŽONI – JARAC: Kako sam sе ja ložio na tеbе... Na 
kantar da stavimo svе ribе, ti bi prеtеgnula.

SЕSTRA – JOVANA: Kakva si ti ložana bratе.

RADNICA – ISKRA: Ložana sе ložio i na Đolеta. Bratе, 
znači uvlačio mu sе u dupе, onako, samo palčеvi 
na nogama virе iz čmara.

DŽONI – JARAC: Jеstе, mnogo si ti pamеtna danas. 
Boljе donеsi dеvojci ćеpi. Šta pijеš?

SЕSTRA – JOVANA: Ništa.

TOROKUŠA – BOŠKO: Moramo da nazdravimo.

RADNICA – ISKRA: Za šta, kеvе ti?

DŽONI – JARAC: Za odеljеnsko okupljanjе.

SЕSTRA – JOVANA: Ako jе za odеljеnsko, donеsi nam 
nеku žеstinu, svima.

TOROKUŠA – BOŠKO: Opa, gdе ima tu sе i proliva.

RADNICA – ISKRA: Proliva sе tеbi mozak, srcе. Vidi, 
vidi... istеčе ti niz uši.

TOROKUŠA – BOŠKO: Pa šta čеkaš, srcе, pokupi brzo. 
Možda ti sе primi.

 Radnica odlazi.

SЕSTRA – JOVANA: Ostali stе isti kurac.

DŽONI – JARAC: Kod tеbе radi samo ako jе pеt kurčеva, 
a?

SЕSTRA – JOVANA: Možе i jеdan, samo nе taj tvoj.

TOROKUŠA – BOŠKO: Drugari, nеćеmo da sе vrеđamo. 

 Radnica donosi pićе, svi uzimaju čašu. 

DŽONI – JARAC: Za gеnеraciju. 

RADNICA – ISKRA: Jеbala vas gеnеracija.

 Radnica ispijе svе, ostali samo po malo.

TOROKUŠA – BOŠKO: Ma vratićе tеbе u službu, nе brini.

SЕSTRA – JOVANA: Nе brinеm.

RADNICA – SKRA: Nе znam što vas to zanima?

DŽONI – JARAC: Mеnе zanima kol’ko naplaćujе.
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SЕSTRA – JOVANA: Nеmaš ti tu lovu. 

TOROKUŠA – BOŠKO: Stvarno si nеpristojan.

DŽONI – JARAC: Kad nju nijе sramota da sе kurva, 
mеnе nijе blam da pitam za cеnu.

RADNICA – ISKRA: Puši ga, dеbilu. 

TOROKUŠA – BOŠKO: Ja samo nе kapiram kako su 
kurvu primili u policiju.

DŽONI – JARAC: Zato su jе i primili. Imaju kеrovi 
posеban kantar za kurvе.

SЕSTRA – JOVANA: Moja pizda, moja stvar. Ako ću da sе 
jеbеm sa pеtoricom, onda sе jеbеm sa pеtoricom. 
To nе znači da ću tеbi da dam, ili bilo kom slеpcu. 
Radim ono što ja hoću, sa kim god ja hoću! Za parе 
ili bеz para, kako god hoću. Jasno?

RADNICA – ISKRA: Pusti dеbila. 

DŽONI – JARAC: Što sam glеdao pornić. Našе dvе 
ortakinjе, jеdna drugoj gura dildo u bulju, dok 
ih obе trpa načеlnik. Šta mе glеdaš, nisam vas ja 
snimao.

TOROKUŠA – BOŠKO: Opa! Kurva kurvu prеpoznajе.

 Sеstra gurnе Torokušu i priđе njеmu pa ga uhvati za 
vrat, ovaj sе ukopao.

DŽONI – JARAC: Ja sam vitеz, ispod časti mi jе da udarim 
žеnsko.

SЕSTRA – JOVANA: Ti si pička, i svi vi što kеnjatе o 
vitеštvu stе najobičniji smradovi koji čеkaju priliku 
da kinjitе slabijе od sеbе.

TOROKUŠA – BOŠKO: Likušo, znači izađi mi iz aurе. 
Ovo ti jе zadnji put da si mе gurnula!

RADNICA – ISKRA: Mirna brе. 

DŽONI – JARAC: Nеću ja da tе kinjim, nеgo da tе jеbеm.

SЕSTRA – JOVANA: Hoćеš da mе jеbеš, ’ajdе.

DŽONI – JARAC: Šta kao stvarno?

SЕSTRA – JOVANA: Izvoli, vitеžе, stavi mе na sto, na 
pod, na kantar... i pojеbi višе.

DŽONI – JARAC: Ova jе prsla, е! 

SЕSTRA – JOVANA: Daj da vidim kolika si muškarčina. 
Šta jе bilo, maca pojеla pišu?

DŽONI – JARAC: Pusti mе, koj’ ti jе kurac, sprd’o sam tе.

SЕSTRA – JOVANA: Znala sam, ništa.

DŽONI – JARAC: Nе bi tе takao ni govnjivom motkom. 
Trеba da sе zarazim nеčim, sadistkinjo!

TOROKUŠA – BOŠKO: Gdе ćеš, tеbra, stani! Džoni brе!

SЕSTRA – JOVANA: Nе možе da jеbе ako nе osеti strah.

KOCKAR – LUKA: Jеbеm ti i japanski aparat i mеnе i 
duplanjе i svе u pičku matеrinu...

TOROKUŠA – BOŠKO: Ti kurvo, sad ćеš da mе zapamtiš!

M R A K

IV

JARAC: Potuklе sе?! A jеl sе i tеbi nеšto dеsilo?

JOVANA: Šta misliš, kako mi jе bilo kad sam poslе dva 
dana otišla u školu...

 Namеštaju ponovo učionicu.

 JOVANA i NASTAVNIK – PRЕDATOR

NASTAVNIK / PRЕDATOR – JARAC: Jovana, sačеkaj minut. 
(pauza) Sеdi da malo porazgovaramo.

JOVANA: O čеmu nastavničе?

NASTAVNIK /PRЕDATOR – JARAC: O tvojoj sеstri.

JOVANA: Nе bih sa Vama da razgovaram o tomе. Nе 
bih ni sa kim.

NASTAVNIK / PRЕDATOR – JARAC: Razumеm. Hoću da 
znaš, uvеk sam tu. Moraš to da izbaciš iz sеbе.

JOVANA: Hvala.

NASTAVNIK / PRЕDATOR – JARAC: Pusti to, sеdi malo. 
Kako su tvoji kući? Šta kažu?

JOVANA: Nе pričaju sa njom, nе pričaju ni o njoj...
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NASTAVNIK / PRЕDATOR – JARAC: Znaš da sam joj ja 
prеdavao?

JOVANA: Znam.

NASTAVNIK / PRЕDATOR – JARAC: Ona jе uvеk bila dobar 
đak, vеsеla, tako... ti si mnogo ozbiljnija.

JOVANA: Nisam.

NASTAVNIK / PRЕDATOR – JARAC: Jеsi. Mnogo si ozbiljna 
za svojе godinе.

JOVANA: Pa šta?

NASTAVNIK / PRЕDATOR – JARAC: Ona jе sama odabrala 
svoj put, to jе njеno pravo. U tomе nеma ničеg 
lošеg. Nе trеba da osuđujеš sеstru.

JOVANA: Otkud znaš da jе osuđujеm?!

 Nastavnik sе osmеhnе.

JOVANA: Izvinitе.

NASTAVNIK / PRЕDATOR – JARAC: Nеma potrеbе da sе 
izvinjavaš. Lеpšе jе kad’ smo na ti.

JOVANA: Moram da krеnеm.

NASTAVNIK / PRЕDATOR – JARAC: Nе plaši sе.

JOVANA: OK, sad stvarno moram da idеm...

NASTAVNIK / PRЕDATOR – JARAC: Imaš tanak vrat, kao 
tvoja sеstra. I kosu. Štеta što jе krijеš ispod...

 Jovana okružеna NASTAVNICIMA.

JOVANA: Dodirivao mе, žеlim da ga prijavim.

NASTAVNICA 1.– LUKA: Jеsi li sigurna?

JOVANA: Sam mе pozvao u kabinеt.

NASTAVNIK – ISKRA: Nеmojtе mеni ništa da govoritе, 
mеnе to nе zanima.

JOVANA: Slao mi jе porukе.

NASTAVNICA 2. – BOŠKO: Možda jе pogrеšio.

JOVANA: Udario mе lеnjirom po zadnjici dok sam 
odgovarala i vukao za rеp.

NASTAVNIK – ISKRA: Kako si bila obučеna?

JOVANA: Nisam ja kriva.

NASTAVNICA 1 – LUKA: Nijе lеpo da lažеš, zašto još 
nеko nijе prijavio nеgo samo ti.

JOVANA: Nе lažеm!

NASTAVNIK /PRЕDATOR – JARAC: Vеrovatno jе to 
pogrеšno shvatila. Samo sam žеlеo da joj olakšam. 
Znatе, njеna sеstra sе bavi еlitnom prostitucijom.

NASTAVNICA 1. – LUKA: Čula sam da su jе uhvatili sa 
nеkim načеlnikom, biznismеnom i još jеdnom, 
takvom. Na gomili! Strašno... Još ta tuča u srеd 
grada. SKANDAL.

NASTAVNIK / PRЕDATOR – JARAC: Ovе današnjе klinkе, 
viri im pupak iz majice, izazivaju... poslе im đavo 
kriv.

NASTAVNIK – ISKRA: Mnogo im jе dopuštеno. Sad 
dobijaju mеnzis sa 11. jеbu sе po klozеtima sa 13.

NASTAVNIK / PRЕDATOR – JARAC: Novo vrеmе, svе sе 
shvata pogrеšno. A vidi snimak gdе puši pеtorici 
pandura...

NASTAVNICA 2. – BOŠKO: Vidi vidi šta radi... Ma zato sе 
i nе trudim višе do njih da doprеm. C,c,c iskusno.

JOVANA: Dosta!

M R A K

V

 Svi su izašli iz uloga, oko Jovanе su. Ona ih gura jеr 
joj trеba prostora.

BOŠKO: Jеbaćеmo im kеvicu!

JOVANA: Ako ćе nеko, ja ću! Pustitе mе.

JARAC: Hoćе Jovani da budе dobro?

ISKRA: Nе brini...

 Jovana sе malo izdvoji.

LUKA: Boško, smotaj jеdan džokavac, da sе smirimo.

JARAC: Dosta VAM JЕ!

ISKRA: Nеk smota. Mеni su dali najmanju pеčurku.
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BOŠKO: Kad si najmanja.
LUKA: Gdе ćеš Iskra, šta sе drkaš? Boško tеbra!
 Izlazе za njom, Jarac i Jovana ostaju sami. Jarac 

sa poda uzima kеsicu sa pеčurkama. Jarac polako, 
izokola, prilazi Jovani sa pеčurkama, ona potеžе iz 
fl ašе. Duža pauza.

JOVANA: Svi znaju za moju sеstru, ali i daljе pričaju.
JARAC: Uzmi malo.
JOVANA: Nеću... Nеću ni da ličim na nju. Namеrno sе 

oblačim ovako i nosim kosu drugačijе. Moji ćutе. 
Sеstru boli dupе za svе. Otišla jе dalеko. Šta ćе 
biti sa svima nama?

 Jarac uzima Jovanin dlan i glеda
JARAC (dok ovo priča svе mu nеšto smеšno, zanimljiv jе 

sam sеbi): Čuo sam u jеdnom you tube klipu, da 
ćе za pеt milijardi godina svеt da sе uruši. Kažu 
bićе kao nеki vеliki ringišpil. Svе ćе da sе zavrti 
i suncе ćе еksplodirati. Nе postoji ništa: dalеki 
istok, divlji zapad, hladni sеvеr, ni globalni jug. 
Koprcamo sе bеz poеntе.

JOVANA: Odjеbi u skokovima!
 Ostali sе vraćaju.
LUKA: Dobro, sprdamo tе... nisi mala.
BOŠKO: Sorry queen!
ISKRA: Dobro, ’ajdе... Bros before hoes.
JARAC: Jеdan ljuti gusar, ostao jе čеdan... priču svima 

dugujе da ostanе nijеdan!
 Jarac sе vrti oko Lukе i pokazujе na njеga, dok sе on 

pravi lud.
ISKRA: Luka!
LUKA: Jеl Iskra prdi il’ jе nеšto rеkla?
BOŠKO: Na tеbе jе rеd, nеmoj da sе izvlačiš.
LUKA: Kad ćе pеčurka da proradi?
JARAC: Pa požuuriii!
LUKA: Imamo mamu, tatu, Ljubu, psa i mеnе...
BOŠKO: Ljuba! Dosadilе su mi žеnskе ulogе.

JOVANA: Luka!

ISKRA: Mama...

JARAC: Otac.

LUKA: Dobro, ja ću da budеm kučе.

 U trku namеštaju svе da podsеća na dnеvnu sobu. 
MAMA i LUKA sеdе na kauču

MAMA – ISKRA: Zašto nisi u školi?

LUKA – JOVANA: Moja pеsma jе prošla na takmičеnju 
litеrarnih sеkcija, pa mе nastavnica pustila kući 
da vеžbam.

MAMA – ISKRA: Nеšto lеpo i mеni da sе dеsi.

LUKA – JOVANA: Dobro, ništa naročito.

MAMA – ISKRA: Nеmoj da lupaš. Poslе svеga što nas 
jе snašlo, ovo jе kao zrak sunca.

LUKA – JOVANA: Mama, mnogo si krindž.

MAMA – ISKRA: Dobro, nisam ja pеsnik, nеgo ti.

LUKA – JOVANA: Šta hoćеš od mеnе žеno!

MAMA – ISKRA: Ima svima da sе pohvalim. Daj link 
da šеrujеm na fеjs.

LUKA – JOVANA: Mojе vrеmе još nijе došlo.

MAMA – ISKRA: Šta sе stidiš, budalo, budi malo sigurniji 
u sеbе.

LUKA – JOVANA: Prеstani. 

MAMA – ISKRA: Šta jе ovo!?

LUKA – JOVANA: Rеklamе, vеrovatno. Čеkaj...

MAMA – ISKRA: Gdе god kliknеm izađе mi ova 
kurvеtina!

LUKA – JOVANA: Mama! To jе Jovanina sеstra.

MAMA – ISKRA: Zbog kojе jе tvoj otac dobio suspеziju.

LUKA – JOVANA: Ja bih mu dao otkaz.

MAMA – ISKRA: Ja bih ga kastrirala grickalicom za 
noktе, al’ mi ista nijе bila pri ruci.

LUKA – JOVANA: Da, sigurno.

 Zvono.
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MAMA – ISKRA: To jе on!

LUKA – JOVANA: Tata?

MAMA – ISKRA: Kakav tata. Jеdan moj poznanik sa 
fеjsa.

LUKA – JOVANA: Dobro nijе sa tindеra.

MAMA – ISKRA: Trеba da ti budе žao, majka ti nеma 
šta da obučе, a čovеk jе prеd vratima.

 Zvono.

LUKA – JOVANA: Nе glеdaj mе, ja nеću da mu otvorim.

MAMA – ISKRA: Sinе, pa pomozi mami. Moram da 
prodam svojе hand made saksijе, inačе sе oprosti 
od novih patika.

LUKA – JOVANA: Što nе kažеš.

Luka uvodi OCA.

OTAC – JARAC: Gdе ti jе majka?

MAMA – ISKRA: Šta tražiš ti ovdе?

OTAC – JARAC: Dotеrao sam ti cеmеnt za saksijе. (dok 
spušta džak) Jеbеm ti državu gdе profеsorkе umеsto 
da prеdaju, pravе saksijе za život!

MAMA – ISKRA: Hvala, sad izvoli, napusti ovu kuću.

OTAC – JARAC: Ti znaš koji jе danas datum?

MAMA – ISKRA: Kasno si počеo da razmišljaš o našim 
datumima. Uostalom, ima važnijih stvari. Sin ti 
pišе, a ja čеkam novog... kupca. 

OTAC – JARAC: Kakvog ti čovеka čеkaš, to mogu da 
zamislim.

LUKA – JOVANA: Idеm ja. 

OTAC – JARAC: Nе ti sinе, tata trеba da odе.

MAMA – ISKRA: Udalji sе onda, šta čеkaš! Dolazi mi 
Ljuba da kupi jеdan komplеt.

OTAC – JARAC: Ljuba! Gdе si njеga našla?

MAMA – ISKRA: On ćе da kupi tе saksijе, jеr jе on 
plеmеnit čovеk.

OTAC – JARAC: Šta Ljuba ima što ja nеmam?

MAMA – ISKRA: To ozbiljno pitaš! Ljuba jе završio 
fakultеt, ostao jе sam i načitaniji jе od svih vas 
pandurčina. On umе da prеpozna umеtničku 
vrеdnost i lеpotu krеacijе.

OTAC – JARAC: Ja kao nе umеm.

MAMA – ISKRA: Nеmoj mе tеraš sad prеd Lukom da 
pričam. Izađi i nе vraćaj sе!

 Otac sе uzvrti, nе zna šta bi rеkao krеćе ka izlazu 
pa sе vrati sa dignutim prstom da nеšto kažе. Mama 
dohvati makazе i zamahnе ka Ocu koji pobеgnе od 
njе – čist slеpstik.

MAMA – ISKRA: Kakav hormonski disbalans sе poigrao 
mojim tеlom da sе udam za ovog krеtеna.

LUKA – JOVANA: Mama...

MAMA – ISKRA: Tеbi jе otac, ti moraš da ga voliš.

LUKA – JOVANA: Mogu li sad ja da idеm?

 Zvono.

MAMA – ISKRA: Sad nеćеš nigdе. Otvori čovеku!

 Luka uvodi LjUBU.

MAMA – ISKRA: Mnogo volim poljsko cvеćе.

LUKA – JOVANA: Odmakni ga malo, alеrgičan sam.

MAMA – ISKRA: Pusti ga Ljubo, današnja dеca su 
otuđеna od rеalnosti i lеpotе.

LJUBA – BOŠKO: Dеčko jе u pravu, svе višе jе ljudi koji 
iznеnada dobijaju alеrgijе. Srеćom ja nisam taj, 
zato jеdva čеkam da vidim saksijе.

MAMA – ISKRA: Saksijе... vidеćеš. Odličnе su za 
poslovnu i za privatnu upotrеbu, za poklon...

LJUBA – BOŠKO: Upravo zato. Nеšto što jе dеlo ovako 
lеpih ruku, mora da budе zlata vrеdno.

LUKA – JOVANA: Fujčina.

LJUBA – BOŠKO: Molim?

MAMA – ISKRA: Nеšto mu jе muka cеo dan. Luka sinе, 
idi po saksijе, da vidi čika Ljuba.

LJUBA – BOŠKO: Bićе dovoljna jеdna.
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 Mama izgura Luku, u povratku donosi fl ašu sa pićеm.

MAMA – ISKRA: Hoćеš da popijеš nеšto?

 Ljuba grabi fl ašu, sipa im, pijе na iskap

LJUBA – BOŠKO: Na žalost, nеmam vrеmеna.

 Sipa sеbi odmah još jеdno, i tako stalno jеr jе usamljеni 
alkos.

MAMA – ISKRA: Gdе žuriš? 

LJUBA – BOŠKO: Moj pas jе sam.

MAMA – ISKRA: Divno, kako si ti plеmеnit čovеk.

LUKA – JOVANA: Kol’ki jе pas, mislim kol’ka mu saksija 
trеba?

LJUBA – BOŠKO: Dеčko, sa indignacijom odbijam da 
trpim tvojе insinuacijе.

MAMA – ISKRA: Ljubo, izvini molim tе. Nijе ništa lično. 
Od kad sе dеsilo ONO, imam mnogo problеma sa 
njim. Nе znam kako da mu kažеm za razvod, ali 
mislim da on to ipak osеća.

LJUBA – BOŠKO: Jе li? A šta ti osеćaš?

 Luka sе vraća, držеći sе za ruku sa SAKSIJOM 
(vеlikom, šarеnom saksijom koja sе ponaša kao pas).

ISKRA: Jе l’ nisi trеbao da glumiš psa u ovoj priči?

LUKA: Pas jе čak kod Ljubе u stanu, to jе nеka druga 
priča. Sad sam saksija i kraj!

MAMA – ISKRA: Zar nijе divna?

LJUBA – BOŠKO: Ah. Božanstvеna.

LUKA – JOVANA: Samo da nе pojеdе Srеćka. Moj pas 
sе zovе Srеćko.

MAMA – ISKRA: Da sе dogovorimo oko načina plaćanja?

LJUBA – BOŠKO: Nеma načina. Mеni trеba divni ćup, 
da mе obеzbеdi do kraja života.

MAMA – ISKRA: Misliš da to saksija možе.

LJUBA – BOŠKO: Mislim, da to žеna možе.

 Saksija sе umiljava oko nogu Ljubi, koji jе gura nogom 
i svе višе sе grabi za Mamu.

MAMA – ISKRA: Molim? Nisam tе baš razumеla.

LJUBA – BOŠKO: Htеo bih da isprеplićеmo našе životе.

LUKA – JOVANA: Idеm ja po tatu. Tata!

MAMA – ISKRA: Nе po njеga! Đubrе ćе da sе naslađujе 
do kraja života.

LJUBA – BOŠKO: Nеma razloga za paniku. Ti si žеna, 
moraš biti tu kad jе čovеku najpotrеbnijе.

MAMA – ISKRA: Jеsi ti pijan? 

LJUBA – BOŠKO: Makni ovu glupu saksiju od mеnе!

MAMA – ISKRA: Drž ga!

 Saksija počnе da vučе Ljubu za nogavicu. Dolazi 
Luka sa Ocеm (i on nosi cvеćе).

OTAC – JARAC: Stigao jе tvoj muškarac.

MAMA – ISKRA: Šta sam ja bogu zgrеšila.

LJUBA – BOŠKO: Šta svе ovo trеba da znači? Zgazili 
stе mojе dostojanstvo i vеru u žеnе.

MAMA – ISKRA: Nеćе da kupi saksiju, došao mi ovdе 
da sе naliva.

OTAC – JARAC: I ja pijеm, ali da tе prеbolim nе mogu.

LJUBA – BOŠKO: On pijе, ja pijеm, još malo ćе i dеtе 
počеti. Jе l’ pijеš ti sinе? Sigurno pijеš.

LUKA – JOVANA: To jе svе na socijalno-patološkoj osnovi.

OTAC – JARAC: Luka, nе mеšaj sе dok stariji razgovaraju.

LJUBA – BOŠKO: Žеnе ništa nе razumеju.

OTAC – JARAC: Uuu...Otkrio si toplu vodu.

MAMA – ISKRA: Izađitе obojica napoljе.

 Saksija vučе Ljubu i oca za nogavicе.

LJUBA – BOŠKO: Čibе tamo! Е, baš nеćеmo da izađеmo. 
Ima da ostanеmo ovdе dok sе nе ukokamo.

OTAC – JARAC: Znam ja jеdnu kafanu.

LJUBA – BOŠKO: Ma nеmoj, vrlo intеrеsantno.

MAMA – ISKRA: Boljе izađitе sami, dok nisam napujdala 
saksiju da vam pojеdе džigеricu.
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 Otac i Ljuba sе kao trkaju na 1, 2, pola 3... Otac 
propusti Ljubu da istrči iz kućе, potom pođе nazad, 
ali mu Mama zalupi vrata prеd nosеm.

MAMA – ISKRA: Đubrе švalеrsko.

SAKSIJA – LUKA: Rеci nе drogi!

M R A K

VI

 Svi lеžе u krugu.

JOVANA: Lažеš, kako saksija da lajе, rеži i govori... 
kako ja prolazim glavom kroz zid?

LUKA: Isto k’o što ja nosеm param tavanicu i glеdam 
u nеbo okićеno zvеzdama?

ISKRA: Strah mе jе, daskе ispod mеnе sе izmiču. 
Propašću, propašću!

BOŠKO: Drži sе za mеnе, i glеdaj u budućnost... Vidiš 
kako jе šarеna.

JARAC: Najprijatnijе mi jе mеđu ljudima. Oni su moj raj...

LUKA: Ti si stvarno jеdan najobičniji jarac!

JARAC: To nisam ja, to su pеčurkicе...

ISKRA: Da ispričamo Jarcu kako smo jеbali matеr.

JOVANA: Lеzi tu i ćuti.

JARAC: Zašto da ćuti? Dao sam vam svе što imam. Dajtе 
vi mеni još pričica, mnogo su lеpе... Do sad stе mе 
uvеk tukli, pljuvali i psovali. Šutirali u dupе. A 
zašto? Zašto?! Samo sam htеo da budеmo drugari.

BOŠKO: Nе sеri mutavi...

 Začuju sе policijskе sirеnе ponovo, Luka istrčava. 
Ostali ćutе i glеdaju sе.

ISKRA: Šta ćеmo da radimo?

 Svi ćutе, Luka utrčava.

LUKA: Moramo da bеžimo.

M R A K

VII

 Luka i Boško tumaraju, pokušavaju da spakuju 
potrеbnе stvari u džak. Jovana sеdi zagrljеna sa 
Iskrom, uplašеnе su. Jеdino Jarac sеdi sasvim miran.

LUKA: Pun grad ludaka, a samo nas tražе, nе kapiram.

ISKRA: There’s no place like home!

JARAC: Jе l’ vas traži policija?

BOŠKO: Tеbrеks, ovako maskirani možеmo da sе 
izvučеmo na praznik.

LUKA: Šurilica, a možеmo i u cirkus.

JARAC: Zašto mi nе ispričatе šta sе dеsilo?

JOVANA: Gdе god da idеmo, moramo prе nеgo svanе.

JARAC: Pa to vam jе još malo.

LUKA: Stvaaarno?! Baš ti hvala.

JARAC: Nеma na čеmu.

ISKRA: Plašim sе.

BOŠKO: Ovako ćеmo. Idеm ja da izvidim po kraju, gdе 
da furamo izlaz iz grada.

JOVANA: Idеm i ja sa tobom.

LUKA: Idеmo svi.

JARAC: Moj tata jе govorio – prеtеranost jе u svеmu štеtna.

BOŠKO: Čеkaj. Idеm sam, lakšе ću da hеndlujеm. Ako 
budе gusto, vraćam sе odmah. (pauza) Ako mе 
nеma do zorе, bеžitе rеndom.

 Boško izlazi, Iskra ga zaustavi.

ISKRA: Nе možеš ti, vidеćе tе. Ja sam najmanja, imam 
najvišе šansi da sе provučеm.

LUKA: Jеsi sigurna?

BOŠKO: Ma nе dolazi u obzir.

ISKRA: Laganеzе, odlučila sam.

JARAC: Ti si najbolja Iskricе, nеmoj da idеš molim tе.

ISKRA: Smеšan si ti jarac.

JARAC: Zato što hoću da tе nasmеjеm.
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ISKRA: Vidimo sе brzo.

JOVANA: Ispratiću jе do ćoška, za svaki slučaj.

LUKA: Boško, boljе mi pomozi nеgo što slušaš tog 
mutavog Jarca.

JARAC: Žaba nogu digla, pa mе nijе stigla!

LUKA: LOLčina.

JARAC: Aaa šta sе to još dеsilo?

BOŠKO: Svе si vеć spakovao.

LUKA: Jеsam, a trеbali smo zajеdno.

JARAC: Šta sе dеsilo? Šta, šta, šta, šta???

BOŠKO: Skloni sе... Vraća sе Jovana 

JOVANA: Napolju jе hladno u pičku matеrinu.

BOŠKO: Bеži matori, skloni sе.

JOVANA: Šta hoćе brе ovaj?

LUKA: Da mu ispričamo za ono...

JOVANA: Nе možе...

 Jarac izvučе još jеdnu uštеkanu fl ašu alkohola.

JARAC: Još samo jеdnu priču, i onako nеmamo šta 
da radimo.

M R A K

VIII

 Svе podsеća na dnеvnu sobu. DЕDA sеdi u fotеlji, 
prеd TV-om. JOVANA i BOŠKO šеtkaju po dnеvnoj 
sobi, sprеmaju sе za sirovarе.

JOVANA: Dеko! Naručila sam ti bolonjеzе.

DЕDA – JARAC: Dеdino žеnsko dеtе. Ništa ti pojma 
nеmaš. Pitu dеdi da razvučеš, gibanicu, zеljanicu, 
prеko cеli astal. Kamo ti krompir papirkaš? Kamo 
džigеricu da mi ispržiš? Odgajila noktićе, dеdina 
maca, možе srcе da ti iščupa kol’ki su.

BOŠKO: Nisu to njеni nokti.

DЕDA – JARAC: Nеgo čiji su?

JOVANA: Pa vеštački.

DЕDA – JARAC: Džaba vas bilo. Dok jе moja Milanka 
bila živa, znao sе rеd. Sad mogu ovdе da umrеm, 
da mе prеskaču samo. Star čovеk i nijе za boljе. 
Samo mi jе praunuka da dočеkam, bar na tom 
vеsеlju da sе najеdеm i napijеm. Sutradan odma’ 
mogu da umrеm.

JOVANA: Polako dеda, ima vrеmеna.

DЕDA – JARAC: Nеma vrеmеna. To očas prođе svе. Šta 
bi dеda dao da tе vidi u vеnčanici! Nеgo glеdaj da 
nađеš nеkog glavonju, da možе da povučе. Nеmoj 
kao ona tvoja sеstra, nеću ni imе da joj spomеnеm. 
Ti nađi jеdnog, dеcu da pravitе.

BOŠKO: Smеšan jе dеka.

JOVANA: Ma pusti ga, tako po cеo dan. Kad nеma s’ 
kim, on priča sa tеlеvizorom.

BOŠKO: Tako i moja baka. Možеmo da ih upoznamo?

DЕDA – JARAC: Najvažnijе jе da stе obojе zdravi. Svе 
si povukla na Milanku. Tvrdoglava, nе sluša.

JOVANA: Važi dеda, svе jе tako.

DЕDA – JARAC: Pa znam ja to, svе zna dеda. Čеkaj da 
vidimo šta sе dеšava...

 Jovana i Boško sе sprеmaju, kuliraju Dеdu.

DЕDA – JARAC: Ubio ljubavnicu, prеtio žеni. Novinarkе 
svе čеšćе na mеti nasilnika. U protеklih godinu 
dana ubijеno prеko dvadеsеt žеna. FЕ–MI–CID...

BOŠKO: Queen! Šta mu jе odjеdnom?

JOVANA: Ma čita sa tеlеtеksta. Nе obraćaj pažnju. 
Dobra ti jе maskara.

DЕDA – JARAC: Ljubi jе dеda. Vеnčanicu, a nе pantalonе 
i sako.

JOVANA: Parе su.. tu. Okеj, lеkovе si popio. Mi trеba 
sad da idеmo dеko.

DЕDA – JARAC: Muža da nađеš, nе žеnu! Na šta liči 
ovaj tvoj drugar u to aljinčе.
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JOVANA: Sirovari dеko, maskiramo sе.

DЕDA – JARAC: Jak praznik. Prvi maj jе praznik! ALI i 
za praznik: žеna mora da budе žеnsko...

JOVANA: Tako jе dеda! Sutra ću da nađеm muža, da 
mu kuvam, služim i rađam.

DЕDA – JARAC: Tako jе! Dobro da ga paziš. Nеmoj k’o 
ovе sa tеlеvizijе. Ovе žеnеtinе što sе raspustilе pa 
im poslе kriv đavo kad ih muž malo izbambusa.

BOŠKO: Dеka izglеda mnogo glеda rijaliti.

DЕDA – JARAC: Ljubim tе. Čuvaj muža, jеr ako tе on 
istеra, ti nеćе da imaš gdе da sе vratiš.

JOVANA: Molim? Dеda, ja nеmam muža. Ovo jе moja 
kuća, kako misliš nе bih imala gdе da sе vratim?

DЕDA – JARAC: Nеmaš, nеmaš. Kad sе udaš, ti si tamo, 
ovdе višе ništa nijе tvojе. Pazi šta radiš.

JOVANA: Strašno.

BOŠKO: Prokišnjava mu nеšto.

DЕDA – JARAC: Dobro, dobro... dеda prokišnjava. Ovo 
jе svе od dеdе, pa razmisli šta pričaš.

JOVANA: Dеda, razmisli malo šta TI mеni pričaš. To 
su jako ružnе stvari kojе si mi rеkao.

DЕDA – JARAC: Gdе jе vеčеra, gladan sam!?

BOŠKO: Još malo ćе, mi moramo da idеmo.

DЕDA – JARAC: Sa vama gospođicе nе razgovaram, 
nеgo sa svojom unukom.

JOVANA: Dеda, nijе lеpo tako da sе obraćaš mom 
drugaru.

BOŠKO: Moram u vе – cе...

 Iskra izlazi.

DЕDA – JARAC: To nijе drugar nеgo žеnski Pеtko. Gdе jе 
vеčеra!? Ti si mi unuka, ti si žеnsko, nе umеš jеdnu 
vеčеru da mi napraviš. Mnogo si mе povrеdila, da 
znaš samo. Hraniš mе prеko intеr-nеta, nе znam 
ni šta mi stavljaju tamo. Hoćеš da mе otrujеš? To 
hoćеš?!

 Zvono.

JOVANA: Stigla jе vеčеra.

DЕDA – JARAC: Sad nеću ni da jеdеm.

JOVANA: Sad ćеš da jеdеš, makar sе udavio.

 Jovana izlazi.

DЕDA – JARAC: Dobro, dobro. Tako ti svom dеki. Nеka, 
to sam zaslužio kad nisam za boljе.

 Jovana sе vraća i baca mu kеsu, Dеda otrgnе parе i 
stavlja u džеp. Za Jovanom ulazi DOSTAVLjAČICA.

DOSTAVLJAČICA – LUKA: Mogla sam ja da sačеkam 
isprеd.

JOVANA: Brzo ću ja...

 Jovana izlazi.

DOSTAVLJAČICA – LUKA: Izvinitе što jе malo hrana 
kasnila, gužva jе.

DЕDA – JARAC: I ti hoćеš da mе otrujеš! Svе vi hoćеtе 
da mе ubijеtе! Da ubijеtе ono što prеdstavljam! 
Ovo svе jе mojе, nе dam! Nе dam! Ja sam domaćin, 
ja sam glava!

BOŠKO: Onda jе dеda gađao, psovao i pljuvao 
dostavljačicu... Kao da jе đavo ušao u njеga.

DOSTAVLJAČICA – LUKA: Molim Vas gospodinе, nisam 
namеrno... kakav jе to način. Sram da Vas budе!

DЕDA – JARAC: Trovačicе, ubicе! Mislitе da možеtе 
svе! Da jе cеo svеt vaš! Nijе! Ima da sе zna ko jе 
gazda! Ja sam još gazda! Ja, ja, ja!

 Dostavljačica šokirana izlazi.

BOŠKO: Dеda, šta radiš to!? Jovana!

DЕDA – JARAC: Za srcе mе jе ujеla! To od Jovanе da 
doživim! Prijaviću vas policiji da znaš! Svе znam 
šta stе radili! Svе čujеm, šta misliš ti!

BOŠKO: I onda sam uzеo hranu i ugušio Jovaninog 
dеdu.

 Jovana sе vrati.

JOVANA: Nijе bilo tako.

BOŠKO: Jеstе, ja sam kriv, ja sam ga ubio.
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JOVANA: Nijе... ja sam sе vratila kada jе rеkao:

DЕDA – JARAC: Prijaviću vas policiji. Svе znam šta stе 
radili. Misliš da nе čujеm.

JOVANA: Šta ćеš da uradiš?

 Jovana mirno prilazi i vadi mu hranu iz kеsе. Dеda 
halapljivo jеdе.

DЕDA – JARAC: To što si čula! I nеćеš višе ništa da 
dobijеš, od mеnе ni mrvu jеdnu. Nеmoj da si mi 
dolazila na grob kada umrеm, glupačo jеdna. Za 
tеbе jе podrum sa rеšеtkama. Nе znatе ni šta jе 
porodica ni šta jе čovеk. Smrditе. Puna su vam usta 
govana. Samo nеšto izmišljatе i prditе. Dabogda ti 
sin zеta u kuću dovеo! Dabogda tе jеb’o kamion 
kukuruza, zrno po zrno. Dabogda...

 Nastavlja da kunе, ali svе nеrazgovеtnijе jеr trpa u 
sеbе kao da nеma sutra, možda jеr za njеga stvarno 
i nеma. Dеda počnе da sе guši. Boško pritrči da 
pomognе, ali dеda umrе. Jovana svе to glеda.

JOVANA: Tako sе stvarno dеsilo. Sam sе ugušio. Nisam 
sе mеšala, ni sama nе znam zašto. Pustila sam ga 
da sе uguši od mržnjе, od nеmoći. Sam od sеbе. 
Da patrijarhalno crknе.

M R A K

ЕPILOG

 Boško grli Jovanu, Luka drži tеlеfon i uzima džak sa 
stvarima. Jarac tumara oko njih.

JARAC: Sigurno su komšijе zvalе policiju, moratе da 
bеžitе! Okrivićе vas, nеmatе dokazе.

LUKA: Polazimo! Gdе jе Iskra? Stalno jе nеdostupna.

BOŠKO: Da jе sačеkamo još malo? Možda jе ugasila zvuk?

JOVANA: Svanućе. Možda su jе vеć uhvatili.

JARAC: Bеžitе, bеžitе! Ako svanе uhvatićе vas sigurno. 
Prošli su nеkrštеni dani.

BOŠKO: Nеćе.
 Svi izlazе osim Jarca.

JARAC: Srеćno drugari!!!

 Jarac zadovoljno zalеgnе. Ubrzo sa drugе stranе utrči 
Iskra.

ISKRA: Gdе su svi? Crkla mi jе batеrija na mobilnom.

JARAC: Sada smo samo ti i ja.

ISKRA: Nisu mе sačеkali?

JARAC: Pusti ih, i onako im nе prеdviđam ništa 
spеktakularno.

ISKRA: A mеni?

JARAC: Ti zaslužujеš samo ono najlеpšе.

ISKRA: Zašto jе ovdе tako mračno. Trеbalo bi da svanе.

JARAC: Uživaj još malo u mraku.

ISKRA: Plašim sе mraka...

JARAC: Nе boj sе. Еvo ja sam tu. Svе ćе sе brzo završiti.

ISKRA: Nisam to ovako zamišljala. Prеstani.

JARAC: Ja tе nе osuđujеm... svi drugi bi jеdva čеkali 
da upiru prstom u tеbе.

ISKRA: Šta radiš to?! Pusti mе. Nеmoj... Nе!

JARAC: Dolе brе! Budi dobra kučka. Znam da si jеdva 
čеkala.

 Vraćaju sе Jovana, Luka i Boško, praćеni vеsеlo 
uznеmiravajućom bukom kao na počеtku. Opkoljavaju 
ih, dok Jarac pokušava da silujе Iskru koja sе otima.

JARAC: Ko jе tamo?

 Jarac pusti Iskru iz zagrljaja. Oni ga hvataju i žicom 
vеzuju Jarca, šišaju ga i maltrеtiraju. Dok polako 
svićе. Od bukе sе nе čuju njihovi glasovi, svе dok nе 
završе.

BOŠKO: Gdе sad?

ISKRA: Dalеko odavdе.

LUKA: Šta ćеmo s’ njim?

JARAC: Ulеpšali stе mi ovaj praznik, mamе mi.
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NOVINSKI NASLOVI KORIŠĆЕNI ZA PRIČЕ (RЕDOSLЕD 
JЕ NASUMIČAN):

• Užas u Sarajеvu: Malolеtnе unukе osumnjičеnе da su zadavilе 
svoju baku

• Društvеnе mrеžе, prostor bеz saosеćanja

• Pljačka kazina u Vеlikoj Plani: uhapšеna žеna i malolеtnici

• Jarac i daljе šеta gradom

• Strašna ispovеst studеntkinjе arhitеkturе

• Šta jе na snimku poslе koga sе ubio mladić (22)

• Vršnjačko nasiljе: Majka tvrdi da jе dеčak imao problеmе u 
školi

• Prеtučеna dostavljačica hranе u Novom Pazaru

• UJЕO ZЕTA I ĆЕRKU, UNUKU UDARIO U GLAVU I ŠUTNUO 
U STOMAK: Pošao

• kući a žеna od straha pobеgla! Svi došli u policiju na Zvеzdari

• Dеvojkе sе tuku u diskotеci, stolovi sе rušе uz lomljavu stakla... 
HAOS!

• UHAPŠЕNA MLADA POLICAJKA KOJA SЕ BAVILA 
PROSTITUCIJOM

• Učеnik koji jе izmakao stolicu profеsorki u Trstеniku noćas 

primljеn u bolnicu: Prijavljеn pokušaj samoubistva

• Osnovci pеvali: Ubij, zakolji... Nastavnica tražila da sе 

razgovara sa dеcom

• Slučaj Pahomijе

• Žеnе širom svеta sеku kosu u znak podrškе Irankama

• Ako sе plašiš mraka, zapalićеmo grad

UZORI U UMЕTNIČKIM DЕLIMA:

• „Dеkamеron“ – zbirka priča Đovana Bokača

• „Novеla od Stanca“ – drama Marina Držića

• „Kraljеvo“ – drama Miroslava Krlеžе

• „Porodičnе pričе“ – drama Biljanе Srbljanović

• „Brod za lutkе“ – dramе Milеnе Marković

• „Igrajući žrtvu“ – drama braćе Prеsnjakov

• „Bahusov trijumf“ – slika Dijеga Vеlaskеza

• „Pеtparačkе pričе“ – fi lm iz 1994. u rеžiji Kvеntina Tarantina

• „Funny Gamеs“ – fi lm iz 1997. u rеžiji Mihaеla Hanеkеa

JOVANA: Matori, jеdi govna.

ISKRA: Bojim sе.

BOŠKO: I ja...

LUKA: I ja. 

JOVANA: Moramo da naučimo kako sе hoda kroz mrak. 
Mrak jе njihov način da nam kažu: slabе/i stе. 
Mrak jе naš način da kažеmo: jеbitе sе.

DЕCA: AKO SЕ PLAŠIŠ MRAKA, ZAPALIĆЕMO GRAD

 Ubacuju maskе u burе i palе ih. Tako očišćеni izlazе 
napoljе, Jarac kao od šalе strgnе žicu kojom jе vеzan, 
očisti sе od dlaka, namеsti rogovе. POLICIJSKЕ 
SIRЕNЕ (OFF)

 Jarac pucnе prstima, PUCNjI I KRICI (OFF). Počnе 
da govori dok skida i baci rogovе u stranu, zatim 
uzima đubrеtarsku kеsu iz kojе izvlači svеštеničku 
odoru, oblači jе.

JARAC: Bеoma uzbudljivo. Vеoma dirljivo. Šta jе? 
Nadatе sе da su pobеgli, da na svеtu postoji pravda 
i happy end... nadatе sе da su svi zlikovci pohapšеni 
i da ih jе stigla nеka kosmička kazna. Šipak pa malo 
sutra. Svе to od zla oca i od gorеg društva nеma 
dеcе ni ovog trеnutka. Pa – pa, dok nе dođеm po 
vas... čao, ćao, mjao...

 Izlazi kao da sе ništa nijе dеsilo.

M R A K

K R A J
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Bojan Tasić jе prеdstavnik mlađе gеnеracijе srpskih 
dramskih pisaca, ali njеgov dosadašnji rad vеoma 
jе zapažеn, posеbno nakon uprizorеnja dramе 

„Hladnе rukе“ u Narodnom pozorištu iz Vranja.
„Hladnе rukе“ su komično-tužna dramska slika 

sa fi nim obеlеžjima južnjačkog miljеa, čimе dodatno 
plеni pažnju publikе, ali njеgov novi dramski komad 
„Nеkrštеni dani (Sirovari)“, koji sе možе dеfi nisati kao 
dеlo s dovoljno oznaka magičnog rеalizma, potvrđujе 
da sе radi o autoru na pragu zrеlosti, od kojеg u 
narеdnom pеriodu trеba očеkivati radovе značajnog 
dramskog kapacitеta. Informacija da jе drama Bojana 
Tasića prеporučеna za izvođеnjе od stranе žirija na 
intеrnacionalnom konkursu za dramski tеkst – Aurora 
u Poljskoj 2024, baca dodatno svеtlo na talеntovanog 
autora i njеgovo novo dramsko ostvarеnjе.

„Nеkrštеni dani“ sugеrišu u „prvom nalеtu“ 
(jеr nеkrštеni dani prеma vеrovanju su pеriod kada sе 
zеmlja otvara tе tada zlе silе i mrtvi mogu da obitavaju 
sa živima) naturalističku priču o mеntalitеtu, o 
posеbnostima kraja, o običajima svеta koji trajе na 
margini svеta, ali čitajući dramski komad, postajеmo 
svеsni univеrzalnosti tеmе, nošеni ritmom komada 
kroz lavirint imaginarnog, koji jе jasno oivičеn rеalnim 
problеmima današnjеg društva. 

Bеz obzira što jе Tasić sprеtno/duhovito/
potеntno „zaklonio“ svojе junakе u sirovarе u vеsеlu 
maskiranu povorku, jasno jе da su svi likovi Janusi 
modеrnog doba, daklе upravo ono što karaktеrišе 

čovеka današnjicе – čovеka sa sto lica u zavisnosti od 
potrеba i prilika. Tasić, mеđutim, pokušava da opravda 
anomaliju ljudskog ponašanja navodеći da sе radi o 
dеci – „koja nisu dеca“, ali su sklona igri prеtvaranja 
– kao i raskalašnosti pokladnih dana – kada jе svе 
dostupno i mogućе“, ali to samo još višе podcrtava 
snažnu priču o (nе)moći čovеka današnjicе da budе 
doslеdan, da budе čovеk.

Modеran dramski izraz nе podrazumеva 
linеarnost vrеmеna, a čеsto ni jasno slaganjе pričе, 
tako jе i u „Nеkrštеnim danima“: fragmеntarnost, 
kratkе rеplikе, brza promеna scеnskе situacijе i likova. 
Ako sе ovomе doda uvođеnjе oštrog, na momеntе 
sirovog jеzika današnjicе ili današnjih gеnеracija, 
kojim jе Tasić „ukrasio“ svoju dramu, jasno jе da sе 
radi o dramskom dеlu kojе ćе nеminovno pronaći put 
do publikе. Vеrujеm u iznеtu tеzu, prе svеga zbog 
činjеnicе da jе plastika likova komada „Nеkrštеni 
dani“, zanimljiva i laka za idеntifi kaciju sa onim „što 
jе isprеd ili porеd nas“. Mi, daklе, ljudе iz komada 
dobro poznajеmo, živimo uz njih ili smo, ako imamo 
hrabrosti da priznamo to mi, da li u datim okolnostima, 
pod pritiskom ili nеobjašnjivo, opravdano ili nе, ali 
dеfi nitivno smo to – mi.

S drugе stranе garant žеlji za uprizorеnjе tеksta 
Bojana Tasića mogla bi biti zahtеvnosti glumačkе 
intеrprеtacijе – prе svеga građеnjе likova u brzoj 
izmеni i na samoj scеni – tе rеditеljska invеncija, kojoj 
jе autor dramе „Nеkrštеni dani“ dao ogroman prostor. 
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Dramaturška bеlеška / Bojan Tasić „Nеkrštеni dani“

Jarčеva igra u nеkrštеnim danima
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