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UZ NOVI BRO)

rugi broj ,Scene” u 2026. godini uobicajeno

stize pred Citaoce u vreme Sterijinog pozorja,

naseg najznacajnijeg teatarskog festivala, te ga
pripremamo i tretiramo kao dokaz saradnje i primer
posvecenosti koju organizator i izdavac¢ Sterijino
pozorje ima prema velikom festivalu i ¢asopisu,
kao javnosti dostupnim i proceniteljima vidljivim
segmentima delatnosti ove institucije, mada Sterijino
pozorje ima ,dubinu” i zadire u prostore stru¢nosti
koju laici, a ¢esto ni kolege specijalizovane za neki od
segmenata teatarske delatnosti ne prepoznaju i ne vide.

Ali to je neka druga pri¢a, mada bi morala biti
— primarna.

Drugi broj otvaramo intervjuom sa selektorom
festivala Sterijino pozorje, a to je ove godine bio
glumac Svetislav Gonci¢. Razgovor o selektorskim
nazorima i dometima domace drame u ovoj godini
vodio je Zeljko Jovanovi¢. Druga vazna stvar u novom
broju ¢asopisa ,Scena“ je otvaranje nove rubrike

koja ¢e pod nazivom Arhiviranje savremenog plesa
donositi priloge koji se odnose na plesnu scenu,
izrazito zanemarenu poslednjih godina u Srbiji. U
ovom broju objavljujemo tekst Milice Ivi¢ i Igora
Koruge pod naslovom BeleSke koje pleSu: dnevnici Nele
Antonovic kao arhiv jedne scene. Verujem da ¢emo u
narednim brojevima objavljivanjem tekstova iz ove
oblasti stvaralastva skrenuti paznju makar strucne
javnosti na probleme i vaznost podrske savremenom
plesu, koji u svetu ima svoje znacajno umetnicko
mesto.

Uz podsecanje na standardne rubrike i znacajne
tekstove iz oblasti teatrologije i esejistike, Zelim da
napomenem da , Scena“, sada ve¢ tradicionalno, u
drugom broju, objavljuje integralni tekst laureata
Konkursa Sterijinog pozorja za domaci dramski
tekst. Ovaj put je to pozori$ni komad Mine MiloSevi¢
Robinzon Kruso da je bio biseksualka sa Sest Petka.

il
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Zeljko Jovanovié

Otvoriti prostor

za ozbiljnu analizu

ada selektor Sterijinog pozorja najzad, Sto

znaci posle jednogodi$njeg obilaska pozorista

u zemlji i regionu, izade u javnost sa spiskom
odabranih predstava, to je vazno za sve. I za zadovoljne
inezadovoljne, kao i one sa izneverenim ocekivanjima
i nadom. Ono $to je nesumnjivo u tom ,,zavrSno
¢inu“ je da, posle jednogodisnjeg obilaska srpskih
pozorista, selektor u tom trenutku ima najpotpuniji
uvid u savremenu produkciju domaceg pozorista kao i
informacije o zbivanjima u teatrima izvan zemlje koji
na svojim scenama postavljaju srpske pisce. Stoga je
prvo pitanje upuceno selektoru 71. Sterijinog pozorja,
Svetislavu Gonciéu, upravo da nam opise stanje stvari
»1Z prvog reda*.

— Forma i pozicija u kojoj sam se nasao i kojom
sam pocastvovan, na odredeni nacin je kao i odabir bilo
¢ega i ne razlikuje se mnogo od toga kada ¢ovek bira
bilo $ta u zivotu i odluc¢uje se za odredene postupke.
Onaj ko treba nesto da odabere, da odluci, ¢ini to
praveci neki koncept koji bi tebalo da potvrdi njegove
stavove. Medutim, u ovom slucaju, ova vrsta odabira
je mnogo Sireg znacenja u drustvenom, kulturnom
kontekstu, samim tim je i meni bila veca cast.

Koliko predstava ste videli i Sta je bio va$ generalni
pristup poslu?

Odgledao sam preko cetrdeset predstava (neke
od njih na snimku) i $to se tice samog odabira nisam
mogao da budem subjektivan. U ovaj posao izbora
predstava nisam u$ao sa nekim svojim sudom koji bih
nametnuo predstavama koje gledam, $to moze da se
desi. Svako od nas ima razli¢ite i umetnicke i ideoloske
i politicke prefikse, ali ja nisam iSao tim putem, hteo
sam da vidim $ta ¢e se posle gledanja odredenog broja
predstava pojaviti kao nekakva slika onog $to je danas
prisutno, $to preovladuje u naSem teatru.

Sta se ispostavilo?

Na tematskom planu, re¢ je o jednom miksu
razli¢itih tema, od politike, preko socijalnih tema,
bukvalno $irok dijapazon. Moj utisak jeste da je ve¢
na osnovu toga moguce otvoriti prostor za ozbiljnu
analizu strategije pozorista, jer se ¢ini da je upravo
ovo vreme dobro za teatar kada je rec o izboru tema.
Sto se tice forme i rediteljskih, zanatskih, glumackih
reSenja, tu se postavlja pitanje $ta pozorista traze i Sta
dobijaju od reditelja, od glumaca. Kompleksan izbor
tematskih i formalnih pitanja koji se namece zahteva
ozbiljnu i dugotrajnu analizu.

Hoc¢u da kazem, posle toliko odgledanih predstava
poceo sam da dobijam sliku o tome §to mi radimo i
meni se kao vaznije nametnulo pitanja strukture,



Svetislav Gonci¢, foto: privatna arhiva

viSe nego samih tema. Nalazimo se u vremenu kada
je odrzanje pozorista vrlo bitno, kada neko moze da
postavi pitanje ¢emu uopSte pozoriste i da li u stvari
ono ima nekog znacaja po na$ zivot? Sta mi uopste
ocekujemo od tih predstava? U tom smislu, struktura
je jako bitna pa onda teme o kojima je rec.

U kom smislu?

Struktura danasnjeg institucionalnog pozorista je
anahrona. Nasa pozorista su uspostavljena po nekom
pravnom modelu Sezdesetih godina, dok su danasnje
okolnosti potpuno drugacije. Mladim kreativnim
ljudima i njihovom potencijaly, ta vrsta okolnosti i
organizacije uopste ne odgovara. Oni mozda nisu
spremi da se prilagode tim okolnostima, mozda i ne
Zele.

Raded¢i ovaj posao, imao sam priliku da vidim
nekoliko vrlo dobrih predstava koje medutim ¢ekaju
neko drugo vreme. Video sam predstave koje su
odgovarale po sadrzaju onom $to je reditelj zamislio,
ali to je bio njihov limit i tako dalje. Na kraju, od tih
cetrdesetak predstava koje sam video, morao sam
da odaberem osam radenih po doma¢em dramskom
tekstu, Sto je jedna petina, Sestina od ukupnog broja
odgledanih predstava, plus predstave koje nisu u
konkurenciji. Sve zajedno, rec¢ je o dobroj godi$njoj
produkciji. Sto znaci da je pozoriste Zivo bez obzira
na sve.

Koji je vas primarni kriterijum s kojim ste odlucivali
koje predstave ¢e biti izvedene na 71. Pozorju?

Pri odabiru predstava mehanizam je ili dobar
literarni predlozak ili dobra rezija, prelazak rampe i
to da li je predstava objektivno kvalitetna. Na kraju
krajeva i da li se u nekoj predstavi pojavljuje nesto novo,
to je odlu¢ujuce. Cini mi se i verujem da smo dobili
zaokruzenu celinu. Tu su sadrzane dve predstave koje
pripadaju opusu nasih velikih pisaca. Tu je najpre jedan
Nusi¢, i s druge strane, izvanredno obradena predstava
»Gospa Nola"“ Isidore Sekuli¢. Ono $to odmah moze da
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se vidi u poredenju sa modernim klasicima i onima koji
¢e mozda jednog dana biti klasici, jeste pojava jednog
ili dva pisca kao nosioca modernog izraza mladih
pisaca.

Drugo, ispostavilo se da komad ,Sine* modernog
klasika, Milene Markovi¢, vise ne komunicira kroz rat
i agresiju, vec¢ pocinje da komunicira kroz mir, kroz
ljubav. To govori o tome da je nac¢in na koji je pisac
obradivao temu univerzalan i da njena tema kojom
se bavim u ovom komadu, mozZe da izdrzi vertikalu i
sud vremena. Sli¢no je i sa NuSi¢evom predstavom u
Sloveniji. Nus$ic¢a je inace danas veoma tesko igrati,
medutim, u ovom sluc¢aju, rediteljskim sredstvima
protumacen je tako da je na povrsinu izneta njegova
univerzalnost. Potom, u ovom izboru dolazimo i
do moderne klasike i onoga o ¢emu govori Dusko
Kovacevi¢, kao i odredene predstave koje su mozda
manje po formatu, ali koje nisu manjeg znacaja.

U obrazloZenju selekcije isticete i kriterijum
doslednosti, na $ta se konretno ono odnosi?

Mislio sam na to da je predstava ziva. Da
komunicira sa publikom i da je rampa koju pravi
ziva, da pulsira. U tome su, u gotovo svim predstava
koje sam gledao, uglavnom svi bili dosledni tako da je,
gledano iz tog ugla, nasa pozorisna produkcija dobra.
Nije ovde na kraju krajeva, re¢ o tome $ta valja ili
$ta ne valja, vaznije je mnogo $ire pitanje, Sta ¢e i na
koliko nacina odslikati danasnju situaciju.

Jedna od primedbi ili konstatacija jeste da u vasoj
selekciji nisu zastupljena pozorista iz unutrasnjosti,
juzno od Save i Dunava.

Van pameti je imati klju¢ bilo koje vrste, pa i
taj. Osim pozorista iz Beograda, pozvani su Sombor,
Novi Sad, Maribor. Na kraju krajeva, to je moj izbor
i nemam nista protiv da slede¢i selektor sacini svoj,
kakav god bio. Ne kazem da je moj izbor ¢aroban i Objava selekcije 71. Sterijinog pozorja,
da nije moguc' drugi, samo obrazlazem Sta J-e mene konferencija za novinare, mart 2026, fotcr: B. Luci¢

vodilo tokom ovog posla. A i i 1|
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Postoji li neka predstava ,sa ivice”, za koju vam je
Zao Sto nije bilo mesta?

Ako udemo u to onda otvaramo nepotrebnu
polemiku i svako moze reci, a $to ne moja predstava,
neko drugi, njegova. Ako bih tako gledao mogu
da kaZzem Zao mi je Sto ne mogu da pozovem svih
Cetrdeset. Stvarno mi je Zao nekih predstava, nekih
mladih koje su imale izvanredan tekst, ali u samoj
izvedbi to nije bilo najbolje, moglo je drugacije. U
Kraljevu sam gledao predstavu ,Kome verujete” to
je izvanredan tekst koji, doduse, nije nov, bilo je jo$
izvanrednih komada koje sam video. U Krusevcu su
radili ,Mati“ ali na kraju, u ovom kontekstu u kome
sam se kretao, ovo je izbor iza koga stojim.

Pozvali ste predstavu ,,Centrala za humor”, radenu u
Narodnom pozoriStu u Beogradu, u vreme kada ste
bili upravnik.

Hoc¢emo da kazemo da predstava nije dobra zato
$to sam bio njen producent ili da je usla zato $to sam

bio njen producent? Jesam bio tada producent, ali
odavno nisam u tome. Na kraju krajeva, ima li neke
predstave u kojoj ima nekoga koga ne poznajem?
Uostalom, kao i vi. I niko iz naseg glumista i pozorista
uopste ko se bavi ovim poslom, ne moze da kaze —
ne zna njene autore. Mislim da razgovor ne treba da
se vodi oko toga $to nisi uzeo ove ili one predstave,
za mene je vazno razgovarati o tome gde se mi danas
nalazimo sa teatrom i zbog ¢ega smo tu gde jesmo.

Utisak na kraju posla?

Ako ho¢emo da onaj deo kreativnog potencijala
vezan za izvodacke umetnosti nade svoje mesto, ako
ho¢emo da nas teatar prezivi, moramo da obezbedimo
mladim talentovanim ljudima mesto, da nademo nacin
da im omogucimo prostor za izraZzavanje. Ovaj mali
broj nasih pozorista i mali broj nezavisnih scena,
gde jedino mogu da rade, i mali broj premijera, nije
dovoljan.
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Marija Kovacevic¢

Socijalni i egzistencijalni revolt:

u rezijama

Tomasa Ostermajera (5)

2.2.1.2 ELEMENTI EGZISTENCIJALNOG
REVOLTA U

rojna tumacenja ovog Ibzenovog dela ukazala su

na nesumnjivo postojanje Siroko socioloskog i

dubokog psiholoskog razumevanja i oslikavanja
likova i njihovih uloga i polozZaja u drustvu. Majkl
Majer je napisao: ,Heda Gabler je danas mozda jedna od
najomiljenijih i naj¢esce izvodenih Ibzenovih drama,
i svakako jedna od najcenjenijih od strane danasnje
publike. Zasto je toliko zbunila svoje savremenike?“?
Zapravo, nije teSko razumeti zasto su kriticari s kraja
devetnaestog veka ustuknuli pred duhom Zene koja
se nasilno suprotstavila tadasnjem kultu istinske
Zenstvenosti, Zene koja bi radije raznela sebi mozak
nego se pokorila muzu i domu. Relevantnije za nase
vreme je obrnuto pitanje: Zasto Heda Gabler tako
duboko intrigira modernu publiku? Postoje misljenja

1) Meyer, Michael, Ibsen: A Biography, Garden City, N.Y, 1971, str. 645.

da je savremena popularnost Hede rezultat ,moderne
feministicke otmice“. Harold Blum primec¢uje da su
»0slobodioci zaklju¢anih Zena dohvatili klasi¢nu
tragediju i plasirali je kao propagandu, svodeci je u
tom procesu na nezgrapno, zveckavo odelo ideoloskog
oklopa.“? Blum je ozlojedeno primetio da je publika
bila mnogo sre¢nija kada je Skolovana feministkinja
odgovorila da je Heda Zrtva drustva i prirode, buduci
da je i nesre¢no udata i nevoljno trudna. Recenica
»,Ona je zarobljena u telu Zene“ postala je refren,
kao i ideja da je drustvo viktimiziralo Hedu tako
Sto joj nije dalo nista da radi.“® Blum je uzvratio da
drustvene okolnosti i polozaj zena nemaju nikakve
veze sa likom Hede, i da je to zapravo bio li¢ni, a ne
politicki narativ. ,Ako Heda li¢i na bilo koga koga je

2) Preuzeto iz predgovora Susan Faludi, Hedda Gablar adapted by Jon
Robin Baitz, Grove press, New York, 2001

3) p. VIIL
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Henrik Olrik: Henrik Ibzen (1879)

Ibzen ikada poznavao* zakljucio je, ,to je bio Ibzen
sam, ¢ega je i on sam bio svestan.“?

Blum nije prvi koji je primetio da je Heda mozda
jedan od najdirektnijih dramskih izraza unutras$njeg
Ibzena, odnosno ,unutrasnjih aspekata koje je umetnik
tako brutalno zaklju¢ao na tavan svoje pripitomljene
egzistencije — sve bure, Zelje i strasti zgnjecili su
tockovi razdragane burzoaske doli¢nosti i dnevnog
rezima pisanja po satu“.” Ibzen je pisao pod sumornim

4) Harold Bloom, Henrik Ibsen (modern Critical Views), ed. Harold Bloom
(Philadelphia: Chelsea House Publishers, 1999), str. 181-182.

5) Preuzeto iz predgovora Susan Faludi, nav. delo.

okriljem svoje svakodnevice, a istovremeno se borio
sa Zeljom da ,pocini neku ludost*, kako je on to sam
opisao. ,Ko nije, stoje¢i sa nekim pored ponora ili
visoko na kuli, imao iznenadni poriv da ga gurne dole?*
Heda, vodena mra¢nim impulsima, bi se zasigurno
slozila. Majkl Mejer takode primecuje da bi podnaslov
Hede Gabler mogao biti Portret dramskog pisca kao
mlade Zene.®

Bilo da je Ibzen otvorio put oslobadanju zene iz
patrijarhalnog kaveza ili je oslobodio svoje tegobe kroz
lik Hede, evidentno je podizanje muskarca i Zene na
visi nivo univerzalnosti, na nivo coveka uopste. A na
tom nivou univerzalnosti ni¢u pitanja koja nadilaze
drustvene i psiholo$ke mo¢i ili nemoci. To su pitanja
cilja, svrhe i smisla ljudskog zZivota.

Nedugo nakon $to je objavljen ovaj Ibzenov
komad, njegov savremenik i kriticar Lohman je
napisao: ,Heda Gabler odgovara Niceovom ¢oveku
budu¢nosti. Ona pripada Nadcoveku, dolazec¢em,
viSem evolutivnom stupnju. Izronila je malo prerano,
medutim, dozivljava poraz u tom sitnom i ograni¢enom
modernom drustvu, u kome nema mesta za ove vise
egzistencije... Njena smrt je, zapazite, ,smrt u lepoti“; u
stvari, smrt bez utehe i bez nade, potpuno unistenje.“”)
Takode Ibzenov savremenik, Ogist Ehrhard, navodi da
»Heda postaje neSto drugo sem mentalno poremecene
osobe. Ona u nasim o¢ima poprima nadljudski stas, a
njena uloga poprima metafizicki aspekt.“ ®

Evidentno je da su univerzalni, metafizicki,
egzistencijalni i futuristicki aspekti Hedinog lika
primeceni jo$ u vreme kada se pojavila na sceni, a
sasvim bi odgovarali i tumacenjima sa stanovista
potonjeg egzistencijalnog pravca u filozofiji. Pomenimo
samo Albera Kamija koji u Mitu o Sizifu kaze: ,Jedna

6) Meyer, Michael, Introduction to Hedda Gabler, Ibsen Plays: Two, London,
Methuen Drama, 2000, str. 632.

7) Naveo Evert Sprinchorn, The Unspoken Text in Hedda Gabler, Modern
Drama, volume 36, 1993, str. 362.

8) Ibid, str. 360.
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od smislenih filozofskih pozicija jeste pobuna. Ona
je stalno sukobljavanje ¢oveka i njegove sopstvene
tmine.“? I sam Ibzen je rekao: , Celo nase bivstvovanje
nije nista drugo do borba protiv mracnih sila u nama
samima*“10),

Cilj nam je da analiziramo elemente
egzistencijalne pobune u Hedi Gabler, pa ¢emo se
podsetiti Brustajnovog videnja egzistencijalnog revolta
koji se zasniva na ideji da se pojedinac bori protiv
ukorenjenog apsurda i ogranicenja Zivota, trazeci
autonomiju u svetu koji je ne nudi. Za razliku od
drustvenog revolta, koji tezi promeni ili rusenju
drusStvenih normi i konvencija, egzistencijalni revolt
je vise unutrasnji sukob pojedinca sa samim njegovim
postojanjem. Pojedinac se, u ovom slucaju, ne buni
samo protiv drustvenog ugnjetavanja, nego i protiv
samog fenomena postojanja — samotnosti, smrtnosti,
neuvidanja svrhe, kao i licnog otudenja ili ogranicenja.
Heda Gabler predstavlja jedan od ubedljivijih izraza
egzistencijalnog revolta u modernoj drami. Lik Hede
izrazava dubok egzistencijalni revolt, iako se ¢esto
dozivljava u kontekstu kritike drustva, koji smo
predstavili u prethodnom poglavlju.

Heda, od samog pocetka, deluje otudeno od
konvencionalnog sveta oko sebe. Prezire banalnost i
trivijalnost srednje klase ¢iji je sada i ona deo. Njen brak
sa Jergenom Tesmanom, ¢covekom koga niti voli niti
postuje, simbolizuje njenu zarobljenost u drustvenom
poretku koji joj ne nudi nikakvo ispunjenje. Iako
joj taj polozaj daje odredeni status, bogatstvo i
mo¢, to joj ne pruza nikakvo unutras$nje ispunjenje.
Medutim, Hedino nezadovoljstvo je dublje od loSeg
bra¢nog izbora ili zahtevnih drustvenih oc¢ekivanja.
Ono je izazvano i sustinskim, egzistencijalnim
ogranicenjima Zivota, kojima je ona kao ljudsko
bic¢e sputana, kako spoljasnjim tako i unutrasnjim
silama.

9) Kami, Alber, Mit o Sizifu, Kontrast, Beograd, 2020, str. 59.
10) Meyer, Michael, Ibsen: A Biography, Garden City, N.Y, 1971, str. 645.

Egzistencijalno nezadovoljstvo narocito je vidljivo
u Hedinoj letargiji i ravnodu$nosti, i po sarkazmu
koji izbija iz njenih rec¢i. Nedostatak energije i
angazovanja u svakodnevnim aktivnostima vidljiv
je u njenom odnosu prema zivotu sa Jergenom cije
je ambicije ne interesuju. Dok on predano radi na
svojoj akademskoj karijeri i budu¢nosti, Heda provodi
vreme u dosadi, ne pokazuju¢i interesovanje za bilo
kakvu aktivnost koja joj je na raspolaganju. Ona ¢ak
izrazava nezainteresovanost za ulogu majke, iako se
od nje oc¢ekuje da postane ,dobra supruga“ i ,buduca
majka“. Ravnodusnost je prisutna i prema osec¢anjima
drugih likova: prema Jergenu je ocigledna, ali ona ide
dalje i manipulativno se poigrava sa Zivotima drugih,
posebno sa Levborgom i Teom Elvsted. Njen odnos
prema Levborgovoj smrti nije ispunjen Zaljenjem i
tugom, vec razoCaranjem S$to nije umro na nacin koji
se njoj svida. Cak i kada su u pitanju njene sopstvene
odluke, ¢esto deluje apati¢no, kao da je nista dublje
ne zanima. Njen sarkasti¢ni ton predstavlja nac¢in
za izrazavanje dubokog prezira prema okruzenju. U
razgovorima sa Tesmanom, Brakom i drugim likovima,
ona Cesto koristi ironi¢ne komentare kako bi prikrila
svoje pravo nezadovoljstvo i dosadu. Sarkazam je
njen nacin da se distancira od drustva i ljudi oko
sebe, jer se ose¢a nadmoc¢no u odnosu na njihov
trivijalni svet, a koji je postao njena sveprisutna
stvarnost.

Hedini postupci, posebno njena manipulacija
drugima i njeno kona¢no samoubistvo, isticu
njenu dubinsku potrebu da uspostavi kontrolu nad
sopstvenom sudbinom u okruzenju koje je slepo
za njenu individualnost. Ona prezire ideju vodenja
domacinstva i majcinstva, koje drustvo ocekuje od nje,
ali njen otpor ovim ulogama prevazilazi puki otpor
ustaljenim normama uloge Zene. Taj otpor zapravo je
njen dubok egzistencijalni o¢aj. Bez obzira na izbore
koje donosi, ti izbori izgledaju kao da nemaju sustinsko
znacenje ni bitne posledice. Kao da ih guta njena
praznina.
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Najbolji primer Hedine egzistencijalne pobune
vidi se u njenom odnosu prema Ejlertu Levborgu.
Ona manipuli$e njime i pokus$ava da oblikuje njegovu
sudbinu prema sopstvenoj romantic¢noj ideji o
»lepoj smrti“ kao aktu egzistencijalnog prkosa. Ova
manipulacija je njena verzija traZzenja smisla u zivotu
kroz kontrolu tude sudbine. Medutim, kada Levborg
umire na neslavan i haotican nac¢in, Heda postaje
suocena sa ¢injenicom da ne moze kontrolisati ni
sopstvenu ni tudu sudbinu. Njena Zelja za kontrolom,
slobodom i lepotom osujec¢ena je na svakom koraku.
Kada pokusava da manipuliSe Levborgovom smrcu,
nastoje¢i da njegovom kraju unese lepotu, uzasnuta
je otkrivsi da je njegova smrt daleko od estetskog
ideala koji je zamislila. Njena idealisticka ¢eZnja za
plemenitom pobunom protiv apsurda slama se pred
surovom realnosé¢u. Nakon $to umesto ,lepog kraja*“
Levborg umire ponizavaju¢om smrcu, slu¢ajnim
ranjavanjem u stomak u bordeluy, zivot joj potpuno
izmice kontroli. Kada sudija Brak poc¢ne da je ucenjuje
zbog pistolja kojim je Levborg ubijen, ona shvata da
je izgubila i ono malo slobode §to je imala. Poslednja
prilika za samostalni, autonomni izbor je samoubistvo.
Samoubistvo je njen ¢in egzistencijalnog revolta —
poslednji pokusaj da postigne neku vrstu slobode i
smisla u svetu koji ih nema.

Jedna od karakteristika egzistencijalne pobune je
uzaludnost borbe protiv dozivljaja sopstvenog besmisla
ili protiv praznine u sebi. Za razliku od socijalnog
revolta koji obi¢no nosi sa sobom osecaj svrhe ili
optimizma, s obzirom da akcije pobunjenika mogu

dovesti do drustvenih promena ili li¢cnog oslobodenja,
egzistencijalni revolt je nemocan i o¢ajan i, u krajnjoj
instanci, tragi¢an. Uzaludnost ga €ini tragi¢nim. Hedin
revolt se tokom razvijanja dramske radnje sve vise
ispoljava, a ona postaje sve destruktivnija. U prvom
¢inu ismeva $esir tetke Jule, u drugom ¢inu navodi
Levborga da pije, u tre¢em spaljuje njegov rukopis, a u
zavr$noj ubija sebe i dete u sebi. Hedin socijalni revolt
prerasta sa verbalnog nivoa u egzistencijalni revolt,
koji se manifestuje u vidu potpune samodestrukcije.

U analizi egzistencijalnog revolta u Hedi Gabler,
ne mozemo prevideti njegov metafizicki aspekt,
jer je zapravo taj aspekt klju¢ni. Sve navedene
manifestacije Hedinog otpora poti¢u iz njenog
dubokog nezadovoljstva, koliko Zivotnim okolnostima,
toliko i samim zivotom i postojanjem. Pitanje smisla
zivota, koje Heda nije prepoznala, ni pronasla, ni
prihvatila onakvog kakav joj se nametnuo, neodvojivo
je vezano za pitanje samoubistva. Samoubistvo je
zaokupljalo umove mnogih mislilaca od davnina do
danasnjih dana, ¢ime se u ovom radu ne¢emo baviti,
ve¢ ¢emo samo ukazati na ¢injenicu da je Hedino
samoubistvo ¢in otpora besmislu i promasenosti,
$to Hedu Gabler, kao dramsko delo, ¢ini projavom
prvenstveno egzistencijalnog revolta. Popularnost
ove drame i kod savremene publike ukazuje da je
ta tema aktuelna u svim vremenima, a s tim u vezi
sledi poglavlje o Tomasu Ostermajeru, reditelju koji
je Ibzenovu Hedu aktuelizovao u sadasnjicu.
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Svetislav Jovanov

Junak, sudbina i sukob u klasi¢noj komediji (7)

Demon iz masine

RAT, FINANSIJE | ,ZGOVNA*

ocev od polovine osamnaestog do kraja devetnaestog

veka, odnos izmedu komickog junaka i komickog

univerzalnog poretka (sudbine) menja se u pravcu
istrajne relativizacije obaju elemenata, a samim tim
dolazi i do bitnih promena u osnovnoj Zanrovskoj matrici
klasi¢ne komedije. ViSevekovna konvencija komickog
sukoba koja se, od aristofanske Stare komedije preko
Menadra, Plauta i Sekspira do Molijera, krece u okviru
suocavanja razli¢itih varijanti Erosa (kao pokretaca
junaka) sa vrstama viSe-manje stabilnog univerzalnog
poretka (na strani sudbine), biva posteno zamenjivana
nizom komickih suprotnosti koje odlikuje sve izrazenija
relativizacija: Eros (kao celina ¢ulnog) naspram sudske
Forme (Klajst); Eros fikcije nasuprot Paradoksu (Goldoni)
i, najzad, egalitarizam protiv istorijskog Nereda (Bomarse).
Najzad, u poslednjoj deceniji devetnaestog stoleca, u
komadu Alfreda Zarija Kralj Ibi (Ubu roi, 1896), pomenuta
relativizacija biva, u pogledu prvog od pomenutih
elemenata, dovedena do krajnjih konsekvenci. Naime,
uvodenjem komickog junaka kao mnogooblicne figure,

otporne na razli¢ite vidove umnogome relativizovanog
univerzalnog poretka, Zari nepovratno rusi staru
ravnotezu klasi¢ne komedije, ne trudeéi se narocito —ili
barem sistematski — da umesto nje artikulise neku novu,
druk¢iju.

Size Kralja Ibija pokazuje da je u osnovi rec¢ o
parodiji na Sekspirovog Makbeta, ali i da je Zarijev komad
istovremeno mnogo vise od toga. Kao oficir poljske
dvorske garde, Otac Ibi, na nagovor svoje Zene, Majke
Ibi, ubija kralja Venceslava i ve¢inu njegove porodice, te
uzurpira presto Poljske. Premda posle prevrata poklonima
zadobija nakratko naklonost podanika, Ibi ubrzo pocinje
da koristi vlast za vrtoglavo bogacenje: likvidiravsi sve
plemice, prisvaja njihova imanja, dok narod sve vise
teroriSe prevelikim porezima. Na kraju, porazen od vojske
ruskog cara (koju je prizvao bivsi saborac kapetan Bordir/
bubreznjak) s jedne, a progonjen od pobunjenih Poljaka,
predvodenih Venceslavovim sinom Bugrelavom, s druge
strane, Otac Ibi napusta zemlju i — nakon kratke epizode
u litvanskoj pecini, koja ,overava“ njegov kukavicluk i
prevrtljivost — otplovljava u drusStvu svoje supruge put
Francuske. Zaplet, pak, kojim se ovaj size realizuje,
u skladu je sa autorovom nacelnom napomenom iz
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predgovora povodom praizvedbe komada: ,Sto se tice
radnje, ona se odvija u Poljskoj, to jest u Nigdini“".
Kad se tome pridoda da nam glavni junak ve¢ u prvim
prizorima biva predstavljen kao ,bivsi kralj Aragonije,
postaje oc¢igledan inherentni iluzionisti¢ki okvir na
kojem se Zarijev komad temelji. Re¢ je o upotrebi tipa
Lkumulativnog zapleta“ (zapleta usredsredenog na ,lika-
ometaca“) na krajnje arbitraran nacin, o cemu svedoci
vec¢ i sam mehanizam motivacije kraljeubistva koje Otac
Ibi preduzima na paradi:

»KRALJ: Aha, evo puka gardijske konjice iz Danciga. Ba$
su lepi, bogami.

OTAC IBI: Mislite? Meni se ¢ine jadni. Pogledajte ovoga.
(Vojniku) Otkad se nisi umio, prljavi mangupe.

KRALJ: Ali je ovaj vojnik vrlo ¢ist. Ma Sta vam je, oce 1bi?

OTAC IBI: Evo ti, na! (Zgazi ga)“.

Sli¢nu strategiju arbitrarne dvoznacnosti Zari
upotrebljava i pri karakterizaciji svog junaka. Na
primarnom nivou, takva strategija treba da pokaze
odsustvo svakog moralnog — a ¢esto i racionalnog —
kriterijuma u Ibijevom ponasanju, kao $to pokazuje
prizor kojim se prekida dogovor o zaveri:

»GLASNIK: Gospodine, poziva vas kralj.

OTAC IBI: Uh, pobogu, dovraga, sunca mi, otkrili su me,
skinu¢e mi glavu, vaj, vaj meni.

MAJKA 1BI: Kakav mekusac, a vreme prolazi.

OTAC IBI: A-ha, setio sam se: reéi ¢u da je to maslo majke
Ibi i Bordira*“.

Cinjenica da nam se Otac Ibi postepeno razotkriva,

kako kaze Erin Vilijems Hajman, ,kao spoj suprotnosti,

mucitelj i mucen, $aljivdZija i tiranin, policajac i

1) Erik Sigal napominje da se, osim metaforickog, Zarijeva aluzija moze
tumaciti i na paraistorijskom planu: u vreme nastanka Kralja Ibija,
Poljska kao nezavisna drzava nije postojala. (Erich Segal, ,Comedy
explodes*, u: The Death of Comedy, Harvard University Press, Cambridge
— London 2001, 408.

Alfred Zari: Kralj Ibi (1896/97), ilustracija uz tekst
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anarhista“? postepeno, ali neumitno
pomera radnju Kralja Ibija iz prostora
paradoksa s onu stranu granice apsurda.
Tako, Ibijevo poimanje kraljevanja kao
ubijanja potc¢injenih velikasa u cilju
pljacke njihovih imanja (,Dajte sanduk
za plemice i kuku za plemice i noz za
plemice i knjigu za plemice a potom
uvedite plemi¢e“) dobija, nakon okretanja
nemilosrdnom ,oporezivanju“ sirotinje,
poentu u iskazu:

»OTAC IBI: Po tom sistemu, obogati¢u se
dok dlanom o dlan, a onda ¢u pobiti
sve Zivo i oti¢i svojim putem”.

Medutim, ovakva kumulacija
paradoksa istovremeno prouzrokuje

i neumitnu samodestrukciju glavnog

protagoniste. Tako, u svom odbijanju da

finansira (neizbezni) rat sa ruskim carem,

Otac Ibi ide dotle, da se, na pocetku

ratnog pohoda, ,finansijski konj“ rusi

pod njim zbog izgladnelosti. Spoznaja
da se ipak ne moze istovremeno rukovati

»poreskom sabljom* i ,finansijskom

palicom*” — spoznaja koja kod samog

Oca Ibija ne izaziva nikakvu promenu!

— pokazuje (na formalnom planu) da

se do apsurda najuverljivije stize kroz

paradoksima prozetu karikaturu, dok,
na planu znacenja, implicira kako
je pustolovina prisvajanja moc¢i —
najpouzdaniji nacin da zlo rastvori samo
sebe (ili, barem, bude demistifikovano).

Sta se, u takvom motivacijskom i
sizejnom kontekstu, zbiva sa uobicajenom

2) Erin Williams Hyman, ,Theatrical Terror: Attentats
and Symbolist Spectacle“; The Comparatist, Vol.
29; May 2005, 112.

osnovom klasi¢nog komickog sukoba

— teznjom ljubavni¢kog para za

(najc¢eS¢e bractnim) sjedinjenjem?

Najpre, Otac i Majka Ibi su u toj meri

pozicionirani ,s onu stranu“ Erosa, da

se i njihovi medusobni komplimenti
na pocetku odvijaju u tonu cini¢nog
vredanja:

»OTAC IBI: ...Crkavam od gladi. Majko Ibi,
mnogo si mi ruzna danas. To si se za
goste spremila?

MAJKA 1Bl (sleze ramenima): Gomnaru!“

Ispostavlja se da Ibijevoj razuzdanoj
destruktivnosti Majka Ibi moZe da
suprotstavi opreznost i lukavstvo, ali ih
oboje — akciono i zna¢enjski — sjedinjuje
prevrtljivost, temeljna premisa anti-
pustolovnog duha kojim su vodeni.

Otuda se i njihovo ponovno, zavr$no

zdruzivanje u litvanskoj pecini — nakon

Ibijevog ratnog poraza i neuspeha Majke

Ibi u pljacki poljske kraljevske grobnice

—ne zbiva kao ostvarenje (ljubavni¢kog)

sna, ve¢, kako ukazuje i Erik Sigal, kao

jedna vrsta ,laznog prepoznavanja“®.

Drugim re¢ima, obesveceni i razsrediSteni

junak Zarijeve apsurdno-komicne igre

ne tezi skladu sa svetom, niti pomirenju
sa sudbinom. Najpre, svet je za njega
nesto $to se moze (uvek iznova) dosegnuti

ili ,poreskom sabljom* ili ,finansijskom

palicom*, dok je sudbina nesto Sto se

uvek moze poreci uzvikom ,Merdre!*

(,Zgovna!*).

3) Erich Segal, Navedeno delo, 409.
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Aleksandra Glovacki

51. Dani komedije u Jagodini

Pravo na smeh,

ili bilo bi tragicno

da nije smesno

ani komedije u Jagodini, 51. po redu, prikazali su

ovog marta selekciju Aleksandra Milosavljevica

namenjenu prosloj godini. Naime, posle godine
smeha nije bilo u Jagodini, bar ne onog pozori$nog, jer
je ,visa instanca“ odlucila da za Festival nema novca.
Od Ministarstva — nula dinara za gospodu komediju.
Pozori$na publika je mogla da zali zbog toga, ili da se
smeje, S$to je — ovo drugo — svakako bolje reSenje. Jer,
kako kaze Seneka, plemenitije je smejati se zivotu,
nego plakati nad njim.

Tako smo selekciju iz 2025. godine gledali u 2026.
Od sedam predstava u konkurenciji, ¢etiri su nastale
po klasi¢nom predloskuy, a tri na savremenom tekstu.
Festival je otvorila Udovica Zivoga coveka Zvezdara
teatra, po tekstu i u reziji DuSana Kovacevica, stilski
i tonski najpreciznije odredivsi selektorov koncept.
Oksimoron u naslovu potire razliku izmedu Zivota i
smrti, a sama predstava prepuna je i jednog i drugog;
izivota, a bogami i smrti. Sitni ljudski Zivotni zapleti,
trivijalni ako se posmatraju spolja, ubistveni ako se
prozivljavaju sopstvenom koZom, uronjeni u vucicevsku
Srbiju, ne mogu biti nego sa pevanjem i pucanjem. I

Zivot i smrt, i pucanje i pevanje, podjednako izazivaju
i smeh i knedlu u grlu. Da nije smeha, izazvali bi suze,
mozda i jauke, ali suza nam je svima dosta. Kako Anri
Bergson veli — smeh, odnosno percepcija komi¢nog,
nespojiva je sa emotivnim saucestvovanjem. Valjda
upravo u tome i lezi lekovitost smeha, u njegovoj
zastiti od Weltschmerz-a.

Zato dobra komedija moze da dozvoli sebi da
na najbrutalniji nacin razvaljuje Zivot, da denuncira
njegove najcrnje manifestacije u nameri da osvesti
gledaoca, ali da ga svojom finom, suptilnom opnom
komike, sacuva od depresije ili nedajboze samoubistva.

Jelena Doki¢ je jedna od dobitnica tri festivalske
glumacke nagrade, i to za ulogu Marte u Udovici Zivoga
¢oveka. Komiku je za Jelenu odigrao kontekst, a ziri je
osvojila istinito$¢u, dubinom i iznijansiranoscu lika
u prilicno dramati¢noj zivotnoj situaciji. Preostale
dve glumacke nagrade, po odluci zZirija koji su ¢inili
Danica Maksimovi¢, Miodrag Tabacki i Ivan Medenica,
pripale su Ozrenu Grabaricu za ulogu Svejka i Katarini
Markovi¢ kao Mirandolini.
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Svejk je kultni (nezavrseni) roman Jaroslava
HasSeka, pisca koji pored Kafke predstavlja jednu
od klju¢nih figura literarnog Praga. Za predstavu
Beogradskog dramskog pozorista, u reziji Veljka
Micéunovica, roman su dramatizovali Kata Parmati
i Slobodan Obradovi¢.

Kad svet postane ocigledno apsurdan, vise se
ne smejemo zato $to je neSto duhovito, nego otuda
$to je nepodnosljivo ta¢no. Svejkovu situaciju od pre
nesto vise od sto godina, bolno i danas prepoznajemo
u svetlu napada na Iran. Rec¢ je o filozofskoj kritici
rata i apsurda autoritarnih sistema, a lik Svejka, ¢ija se

naivnost i istinoljubivost granice sa idiotlukom, postaje
simbolom otpora naopakoj logici bezgranic¢ne sile. Bas
takvog, nepokolebljivog u nesuprotstavljanju, snaznog
u slabosti, predstava ga vodi ,kroz sto ratova“, kako
Hasek bio), ali i kroz Drugi svetski rat (koji Hasek
nije doziveo), zahvaljuju¢i Brehtovoj kratkoj drami i
fantasticnim songovima Nevene GluSice. Predstavu je
struc¢ni ziri proglasio najboljim ostvarenjem Festivala,
dok je Iva Ilinc¢i¢ za ulogu Anike nagradena kao
najbolja mlada glumica.
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Iz predstave Ko je ovde lud, foto: Srdan Doroski

Iz predstave Mirandolina, foto: Srdan Doroski

Sa Svejkom je, u viSesatnim raspravama stru¢nog
zirija, koplje lomila predstava Ujvideki Szinhaza Bilo
jednom u Novom Sadu, autorski projekat Andrasa
Urbana. Presudeno je da Svejk Dobije nagradu
»~Mija Aleksi¢" kao najbolja predstava, a da Zlatnog
¢urana za reziju dobije Urban. A moglo je da bude i
obrnuto.

Bilo jednom... je zanosna, revijalna i svecarska
predstava/priredba, nastala povodom pola veka
postojanja Novosadskog pozorista. Sa $ljokicama,
pevanjem iigranjem. Sve veselo i za zabavu spremno
je unjoj, alii sve ostalo $to ¢ini Zivot jednog glumca,
ili glumice, manjinske pripadnosti, u zemlji Srbiji
i njenoj kulturi. Ili, $to ¢ini zivot jednog srpskog
pozorista u trec¢oj deceniji 21. veka. Jednog dobrog
pozorista. Dovoljno razloga za pla¢, ¢ak i jauk. Na
sre¢u, humor je tu, kao ¢vrsti Stit od jada, kao zamajac
koji nam dozvoljava da se svi zajedno smejemo, igramo
i pevamo. lako, dok to radimo, ozbiljno razmisljamo
o razlozima bavljenja pozoriStem, o odnosu prema
vlasti, prema gledaocima, razlici izmedu angaZovanog
i zabavljackog teatra... Uz vrhunsko glumacko umece
kompletnog ansambla.

Ipak, Judit Laslo je izdvojena kao najbolja
epizodna uloga, dobivsi nagradu ,,Nikola Mili¢“, dok
su Bojan Jovanovic¢ i Senka Radosavljevi¢ nagradeni
za najbolju scenografiju i najbolje kostimografsko
ostvarenje — u istoj predstavi.

Mirandolina Centra za kulturu Tivat, nastala
po motivima Karla Goldonija (mnogo vise) i Petera
Turinija (malcice), u reziji Tatjane Mandi¢ Rigonat,
je vesela predstava, od vrste nad kojom ¢ete se mozda
tek kasnije zamisliti. Dok je gledate, smejete se bez
senke, odnosno bez straha da ¢e nesto krenuti po zlu.
Kao kad u crtanom filmu kojot propada u kanjon, a
vi znate da ¢e posle pada nastaviti da jurca za pticom
trkac¢icom. A ipak, Mirandolina ima ozbiljnu pricu,
da ne kazem narativ. Ona je Zena koja lukavstvom
prezivljava u opresivnom muskom svetu. Prozrevsi
muske slabosti, ona ih okrece u svoju korist. Dakle,
Mirandolina je Zena koja manipuliSe muskim
slabostima. Za Goldonijevog Zivota je, u kontekstu
zakona, polozaj zene ipak bio daleko nepodnosljiviji
nego Sto je danas. Pa se postavlja pitanje ko je i Sta
je danas ta feministkinja iz 18. veka. I $ta je njena
mo¢ — dali je stvarna ili iznudena? Je li ona Zena koja
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Iz predstave Protekcija, foto: Jakov Simovic¢

Iz predstave Vesele Zene vindzorske, foto: Srdan Doroski

vlada situacijom, ili je pak ova Zena naucila da prezivi
u muskom svetu tako $to igra njihovu igru bolje od
njih? I gde je granica izmedu igre i emocionalnog
nasilja? Pitanja koja danas dodatno dobijaju
na znacaju.

S svim tim pitanjima, a bez odgovora, gledalac
¢e otic¢i ku¢i, oprostivsi sopstvene nedoumice
preSarmantnoj i sugestivnoj Katarini Markovi¢ kao
Mirandolini. Svakako nece zaboraviti ni Lazara
Dragojevica, koji kao da je iskocio iz komedije del
arte, zbog €ega je od Zirija nagraden kao najbolji mladi
glumac.

Ovoj predstavi je za dlaku izmakla nagrada
»~Miodrag Petrovic Ckalja“, a snjom i Statueta ,Jovanca
Mici¢", priznanje koje publika dodeljuje najsmes$nijem
ostvarenju prikazanom na Festivalu. Nju je, na kraju,
ponela Nusic¢eva Protekcija u koprodukciji Narodnog
pozoriSta Sombor i Grada teatra Budva, u reziji Milana
Neskovica.

Uz Mirandolinu, Protekcija je i najveselija
festivalska predstava. To znaci predstava tokom koje ne
brinete za njene likove (jer festival komedije ne znaci i

festival smeha), i pored toga $to vam belodano ukazuje
na odredene drustvene anomalije. U Mirandolini, to
je polozaj Zene, kao i klasni problem. U Protekciji to
je, bogami, Citav svezanj, Citav splet, takoreci gordijev
¢vor problema iz oblasti ,ziveti u Srbiji“! I onda, za
Nusic¢evog vakta, ali i sada, tokom 51. Dana komedije
u Jagodini. Ve¢na protekcija! I sve $to ona rada i
sobom nosi. Nazalost, sve je prepoznatljivo, sve isto,
sve tragicno, nesvarljivo, jezivo... i pritom je tako nase.
Neskovi¢ pri¢u (narativ) ¢ini probavljivom, zanrovski je
konstruisuéi kao vodvilj. Pa iako gleda$ danasnju Srbiju
kao na dlanu, uz njene jezive anomalije i posledice tih
anomalija, uspevas da sve sagledavas jasno, bez suza
koje bi zamaglile pogled, uz smeh kao stakloc¢istac. Bez
tog Stita, mislim da bismo se svi u gledaliStu ispovracali
na sopstvenu drusStvenu stvarnost. Ili, kako to reditelj
Neskovi¢ objasnjava: ,Ima razli¢itih vrsta humora,
koji proizvode razlicite vrste smeha. Ovaj Nusicev je
univerzalan, jer se bavi karakterom jednog naroda
koji se, o¢igledno, ne menja ve¢ skoro dva veka. A,
Sto i da se menja kad mu dobro ide".
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Specijalnu nagradu za kolektivnu glumacku
igru dobio je ansambl predstave Tvoje i moje pozorista
»,Bosko Buha*, autorski projekat Borisa LijeSevi¢a. To
je verbatim drama, nastala kao rezultat radionic¢arskog
procesa, iz dokumentarnog materijala vezanog za
prva sec¢anja devet glumica i dva glumca, ali i reditelja
¢iji glas ¢ujemo iz off-a. Prili¢no su to benigne
price, mahom o rastancima sa bakama i dekama,
preseljenjima, prvim zaljubljivanjima... Moglo je da
bude dublje, manje bezbolno. Jedinu riskantnu temu
je ponudila Borka Tomovi¢, i zacrtala pozeljniji put
predstave. Sve ostale price bile su drage, tople, umivene
i neuznemirujuce. Sa duhovito$¢u koja je rezultat
decjeg pogleda na svet u sukobu s opStepoznatom
stvarnoscu.

Vesele Zene vindzorske, Sekspirova komedija u
produkciji Krusevackog pozorista i Gradskog pozorista
»Semberija“ iz Bijeljine, u reziji Sonje Petrovi¢, upala je
u takmicarski program sticajem okolnosti i zahvaljujuci
¢injenici da proslogodisnja sedma predstava, ona iz
Hrvatske, nije u novom terminu mogla da ucestvuje.
Malo se $ta o Veselim Zenama... moze reci, sem da

ih dva sata preterivanja, i to u svakom smislu, nisu
ucinila zanimljivim ni prijem¢ivim ni publici (najmanja
ocena), a ni ziriju.

Daleko bolji utisak ostavila je amaterska
predstava grada domacina Ko je ovde lud u reziji
Branislava Nedic¢a, nastala po motivima filma Tok-
tok, izvedena poslednje veceri u ¢ast nagradenih. Grad
koji viSe od pola veka organizuje na$ jedini festival
komedije, nazalost nema profesionalno pozoriste. No
na srec¢u, amateri ih nisu obrukali.

Ovogodis$nji Dani komedije u Jagodini, osim
kvalitetnog programa, mogu biti i inspiracija za
promisljanje svrhe i prirode komedije danas, u svetu
apsurdnijem od svake znane nam komedije apsurda. U
svetu u kojem sve poznate definicije komi¢nog ostaju
nedostatne, u kome komi¢no nastaje kao posledica
narusenog poretka, bio on logic¢ki, drustveni ili
psiholoski. A taj poremecaj, koliko god bio zbunjujudi,
zahvaljujuéi komic¢kom pristupu ipak dozivimo bez
straha.

Istinu vidimo, ali se ne plasimo. Hvala neka je
smehu.
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Sinisa I. Kovacevic

Sta mozemo da

pogledamo na ovogodisnjim
Dubrovackim igrama

ViSe od dve hiljade domacih i stranih umetnika ucestvovace na
77. Dubrovackim ljetnim igrama, koje su ove godine inspirirane

temom ,Svetla severa”

okom 47 festivalskih dana (10. jul — 25. avgust),

publiku oc¢ekuje viSe od 70 dogadaja u okviru

dramskog, muzickog, plesnog, likovnog i drugog
programa Dubrovackih ljetnjih igara. Svi nastupi bice
odigrani na brojnim ambijentalnim lokacijama grada.
Planirani budzet manifestacije veci je od dva i po
miliona evra, a letnje Igre se i ovog puta mogu pohvaliti
visokim uces¢em sopstvenih prihoda ostvarenih kroz
prodaju ulaznica i dugogodi$nja sponzorstva i donacije.
Ovakav finansijski okvir omoguc¢uje ostvarenje
zahtevnog i produkcijski snaznog programa i potvrduje
kapacitete i iskustvo ustanove koja je u moguénosti
da realizuje jednu od najznacajnijih i najzahtevnijih
kulturnih manifestacija kakve su Dubrovacke ljetnje
igre.

U okviru bogatog programa ovogodis$njeg
letnjeg Festivala, publici ¢e biti predstavljeni neki
od najvecih svetskih orkestara, kamernih anasambala
i muzickih zvezda. Tu, pre svih, treba pomenuti
legendarni orkestar Akademije Sveti Martin u poljima

(Academy of St. Martin in the Fields), s kojim dolazi
njihov umetnicki rukovodilac i violinista DZoSua Bel
(Joshua Bell). Ovaj kamerni sastav je visoku reputaciju
stekao pod dirigentskim vodstvom Nevila Marinera
(1924-2016), koji je tokom pet decenija rada orkestra
oblikovao njegov izvodacki izraz.

BOGAT TEATARSKI PROGRAM

Selektorka dramskog programa Senka Buli¢
istakla je ,kako se uspjeh proslih Igara nastavio kroz
cijelu godinu, te kako interes za predstavama ne
prestaje“. To se videlo i kroz nominacije za veliku
medijsku nagradu ,Zlatni studio“. U kategoriji
za najbolju glumicu ovo priznanje dodeljeno je
Heleni Mini¢ za ulogu u Medeji, velikoj predstavi
s proslogodisnjih Igara. Buli¢ dodaje: , Ovo ljeto
donosimo tri nove predstave, vazne naslove s jakim
redateljskim imenima“. Pored njih u programu ce se
naci i raniji komadi koje je publika dobro prihvatila
potvrdivsi njihov kvalitet.
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Paolo Madeli, foto: Dragan Kujundzi¢

U premijernom bloku bi¢e predstavljen Drzi¢ev
Skup, dramski klasik koji spada u sam vrh dubrovacke i
evropske renesanse. Reziser cuvenog komada je Paolo
Madeli. Drzi¢ piSe o ljudskim slabostima koje i danas
oblikuju drustvo, politiku, porodicu, meduljudske
odnose. Skup je metafora drustva, onog iz Drzi¢evog
doba, ali i danasnjeg. Ovim naslovom Igre nastavljaju
usmerenje ka kultnim dubrova¢kim autorima (M.
Drzi¢, I. Vojnovic¢), koji su uz Sekspira ¢inili okosnicu
dramskog programa tokom viSedecenijskog trajanja
Festivala.

Koprodukcija Hrvatskog narodnog kazalista iz
Zagreba i HNK iz Varazdina, pred gledaoce izvodi
Ricarda I11. Reditelj cuvenog komada je Vito Taufer,
a autor adaptacije Mate Matisi¢. Sekspir nas svojom
politickom dramom podsec¢a na etiku naseg vremena.
Osim toga, ova studija politicke ambicije i manipulacije,
nastavak je promisljanja i razvoja koprodukcijskih i
ambijentalnih koncepcija koju Igre s uspehom neguju.

David Frej, foto: Elena Lukina

U dramski program uvrsten je i Ibzenov komad
Zena s mora, u reziji Ivana Plazibata, proslogodi$njeg
laureata Nagrade hrvatskog glumista za najboljeg
reditelja. Senka Buli¢ istice da nas ,Ibzen u
svom komadu vodi u intimne prostore preko
kojih istrazujemo utjecaj drustva na oblikovanje
meduljudskih odnosa. Velika, pronicljiva prica, tekst
o slobodi, i od drustva, ali i o vlastitom oslobodenju*“.

Od repriznih naslova dramskog programa
gledaoce o¢ekuju Goldonijeve Ribarske svade, Medeja
Stona i Milera, Vojnovic¢ev Ekvinocio, kao i Mara i Kata,
autorski projekat Sase Bozi¢a ostvaren u saradnji s
Natasom Dangubi¢ i Doris Sari¢-Kukuljicom.
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DZoSua Bel, foto: Kris Li

e R

Priti Jende, foto: DZo Metson Skot

MUZICKE ZVEZDE

Kada je re¢ o muzickoj ponudi, ne bi trebalo
izostaviti nastupe francuskog pijaniste Davida Freja
(David Fray), sopranistkinje Priti Jende (Pretty
Yende), kao i ponovni dolazak izvrsnog sastava The
Philharmonix. U atrijumu KneZevog dvora nastupa
nagradivani francuski violinista Reno Kapison (Renaud
Capucon), koga ¢e publika imati priliku da slusa u
pratnji pijanistkinje Martine Filjak.

Posetioci Igara moc¢i ¢e da prisustvuju nastupima
norveskog baroknog ansambla ,Barokkanerne*, kao
i pomenutog sastava The Philharmonix — Vienna
Berlin Music Club, koji u svojim izvodenjima spajaju
klasiku, dzez, pop i sving. Na Igre se vraca i Zagrebacka
filharmonija koja ¢e koncertom ispred Katedrale
obeleziti svoju 150-godis$nju tradiciju. Ova muzicka

institucija za$titni je znak grada u kome deluje,
ostvarujuci urbanu sliku Zagreba kao srednjoevropskog
srediSta muzike, umetnosti i kulture. Muzicki deo
programa obogatic¢e i mlada pijanisticka senzacija
David Krikuli (David Khrikuli), posebno zapazen na
prestiznom Sopenovom takmicenju u Varavi.

Okosnicu programa i ove godine ¢ini Dubrovacki
simfonijski orkestar s tri velika koncerta, kao i ve¢
tradicionalni nastupi Folklornog ansambla ,Lindo“.
Za velicanstven kraj ovogodisnjih Igara bi¢e odrzana
Opera gala koncert na kojem ¢e nastupiti sopranistkinje
Priti Jende i Darija Augustan, uz pratnju Simfonijskog
orkestra Hrvatske radiotelevizije.

I ovog festivalskog leta prisutni su brojni pratec¢i
programi. Medu njima se posebno istice izloZzba Sase
Sekoranje, koji je ujedno i autor vizuelnog identiteta
77. Dubrovackih ljetnih igara.
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Milivoje Mladenovi¢

Najskuplje su jeftine predstave

Fragmenti iz (neobjavljene) knjige u pripremi ,Saveti mladom upravniku
pozoriSta — praktikum bez upotrebne vrednosti“

NAPOMENA

redocena uputstva mogu da budu korisna samo

ako imas dovoljnu dozu ludila. Ako si pametan,

kao $to ocekujem, citaces sve suprotno. Ako nisi
ni pametan ni lud, tj. ako si standardno normalan, Sto
nikako ne o¢ekujem od tebe, okani se ¢orava posla.
Gledaj kako da se Sto pre iS¢upas iz pozorista. Za
dobrobit tvoju, sudbinu pozorista i sveta.

Ova knjiga je nastala, izmedu ostalog, i zbog toga
da ti pruzi malo utehe, jer nisi ti jedini koji misli da
radi posao koje nema nikakvog smisla, koji niSta ne
pokrece, ne pomera...

STVARNO MISLIS DA SVE POCINJE OD TEBE?!

Pa, neka se na tome i zavrsi tvoje upravljanje!
0Od danas si upravnik, i evo, dolaze ti savetnici,
Sareni i razni, prijatelji znani i neznani i svi ti
govore da moras da povuce$ odlu¢ne poteze, da se
vidi da si Ti upravnik, da svi to moraju da osete, da
se uplase, itd... Greska! Sedi tu mirno, sacekaj. Sta

da ¢ekam, mislis Ti. Ovo je pozoriSte i propalo zato
$to su se svi nesto skanjerali, ¢ekali, kolebali se...
itd.

DESAVA TI SE DA SI DIRLJIVO GLUP U
DRUSTVU SITNIH AUTORITETA | TAKO
NEODOLJIVO 0STROG UMA U SAMOVAN)U
S GENIJIMA...

U drustvu genija, vaznih licnosti, pisaca, reditelja,
osecas izvesnu nelagodnost. Uvek kao da si na nekom
propitivanju, sluzbenom razgovoru. To je zato $to su
njihova dela velika, i njihove misli vazne, pa i ti nastojis
da sve Sto izgovori$ ima oblik vazne misli. Uvek si na
oprezu da ne ispadne$ glup u drustvu. A to je tako
pogresno. Ajde, gledaj da bude$ potpuno prirodan,
da govori$ jednostavno o najsloZzenijim stvarima,
pojavama, onim koje se ti¢u trenutka, situacije u
kojoj se nalazis, jer ¢e oni, pobratime, da definisuy,
opamete, klasifikuju tvoje ose¢anje, stav, postupak,
a tvoja ¢e rec dobiti pravi smisao, niSta manje bitan
od reci genijalaca u ¢ijem si okruzenju.
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PA, DOBRO, OCA MU OCINJEG, IMAS LI TI,
ISKRENO MI RECI, IMAS LI TI SVOJ UKUS,
O0SECANJA, MERILA, POGLED NA SVET, ILI
SVE STO TAKNES UVEK USKLADUJES S
OKOLINOM?

Ako je tako, onda ti nisi niSta drugo do pomodna
hulja kratkog daha i krotkog duha. I idi, idi negde,
samo idi dalje od PozoriSta. Jer: ,,u najve¢em delu
sveta pozoriSte nema ta¢no mesto u drustvy, a ni
jasan cilj. Ono postoji samo u fragmentima: jedno
pozoriste juri za parama, jedno za slavom, jedno juri
emociju, jedno politiku, dok jedno tr¢i za zabavom*.
(Piter Bruk, Prazan prostor, str. 32.)

+~PRAVA JE UMETNOST ISKORISTITI DVA SATA
JAVNOG VREMENA" (BRUK)

O tome bih mogao da ti pricam dvadeset cetiri
sata!

UZDA) SE U SE | U SVOJE
PRODUKCIONE MODELE!

Produkcijski modeli podrazumevaju smisljen,
organizovan i utemeljen oblik pozori$ne proizvodnje.
Kod nas je devedesetih — mislim na jugoslovensko
pozoriste u celini — sve bilo dezorijentisano i
prepusteno slucaju. Kako se ko snade. Tako je bilo i
u somborskom Pozori$tu. U zemlji koja se raspadaiu
kojoj su sve razgovetniji nacionalisticki pokli¢i, ratne
trube i zveket oruzja, muzika i rec¢ bili su zagluSeni.
Do juce solidni budzeti, odjednom su se, dejstvom
inflacije, prepolovili. Umesto produkcije od Sest do
osam premijera, dospevate u stanje u kome jedva
da imate za dve osrednje produkcije. Tako je bilo u
Sombory, ili bilo gde na Balkanu.

Mi smo do tada svi znali samo za jedan moguci
produkcioni model — ansambl-predstavu za koju
finansijsku podrsku osigurava PozoriSte, odnosno
grad, tj. drzava. I dok je to bilo moguce, dotle su

nasi pozoris$ni organizmi funkcionisali. I ziveli. Ne u
blagostanju, ali prili¢no stabilno. Onog ¢asa kada se
u pozoristu pocelo kalkulisati, trabunjati o trziSnim
zakonitostima, tada je pozoriSte poslo strminom. Oni
iskljuc¢ivi zahtevi za primenom ekonomske logike u
pozoristy, insistiranje na trzisnoj orijentaciji, izrodilo je
mnostvo blesavih, poluumetnickih priredbica, tezgica
koje su krstene slobodnim projektima. U Somboru
smo dugo tome odolevali. Bili smo okrenuti sopstvenoj
produkciji i saradni¢kom, stvaralackom suodnosu sa
srodnim institucijama. Tako je dugogodi$nja saradnja
sa Gradom teatrom Budva® krunisana realizacijom
predstave Dekameron — dan ranije. Sa Ateljeom 212
zajednicki je uradena predstava Lunasa.

Osim sopstvene produkcije i koprodukcija u
somborskom Narodnom pozoristu bio je skoro
institucionolizovan oblik koprodukcije sa Akademijom
umetnosti iz Novog Sada — ispitne i diplomske
predstave studenata glume, a s Fakultetom dramskih
umetnosti iz Beograda — ispitne i diplomske predstave
studenata pozoris$ne rezije.

NE PUSTA) TEZGU U INSTITUCIJU!

Pravo da ti kazem, mi¢ko moj, slobodne
umetnicke projekte, takozane ,privatne predstave*
, nerado sam kao upravnik prihvatao. Jebes ti to,
takav model produkcije je postojao i osamdesetih,
pa i ranijih godina, ali nikada, sre¢om, nije postao
dominantan. Predstavljao je oblik tezgarenja u
sopstvenoj ku¢i, a time je bio i izvoriSte medusobnih
trvenja, podozrenja. O umetnickom dostojanstvu
takvih pozori$nih dostignuca ne bih rado govorio, jer
je, skoro po pravily, takvim produkcijama nedostajalo
ponesto. Ako je bila zdrava rediteljska ideja i dobra
glumacka igra, onda je nedostajalo dovoljno novca za
opremu i obrnuto.

1) Imas o tome celo poglavlje!
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NE PODILAZI SPONZORU PREKO MERE!

U Somboru to nije bio sluc¢aj. Produkcija
Narodnog pozorista Sombor nikada nije pocivala u
celini na sponzorskim parama. U ukupnim troskovima
jedne premijere njihovo uces$ce jedva da je iznosilo
vise od 30 odsto. Ili na godi$njem nivou, sponzorskim
parama u Somboru se mogla realizovati mozda tek
jedna predstava... Naravno, sasvim je moguce da je to
javnosti delovalo spektakularnije i znac¢ajnije jer smo
sponzore isticali, reklamirali nezrazmerno njihovom
ulogu. I, valja to naglasiti, viSe nego Sto su oni to od
nas zahtevali, odnosno, uslovljavali! Zasto? Pa, vrlo
svesno. Pokusavali smo da ih pridobijemo, osvojimo, pa
smo njihov znacaj i preuvelicavali. Hteli smo nemarnu,
neinventivnu sredinu kakva je Sombor (sav ogrezao
u uzivanju opojne proSslosti) da predstavimo kao grad
koji postuje i uvazava kulturu i umetnost. Malo smo
lagali, da budem prost, razumes?

A pita$ me: ,pod kojim uslovima se sklapaju
ugovori sa privatnim sponzorima“? Ma, kakvi
uslovi, bre! Nije bila retka pojava da nas mole da
ne isticemo ¢ak ni njihova imena, da ne turamo
ni nazive njihovih firmi! Razlog je bio dvostruk:
prvo, ako se dozna da su dali pare za pozoriste, bic¢e
zatrpani novim zahtevima, a drugo, na vrata im moze
zakucati finansijska policija. To govori da ozbiljnog
modela sponzorstva nije ni bilo. Sve je pocivalo na
privatnim simpatijama, vezama, poznanstvima,
eventualno se neki sponzor priklonio pozoristu na
nagovor lokalnih vlasti. U uslove se, eventualno, moze
svrstati obaveza da pozoriSte sponzoru sac¢uva karte
za premijeru (ako se sponzor eventualno udostoji
da dode?) ili odreden broj karata za radnike. I da ga
pomenemo u programu predstave ,ako hocete, ali i
ne morate*. Sto se ti¢ce moguceg uticaja na repertoar,
o tome tek nije moglo biti ni reci. Ta je opasnost bila

2) U tom smislu naci ¢e$ jedan prekrasan primer vredan divljenja, ako
ne budes ¢itao ovaj spis dijagonalno...

izbegnuta®. I to ne zato $to su sponzori postovali
autonomnost pozorista, nego zato $to nisu znali $ta
bi od njega trazili! Za sponzore, osim zaista nekoliko
usamljenih pojava, u Somboru Pozoriste je bilo samo
jedno dodatno finansijsko opterec¢enje. I oni su sve
nase marketinski upakovane ideje o sponzorstvu, njima
svojstvenim stilom nazivali ,,zahtevom za pomoc¢* od
Cega i dan danas imam ne ba$ blagi ose¢aj mucnine.
I dosije na kardiovaskularnoj klinici®.

I joS nesto, pominjes ,privatne sponzore" —
mislec¢i na privatne preduzetnike, verovatno? A ja
sam govorio o drzavnom ili dru$tvenom sektoru, jer
nase isksutvo $to se tice privatnih sponzora i njihovog
odnosa prema Pozoristu, mozda zvuci neverovatno,
govori da se od njih jedva moglo iskukati i pola
kilograma eksera. Tako stoje stvari. Ona Saka jada od
privatnika ,u tom Somboru* vise je gledala moguc¢nost
bi li mogla kako da se okoristi od Pozorista.

Potpuno je bez znacaja ¢injenica da Sombor
ima samo jedno pozoriste kad je re¢ o animiranju
privatnih sponzora. Na rec¢ima svi su oni bili za
pozoriste, lokalpatriotski su nas tap$ali po ramenu,
obecavali, ali u sustini, njihov je doprinos minoran.
Uzalud marketinske kampanje, razradena strategija,
jer Sombor je, u svakom pogledu, siromasan, opustosen
grad. Pri¢a o njegovom bogatstvu i raskosi pripada
proslosti.

POKUSA) DA 1IZBEGNES UTICA)
POLITIKE NA POLITIKU POZORISTA!

Na prvi pogled politika nije imala nikakve veze
sa Narodnim pozoriStem u Somboru. U strukturi
budzeta SkupStine opstine Sombor, koja je osnivac
Pozorista, odnosno na koju je Republika Srbija prenela
prava i obaveze, PozoriStu pripada odreden novac. To

3) Mada, za tvoju dusuy, cuvam jednu pikanteriju te vrste, koja svedoci
o bahac¢anju prekono¢nih milijunasa...

4) Pita$, verovatno, kad sam zaglavio tamo: A Sta to tebe boli...
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iznosi, otprilike, polovinu ukupnih sredstava koja su
namenjena kulturnim institucijama u opstini Sombor.
I tacka! To je tako zapisano, to je zakon, pa rukovodili
opStinom socijalisti, demokrate, liga$i... svejedno.
Opstinska vlast ne moZze da posegne dublje u kasu, jer
¢e graknuti odbornici da to nije u redu, da ¢e tako biti
zakinuti drugi korisnici budzeta, itd. Naravno, svoju
naklonost Opstina moze da iskaze i na drugi nacin:
uticajem na lokalne privrednike, na Ministarstvo
kulture. Moze, kad zapne, da pripomogne, da prespe
iz Supljeg u prazno, i to je nesto. Do devedesetSeste u

\

Narodno pozoriSte Sombor, foto: SiniSa Trifunovié¢

Somboru su, kao i u celoj zemlji, vladali socijalisti. U
pocetku nisu mnogo marili za Pozoriste, mrzovoljno
su otaljavali svoje obaveze i niSta vise. Medutim, kada
se teatar u Somboru potvrdio, kada se nase pozoriste
nametnulo celoj jugoslovenskoj javnosti, tada i oni
nisu mogli da ostanu po strani. Moguce da su shvatili
kako je to odlican marketing njihovog vladanja, pa
su na sve moguce nacine ¢inili da pozoriste zadrzi
dostignuti rejting. Ministarstvo kulture Republike
Srbije nema nikakvu obavezu prema Somborskom
Pozoristuy, ali mi smo ipak imali ,specijalan“ status —
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u vreme dok je Nada Popovi¢ PeriSi¢ bila ministarka
kulture, somborsko PozoriSte imalo je finansijsku
podrsku za dve premijere. Tada je formiran i stav da je
somborsko Narodno pozoriste umetni¢kim znacajem
prevazislo granice lokalnog, palanackog, regionalnog
pozorista, ali istovremeno i finansijske mogué¢nosti
grada Sombora. Tako ustanovljeno misljenje nanelo
je Stetu somborskom Pozoristu: nova, tek izabrana
lokalna vlast ponasala se u skladu s tim — ako ste tako
znacajni, onda je logi¢no da vas Ministarstvo kulture
uvazava i finansijski podrzava! Ali, u Ministarstvu
kulture vise nije bila gospoda Popovi¢ Perisi¢, nego
Zeljko Simi¢ koji ni na jedan poziv, niti ijedno pismo
iz Sombora nije hteo da odgovori, a kamoli da posalje
pare. To ve¢ ima vezu sa politickim promenama
— ,na lokalu“: u Somboru demokrate, a na nivou
drzave jo$ uvek socijalisti. Tada ve¢ nastaju problemi
— ansambl, navikao da je u stalnom, intenzivnom,
znacajnom pozoriSnom posluy, pritiska upravnika da
omoguci uslove za kontinuiran rad, a mlada vlast,
pomalo tvrdokorna, bojazljiva, jer je nesvikla na
mehanizme vladanja, a s druge strane u okruzenju
drzavnog rezima koji je namerno ignorise, ne moze
da adekvatno odgovori na zahteve pozoriSta. Tada
sam na konferenciji za Stampu u Beogradu izrekao
nekoliko oporih rec¢enica na ra¢un tadasnje garniture
opstinskih celnika, $to mi nikad nije oprosteno. Bio
je to, u stvari, uvod u moju smenu.

Mozda se to ne tice direktno pitanja o
kome je ovde re¢, ali moram da kazem da nisam
pripadao redu socijalista niti jednog casa, niti su
oni ikad to postavljali kao uslov®. Verujem da su
oni samo dobro iskoristili silovit uzlet Pozorista i
pripisali kao svoju zaslugu. Pric¢a da su oni c¢inili
viSe i da su bili naklonjeniji Pozori$tu, tvrdim, nije
osnovana.

5) Imai o tome jedna zgodica kako predsednica Upravnog odbora ima
u tasni ve¢ pripremljenu pristupnicu ili kako se to ve¢ zove...

CUJEM DA SE MRSTIS NA POZORISNI KLUB?

Zgrada somborskog pozorista je tako isplanirana,
krajem devetnestog veka, kao ,hram pozorisne
umetnosti* u kojem nema mnogo mesta za kafanu.
Medutim, poc¢etkom devedesetih, pozorista se sve vise
otvaraju prema privatnom sektoru. Bio je to skoro kao
nalog vremena. Tako je i u somborskom pozoristu
nekadasnji ,foaje za nepusace"” pretvoren u kafe-
klub ,Godo*. S prilicnim podozrenjem su, narocito
stariji ¢lanovi ansambla, primili ovu promenu namene
pozorisnog prostora. Vremenom, medutim, ,,Godo*
je prihvacen kao mesto komunikacije pozorista i
javnosti, publike, mozda po dejstvu efikasnije od
svih marketinsko-propagandnih akcija Pozorista. Sto
se tice finansijskog efekta, on nije za potcenjivanje,
ali daleko od toga da je mogao da narocito poboljsa
ukupnu finansijsku situaciju pozorista. Somborsko
Pozoriste je po povrsini malo i nema te mogu¢nosti
za izdavanje prostora kao u UZicu, Nisu ili nekim
drugim gradovima. Naravno, postojao je pritisak da
se jo$ neki prostori podrede privatnim zakupcima,
ali smo u tom pogledu bili obazrivi. Nismo dopustili
da se, kao u nekim pozoristima, Pozoriste izgubi u
izlozima donjeg vesa ili da dobije miris ¢evapa®. Osim
toga, imali smo prilike da se na tudim primerima
uverimo kako se ponasaju privatni zakupci — iznajme
dvadesetak kvadrata, a onda samo $to se ne ugnezde
iu cevi za ventilaciju. Ako se zbog toga mrgodis, u
pravu si!

NAJSKUPLJE SU JEFTINE PREDSTAVE,
VERUJ Ml!

One pripremljene na brzinu, ,sopstvenim
snagama*“, opremljene iz fundusa. I to smo izbegavali,
iako je bilo i takvih produkcija, ali tu je unapred bio
jasan cilj i ambicija: obi¢no su to bile prilike pruzene

6) Koliko nepazljiva i nestru¢na prenamena pozoriSnog prostora moze
da bude Stetna, imam isto jedan tekst, videces.
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¢lanovima ansambla koji Zele da se ogledaju u
pozorisnoj reziji, slicno smo postupali i kad je re¢
o ispitnim predstavama studenata, diplomskim
predstavama. Sve ostale predstave imale su ambiciju
da u svim elementima budu visoko profesionalne,
sa svim zahtevima koje postavka odredenog dela
iziskuje. Naravno, surovo vreme nije dozvoljavalo
spektakularnost, raskos$ i mi smo, makar i nerado,
morali da to poStujemo. Da se dovijamo kako znamo
i umemo. Primera radi, najskuplje opremljene
predstave tokom devedesetih godina su Afera neduzne
Anabele, Vilovnjak od zapadnih strana, Dekameron
— dan ranije, Rodoljupci. Neke izuzetne predstave,
kao Kate kapuralica, Putovanje za Nant, Sumnjivo
lice, Zla Zena, spadaju, prema budzetu u srednju
kategorije. Konstatovati koliko to danas novcano
iznosi nema mnogo smisla, jer mnogo ne govori. Vise
¢e reci ¢injenica da smo, povemeno, bili prinudeni,
da odustajemo od nekih repertoarskih projekata
zato $to su u tom trenutku bili za nas preskupi, a
(Sumnyjivo lice umesto Galeba, RuZenje naroda umesto
Visnjika, obustava rada na predstavi Sirano de
BerzZerak, itd). A onda se nadu pojedini kriti¢ari da
nam prigovaraju za eklekti¢an ili nedovoljno jasno
profilisan repertoar! Nisu, uveren sam, repertoarom i
pozoristem devedesetih godina, uvek ni u potpunosti,
gospodarili ni glumci, ni reditelji, ni upravnici, nego
finansijska situacija.

Cini mi se, takode bitnim, da ti reknem ovde
jos jednu stvar: u ukupnim troskovima premijerno
izvedene predstave, najmanje je preostajalo za
likovnu opremu predstave — za scenografiju i kostime.

U pojedinim, drasti¢nim sluc¢ajevima, u ukupnim
troskovima, autorski honorari reditelja, scenografa,
kostimografa i ostalih saradnika (osim dramskog pisca,
koji je bio i tada potcenjen!) iznosio je i Cetiri petine
ukupnih troskova. Na pocetku devedesetih godina,
taj odnos je bio potpuno obrnut. I to jasno govori
kako smo se odnosili prema pozoristu devedesetih,
¢ini mi se upecatljivije nego podaci da su se troskovi
pripreme predstava kretali u rasponu od deset do sto
hiljada maraka”’.

IMA) NA UMU, OVO JE VREME OKRUTNIH
IGRACA, POBEDI IH VELIKIM DELIMA!

Da ti kazem, pobratime, nesto.

Nikada nije bilo pogodnog vemena za one koji
stvaraju pozoriSte. Danas je, veruj, mozda i najteze.
Zato $to je ovo vreme krize koje razjeda sve, pa ne
moze ni pozoriSte da bude zasti¢eno. Ali i zato Sto
je ovo vreme ljudi koji ne postuju re¢, vreme ljudi
tvrdog sluha, vreme ljudi krutih pokreta, nesviklih
na igru. I zato $to je ovo vreme dominacije grubih
igraca, grabljivaca. Sveopsta estradizacija politickog,
ekonomskog kulturnog Zivota, sve to malo-pomalo
nagriza zdravo tkivo pozorista i $tetu mu nanosi®.

7) Tekst sadrzi i delom preradene i prilagodene odgovore na anketu
Casopisa ,Teatron”, br. 119-129, Beograd, 2002. Tematski broj posveéen
srpskom pozoristu devedesetih.

8) Sine moj, kako li ¢e tek biti nesnosljivo u ovoj zemlji, kad bastardi
politicara i estradnih zvezda stasaju! Jula 2015. ovdasnja Stampa vrvi
od naslova koji ukazuju na ljubavne afere politicara i starleta... Koliko
god da malo istine ima u tom tabloidnom smecu, dokaz je duboke
posrnulosti srpskog drustva i politike.
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Aleksandar Milosavljevi¢

Dobri duh somborskog teatra

Kako ovde stvari uistinu stoje,

ili pohvala somborskom pozoristu

edavno je u delu ovdasnje pozoriSne javnosti

iznenadenje izazvala konstatacija da je s nasim

teatarskim Zivotom sve u najboljem redu, a
kao krucijalni argument koji podupire ovu tvrdnju
autor izjave navodi podatak o dugim redovima
formiranim ispred pozoriSnih blagajni, kao i ¢injenicu
da je najveci broj ulaznica za ovdasnje pozorisne
predstave rasprodat i pre otvaranja box office-a, dakle
online. Iznenadenje je, naime, provocirano istinom
da pomenute redove nije moguce videti, barem ne
izvan Beograda, te da najveci broj domacih teatara,
dakako onih ¢ije adrese nisu beogradske, ne samo da
nemaju online prodaju ulaznica, nego ne poseduju ni
ljudski azurirane sajtove. Postavlja se, dakle, pitanje
da li situacija u na$oj pozori$noj stvarnosti uistinu
podrazumeva toliko intenzivan osec¢aj zadovoljstva,
provocira optimizam i, posebno, ¢ini ovakvu dijagnozu
tacnom?

Istina je, medutim, mnogo neprijatnija, jer
svodenje celokupnog teatarskog zivota ove drzave
na prestonicke teatre, ne samo S$to nije u duhu odavno
proklamovane decentralizacije, nego je zasnovano
i na ignorisanju stvarnosti u takozvanoj provinciji.

Ali ne jedino u unutrasnjosti, nego i u pojedinim
beogradskim pozoriStima. Ako ¢emo biti poSteni,
pomenuti redovi su zaista redovna pojava ispred
blagajni tek nekoliko prestonickih pozorista, ponajpre
onih u ¢ijim predstavama nastupaju glumacki timovi
medu kojima su i akteri popularnih televizijskih serija i
filmova. Nista strasno, zabrinjavajuce ili neocekivano,
budu¢i da nam istovetne primere nudi i svetska praksa.

I tamo, u belom svetu naime, recimo na Brodveju,
u teatrima Vest Enda ili pariskim bulevarskim
pozoristima, takode povremeno nastupaju velike
filmske i televizijske zvezde, ali tamos$nja praksa ipak
ima ponesto drugaciji karakter. Re¢ju, kada se zvezde
poput Izabel Iper, Al Pacina ili Dereka Dzejkobija,
uzele pozornice, na¢ine pauzu u snimanjima da bi,
kako re¢e Pacino, napunili (glumacke) baretije ili
ispunili svoje davno snevane (glumacke) sne, pa
odigraju poneku rolu iz velikog klasicnog dramskog
repertoara ili odaberu svez komad savremenog,
popularnog autora i nakon odredenog broja odigranih
predstava se, s obnovljenim (teatarskim) iskustvom,
vracaju na holivudske i druge setove.



Iz predstave Semper idem, foto: Nada Repman
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Ovde, medutim, glumci sve ¢eSc¢e sa filmskih i
televizijskih snimanja na pozornicu donose glumacka
reSenje stecena igranjem pred kamerama. Tako u
teatar — danas i ovde presudno obelezen kratkim
rokovima i isprekidan izostancima glumaca zbog
snimanja, ali i uobi¢ajenim pritiscima kakve su
oduvek podrazumevale pozori$ne probe — dospevaju
u najmanju ruku neobic¢ni glumacki postupci. Jer
ko ¢e se na probama svedenim na pauze izmedu dva
nastupa pred kamerama, baviti ,gradenjem lika*,
ustpostavljanjem ,partnerske igre“, kreativnim
analizama rediteljskih zahteva i traganjem za

»scenskom istinom". S druge strane je, istini za volju,
inovi ,horizont ocekivanja“ publike ¢iji su kriterijumi
formirani TV serijama i filmovima.

Tako nastaje industijska proizvodnja pozorisnih
predstava koja ukida analizu, svaku vrstu studioznosti
i ozbiljno utemeljene kreativnosti, a gledaocima, pa i
onima ¢iji se pozorisni ukus tek razvija, nudi teatarsku
adaptaciju iskustva stecenog gledanjem televizije i
filma. Recju, pozorista svojoj publici nude ono $to
ona i ocekuje — poznatog glumca u poznatoj ulozi. U
ovakvoj situaciji teatarski rezultat nije tesko predvideti,
$to pozorisnog kriticara dovodi u iskusSenje da pre
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premijere napise ,predlog kritike” i nakon odgledane
predstave samo u svoj tekst unese neznatne korekcije.

Drugo je pitanje zasto se stvari kod nas ovako
odvijaju, ko je za to kriv a ko odgovoran i da li
ovakav sistem funkcionisanja naseg teatara vodi
ka propasti (kakvu smo, recimo, videli i nekim od
neko¢ slavnih madarskih ili ¢eskih pozorista). Nas u
ovom €asu moZe — eventualno — zanimati da li sada i
ovde postoje ,pokreti otpora“ i ,slobodne teritorije*,
odnosno teatri koji, na ovaj ili onaj nac¢in, uspevaju da
odole onome $to se kod nas sve intenzivnije namece
kao trend? Da li ovde jo$ uvek postoji prostor za

Iz predstave Ibi the Great, foto: Srdan Doroski
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istrazivanje koje u gledalistu izaziva uzbudenje? Da
li je u naSem pozoristu i dalje Ziva ideja tragalastva
koje nadilazi rutinersko obavaljanje (teatarskog)
posla?

Na ovom polju se, medutim, sve ¢eSce pojavljuje
moguca zamka koja podjednako uspesno funkcionise
i za gledaoce i za kriticare. Re¢ je o autorskim
projektima, dakle predstavama koje ne nastaju na
temelju unapred precizno determinisanih literarnih
tekstova, najcesc¢e podrazumevajuci razradu li¢nih
iskustava reditelja, dramaturga i glumackih ansambala,
$to najdirektnije odreduje i karakter rada na realizaciji
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ovakvih predstava. Ovi procesi su u startu drugaciji
od onih koji nastaju na uobi¢ajene nacine, a njihovu
posebnost pre svega prepoznajemo u krcéenju
nepoznatog terena kao temeljnom odnosu prema
materijalu od kog nastaje predstava.

Dabome da istrazivanje i primena radionicarskog
procesa zahtevaju i specifi¢ne glumacke kapacitete,
odnosno glumice i glumce spremne da reskiraju
i upuste se u nepoznato, sposobne za drugacije
principe rada, poput, na primer, somborskih glumica
i glumaca koji su sa rediteljem Pordem NeSovi¢em i
dramaturgom Slobodanom Obradovi¢em realizovali

predstavu Zasto se smeje?, takode u specifi¢noj formi
autorskog projekta®. Posebnost ovog ansambla ima
medutim jo$ jednu dimenziju. U podeli somborske
predstave nasli su se predstavnici najmanje tri
narastaja tamos$njih glumaca. Ivana V. Jovanovig,
Olgica Nestorovi¢ i Srdan Aleksi¢ su najduze ¢lanovi
Narodnog pozorista Sombor, mladi od njih su Milijana
Makevi¢ Mirkov i Ninoslav Dordevi¢, dok ostatak

1) U ovom kontekstuy, a s obzirom na kod nas sve vec¢i broj autorskih
projekata, valja pomenuti jo$ jedan ansambl, onaj Pozorista ,Bosko
Buha*“, s kojim je Boris LijeSevi¢ napravio izuzetnu predstavu Moje i
tvoje.
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ansambla predstave ¢ine njihove najmlade koleginice
i kolege, angazovani u Somboru tokom poslednjih
nekoliko godina?.

Posebnost ,somborskog slu¢aja“ bi mogla da bude
u tome $to Zasto se smeje?, s jedne strane, svedoci o
uspe$nom podmladivanju glumackog ansambla, dok,
s druge, potvrduje isto tako uspes$no srastanje mladih
snaga sa onim starijim. Pa ni ovaj podatak, sam po sebi,
ne mora mnogo da znaci, ali kod hronic¢ara ovdasnjeg

2) Kao i u somborskoj, i u ,Buhinoj* predstavi ucestvuju i sjajno su
medusobno uklopljeni glumci razli¢itih generacija.

|1z predstave Kate kapuralica, foto: Dragan Kujundzi¢
4

teatarskog zivota provocira prise¢anje na dosadasnja
podmladivanja ovog ansambla. Potpisnik se, naime, jo$
uvek Zivo se¢a vremena kada su Branka Seli¢, Tatjana
Santa, Biljana Keskenovi¢, Sasa Torlakovi¢, Slobodan
Tesic¢ i Radoje Cupi¢, dakle bezmalo kompletna podela
legendarne Kate kapuralice (Jago$ Markovi¢, 1995), bili
veoma mladi akteri Sekspirove Ukrocene goropadi koju
je 1992. godine u Somboru rezirao Zoran Ratkovi¢, ni
prve a ni poslednje njegove somborske reZije, no prve
predstave koja je, barem sa stanovista mog iskustva,
nagovestila jo$ jednu fazu uspona ovog teatra, prvu o
kojoj nisam slusao od drugih nego joj svedocio. I sada
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kao da ¢ujem Katarinin krik Branke Seli¢, krik kojim
se zavrSava predstava i jasno nam porucuje da ovde
nema i ne moze da bude sre¢nog zavrsetka. U podeli
su se tada nasle veoma mlade glumacke snage (Branka
Seli¢, Sasa Torlakovié, Biljana Keskenovi¢, Slobodan
Tesi¢, Srdan Aleksi¢), kombinovane s bardovima
somborske glume (Vladimir Amidzi¢, Ljiljana Tomi¢
Markovinovi¢, Zivorad Ili¢, Bogomir Dordevi¢, David
Tasi¢ Daf, Pero Stojancevi¢, Zdravko Pani¢, Bora
Neni¢). I na pozornici su delovali kao da sto godina
igraju skupa.

Pamtim, takode, i Bomarseovu Figarovu Zenidbu
koja je najavila pohod tada mladih reditelja, u ovom
slu¢aju Kokana Mladenovica, koji ¢e popstepeno
promeniti fizionomiju, karakter i dinamiku somborskog
repertoara, unoseci svezu energiju, nov pogled na
teatar i drugaciji pozorisni senzibilitet, a s njim i
drugacije procese rada. Ve¢ narednu veliku somborsku
premijeru, Fiskala Galantoma Petra Grujici¢a u reziji
Dusana Petrovic¢a, pozvao sam na Sterijino pozorje.
Na pozornici je u ovoj predstavi bilo bezmalo trideset
osoba, a glumacki ansambl je, po godinama aktera i
akterki, bio jo$ Sareniji. I ponovo je scenski delovao
jedinstveno.

Ko se, zatim, ne se¢a cudesne Kate kapuralice
Vlaha Stulija i rezije JagoSa Markovica, i ko od
prisutnih na premijeri nije osetio jezu i uzbudenje zbog
toga Sto prisustvuje dogadaju koji ulazi u povest naseg
teatra. Radeci kao dramaturg Raleta Milenkovic¢a,
koji je rezirao Mara — Sad Petera Vajsa, imao sam
priliku i da ,iznutra” sagledam funkcionisanje sada
ve¢ famoznog somborskog ansambla, da zavirim u
somborsku glumacku ,radionicu” i proverim kako se
u postoje¢u atmosferu uklapa tada najnoviji narastaj
glumaca (Aleksandar Purica, Nenad Pecinar, Bojan
Lazarov, Ivana V. Jovanovi¢, Radmila Tomovi¢,
Andelika Simi¢).

Vec¢ je u tom momentu bilo moguce konstatovati
sa kakvim i kolikim oscilacijama je bio suocen

somborski glumacki ansambl izmedu 1992, kada je
premijerno odigrana Ratkovi¢eva Ukrocena goropad,
11997, kada je Ljuboslav Majera u Somboru rezirao
dve predstave — Putovanje za Nant Eugen Kocisa i
Lorkinu Jermu, u koprodukciji sa Gradom teatrom
Budva. Koliko je za samo pet godina kroz Sombor
i njegov teatar proslo razli¢itih rediteljskih poetika
1 senzibiliteta, i koliko je za samo pet godina novih
glumica i glumaca doslo u somborsko pozoriste.
No, uskoro ¢e glumice i glumci poceti i da odlaze
iz Sombora, privuceni ve¢im izazovima kakve nude
prestonicki teatari ili Srpsko narodno pozoriste.
Indikativno je, medutim, da gotovo niko od onih
koji su se odselili iz Sombora nije napustio somborsko
pozoriste i svoje ve¢ postojece predstave, ali su rado,
kao gosti, igrali u onima koje ¢e obogacivati somborski
repertoar. Poneki od glumaca su se u Sombor docnije
vracali i kao reditelji. Sve ovo svedoci o posebnosti
Narodnog pozorista Sombor.

Vazno je da je ansambl Pozoris$ta pri svakom
podmladivanju prolazio kroz potencijalno traumatican
period, ali ¢e se, kao znacajnije, ispostaviti da je svaka
obnova bila viSe nego uspesna. A ako je i bilo trauma,
a svakako ih je moralo biti, one nisu ostavljale traga u
repertoaru. Evidentno je, naime, da su stariji ¢lanovi
rasirenih ruku docekivali novajlije, da su ih zajedno
s upravom pazljivo uvodili u postojeci repertoar i
strpljivo s njima stvarali nove predstave. Pri tom
su novim ¢lanovima oni stariji prenosili i ono $to je
moguce definisati pojmom ,duh somborskog teatra“.

Podsetimo se: pre, za mene grani¢ne, Ukrocene
goropadi, u Somboru su rezirali velikani poput
Mate MiloSevi¢a, Marka Foteza, Jovana Putnika,
Slavoljuba Stefanovi¢a Ravasija, Ljubomira Mucija
Draski¢a, Dejana Mijaca, Miroslava Belovica, Paola
Madelija, Vide Ognjenovi¢, Dimitrija Jovanovica, Steve
Zigona, Petra Veceka, LjubiSe Risti¢a, Egona Savina.
Nakon Zorana Ratkovi¢a u somborskom teatru ce
rezirati Kokan Mladenovi¢, Jago§ Markovi¢, DuSan
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Petrovi¢, Radoslav Milenkovi¢, Nebojsa Bradi¢, Gorc¢in
Stojanovi¢. Za njima ¢e do¢i jo$ mladi reditelji: Olja
bordevi¢, Iva MiloSevi¢, Ana Dordevi¢, Boris Lijesevi¢,
Jana Marici¢, Milan Neskovi¢, Igor Vuk Torbica, Mia
Knezevi¢, Ivan Vanja Ala¢, Dorde NeSovic... Neretko su
prve znacajne reZije u svojim karijerama mladi reditelji
irediteljke postavili bas na sceni Narodnog pozorista
Sombor. Cinjenica je i da su neki od njih najbolje rezije
ostvarili upravo u ovom teatru, a navedeni spisak kao
da je svojevrsni presek i kroki-portret novije povesti
domace rezije.

1z predstave Tartif, foto: SiniSa Trifunovic¢

»Duh somborskog teatra“ se tako provlacio iz
jedne u drugu tamos$nju predstavu, usput je rastao,
jacao i sazrevao. Vidali smo ga i prepoznavaliiu
predstavama Afera neduzne Anabele, Dekameron — dan
ranije, Zla Zena, RuZenje naroda u dva dela, Kokoska,
Gospoda ministarka, Opsada crkve Svetog Spasa, Budenje
proleca, Kazimir i Karolina, Mrtve duSe, Carobnjak,
Gospoda Olga, Doktor Nusi¢, Tartif, Semper Idem,
Ljudi od voska, a evo ga i u predstavi Zasto se smeje?.
Dogadalo se i da pojedini glumci na po¢ecima svojih
karijera neopazeno produ kroz druge teatre, da bi
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zablistali u Somboru i u njeovom teatru stekli ne
samo pozorisno iskustvo, nego i glumacki volumen.

I NeSovic¢eva predstava Zasto se smeje? je po
ko zna koji put potvrdila postojanje onog dobrog
»duha somborskog teatra“, spremnog da podjednako
efikasno, vazda zdus$no i predano reaguje na poetike
i postupke razli¢itih reditelja. Uostalom, dovoljno je
videti aktuelni repertoar Narodnog pozorisSta Sombor:
Semper idem i Glembajevi Gorcina Stojanovica, Ljudi
od voska Ivana Vanje Alaca, Izuzeti Mie Knezevi¢, Ibi
the Great Andrasa Urbana, Galeb i Protekcija Milana
Neskovi¢a, Tramvaj zvani Zelja Juga Dordevi¢a, Radovan
treci Vita Taufera, Tartif Igora Vuka Torbice, Tenor
na najam Olje Dordevi¢, a sada se ovim naslovima i
rediteljskim imenima pridruzio i Porde NeSovi¢. No,
u ovom kontekstu indikativno je da se na somborskom
repertoaru i dalje nalazi slavno Sumnyjivo lice Jagosa
Markovica, premijerno izvedeno 1998. godine. Naime,
nakon bezbroj izmena u glumackoj podeli predstave,
nastalih za poslednjih 28 godina, Sumnjivo lice se jos
uvek odli¢no drzi i somborskoj publici potvrduje da
je ansambl njihovog teatra nesto posebno, da ga na
okupu drzi pomenuti duh.

Bilo da se radi o standardnim procesima i
scenskim formama, o delikatnim inscenacijama
velike literature, kakvu je podrazumevao rad Gorc¢ina
Stojanovi¢a na romanu Semper idem Dorda Lebovica,
o radikalnim teatarskim istrazivanjima, u kakva
recimo spada Urbanova reZija Zarijevog komada,
ili specificnim autorskim procesima, poput ovog
NesSovicevog, gde tekst predstave stvaraju glumci
zajedno s rediteljem i dramaturgom, somborski
ansambl uvek reaguje kao pozori$na Trupa, kao grupa
glumaca koja na sceni, u svakoj predstavi, deluje kao da
su izrasli iz jedinstvenog teatarskog senzibiliteta, kao
da su $kolovani kod istog pegagoga. Naravno, ¢lanovi
somborskog glumackog ansambla se nisu Skolovali kod
istog pedagoga, ¢ak svi nisu pohadali ni istu $kolu, niti
su im senzibiliteti isti. Pritom, treba imati na umu i

da su ¢lanovi tamo3$njeg ansambla visokocenjeni, da
gostuju u drugim domacim teatrima i da, rezume se,
snimaju i filmove i televizijske serije, ali i da uspesno
odlolevaju ve¢ opisanoj anomaliji negativnog uticaja
glume pred kamerom na glumacki angazman u teatru.
Uostalom, jedno je sigurno: somborska publika dolazi
da gleda predstave svog pozorista bez obzira na to da
li u njemu nastupaju filmske i TV zvezde?®.

Njoj, somborskoj publici bi trebalo posvetiti
posebno poglavlje u povesti ovog teatra. Ne znam da
li su ga Somborci zavoleli zbog zgrade i predivne sale,
ili su u takvoj zgradi i sali od vajkada gledali predstave
zbog kojih su se zaljubili u ambijent u kojem one
nastaju. Mozda je gradanski Sombor pomalo zavideo
glumackoj boemiji, isprva joj se protivio, ogovarao je, a
onda, valjda i zbog somborskog mentaliteta, pristao na
nju i pridruzio joj se. A na koncu i srastao s glumcima.
Sombor ima i Biblioteku ,Karlo Bijelicki“, Gradski
muzej i Arhiv, Pedagoski fakultet, a ponos kulturnog
identiteta Sombora zasniva se i na slavi Laze Kosti¢a i
Milana Konjovica. Obojica su somborskim galerijama
darivala svoja imena. Ovakvoj kulturnoj mapi grada
bolno bi nedostajalo pozoriste. Somborci su ponosni
na svoje pozoriste, istrajno ga, kad ustreba, brane, a
umeju i da se za njega sr¢ano bore.

[ uprave somborskog pozorista zasluzuju posebno
poglavlje. Moja iskustva sa teatarskim Somborom
zapocinju u vreme direktovanja Milivoja Mladenovica.
On je, uzgred, bio od onih direktora koji je u svako
doba dana i no¢i, bez zavirivanje u beleZnicu, znao
koji kriti¢ari, novinari i teatrolozi jo$ nisu videli neku
od somborskih predstava, nenametljivo bi nas zvao na
premijere, pa i one za koje je znao da nece oduseviti

3) Zarazumevanje odnosa Somboraca i Teatra indikativna je ova anegdota.
Nezadovoljan tada$njom premijerom, izlazeéi iz pozorisne sale,
sre¢em tamos$njeg prijatelja, redovnog posetioca ne samo somborskih
predstava. Pogledom me pita $ta mislim o predstavi, a ja mu na isti
nacin odgovaram. Na to ¢e on: ,Nemoj tako, nije losa“. , Ali nije ni
dobra“, kazem. Prijatelj mi ozbiljnog izraza lica rece: ,Znam, ali ja
sam Somborac*.
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svakog od nas, uredno nas informisuéi o reprizama,
s pravom uveren da je vazno imati kontinuiran uvid
u produkciju. Tako je docnije vodio i Srpsko narodno
pozoriste. Od dosadasnjih direktora tamosnjeg teatra,
od 1954. do naSih dana, nisam poznavao trojicu:
Josipa Jasenovica, Bozu Despotovic¢a i Nikolu Pecu
Petrovica, koji se upisao medu legende domaceg
pozorista. Njegova naslednica Mirjana Markovinovi¢,
nakon nje Mladenovi¢, ali i Srdan Aleksi¢, Biljana
Keskenovi¢, Mihajlo Nestorovi¢ i Bojana Kovacevi¢,
danasnja upravnica, nastavili su Petrovi¢evu misiju.
On je razumeo da rast glumackog ansambla zavisi
od saradnje s najboljim rediteljima, pa je takve i
zvao®. Mirjana Markovinovic¢ je obnovila i podmladila
ansambl, angazujuc¢i buduce dobitnike najprestiznijih
pozorisnih nagrada, Mladenovi¢ nastavlja ovim
stazama, Sto je kapitalizovano predstavama koje
Sombor definitivno upisuju u sam vrh naseg teatarskog
Zivota. Srdan Aleksi¢, Biljana Keskenovi¢, Mihajlo
Nestorovi¢ i Bojana Kovacevi¢ Sire spisak reditelja,
pametno obnavljaju ansambl, pazljivo grade repertoar
u skladu s vremenom i potvrduju visoki rejting Teatra.

Da li iko — ovde ili bilo gde u svetu — moze
poverovati da je izmedu pozori$nih uprava i glumackih

4) Petrovi¢ bi licno na autobuskoj stanici docekivao gostujuce reditelje
i fijakerom bi ih provezao kroz grad: ,Da Somborci vide da je u varos
stigla vazna persona*“.

ansambala uvek vladala idila, da je sve uvek bilo
glatko i jednostavno? Naravno da je odgovor — ne.
Nema sumnje da je na relacijama izmedu direktorske
kancelarije, s jedne, i probne sale, garderobe, pozornice
i glumackog salona, s druge, pokatkad bivalo i sukoba,
svada, nesporazuma, verovatno i teskih reci, no sve
turbulencije su uvek bile reSavane na korist teatra,
o ¢emu svedoci kontinuitet uspesno realizovanog
repertoara.

Jedna od misija koju na umu treba da ima
rukovodstvo svakog pozorista jeste da od grupe glumica
i glumaca valja napraviti Trupu. Ali ne teatarsku
trupu koja korespondira samo s jednim rediteljem
i koja pozitivne rezultate postize samo pri susretu
sa jednom vrstom dramske literature, nego Trupu
¢iji ¢lanovi kao jedan reaguju na svaku rediteljsku
poetiku i na svaki dramsko-literarni izazov, pa i da
zajedno sa NeSovicem podeli njegovu li¢nu pricu.
I u predstavi Zasto se smeje? glumacki ansambl
ostavlja utisak kao da se oduvek pripremao ba$ za
ovaj rediteljski prosede i upravo za inscenaciju ove
price.

Premda nisam uveren da bi se odnosio bas na celu
Srbiju, optimizam zakljucka da je s nasim aktuelnim
pozoris$nim Zivotom sve u najboljem redu, mogao bi
se kao na verovatno najjacem argumetu temeljiti
upravo na slu¢aju pozorisnog Sombora. I tamo$njem
Dobrom duhu, naravno.
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NebojSa Bradi¢

Nevidljivi rad

judska bi¢a su glumci. To je duboko urezano u

na$ DNK. Od dece koja igraju igre pretvaranja,

do penzionera koji u kafanama prepricavaju stare
viceve —nama je potrebno da glumimo. To je sustinski
deo ljudskog.

No, posto je svako rodenjem glumac, Sta onda
moze da bude problem sa glumom? Zasto onda samo
ne uSetamo na pozornicu i briljantno odglumimo ono
$to su nam komad i reditelj postavili kao zadatak?
Stvari, medutim, na ovom planu nisu ba$ tako
jednostavne u ¢asu kad stanemo pred publiku sa ve¢
napisanim tekstom. To je i osnovni problem sa kojim
se suo¢avamo u probnoj sali. Pred nama je niz re¢enica
na belom papiry, mrtva stvar, i mi moramo da u¢inimo
nesto da ovaj materijal u¢inimo Zivim.

»Je li zivo?“ — neprestano odjekuje pitanje na
probama. Kako pokusamo da otkrijemo takav zivot?
Trazi¢emo savet od stru¢njaka. Kada naucnici ispituju
da li ima Zivota na drugim planetama, oni ne tragaju
za Zivim bi¢ima nego istrazuju uslove pod kojima je
Zivot uopSte moguc: stepen vlage, procenat kiseonika,
ugljenika... Naucnici, dakle, tragaju za Zivotom ne
trazeci sam zivot, nego analizirajuci svojstva prostora
koji moze da podrzi Zivot.

Nedavno sam radio komad Ljubav u cirkusu,
zasnovan na pricama Ive Andri¢a. U njima sam nalazio
likove, sudbine i ideje koje su inspirativne za nastanak
dramskog narativa. Medu njima, centalno mesto ima
mlada Igracica na trapezu, misteriona Etelka, koja je
»zaludela” meStane c¢itavog grada i pokrenula mastu
pripovedaca.

Oskudni podaci su ukazivali da bi njeno poreklo
moglo biti madarska provincija. Bez mnogo problema,
mogao sam da osmislim biografske podatke: njen
otac je isuviSe star da bi radio u fabrici ili na bilo kom
drugom mestu, njenog brata je ,uzela flasa“, a ko zna
gde je otputovala njena majka.

Medutim, puki biografski podaci, kao uostalom
ni dramski odnosi, nisu dovoljni za rad na predstavi.
Trebalo je prethodno temeljno istrazivati Sta zapravo
znaci biti maloletnica koja poc¢inje karijeru u cirkusu,
kako se ona oseca kada danima trpi glad i hladno¢uy,
kilometrima pe$aci kroz kiSu i nevreme i, napokon,
kako se moja budu¢a junakinja osec¢a pritisnuta
snaznom Zeljom da se vrati kuci...

Bas$ to, ovaj proces istrazivanja, zovemo
»nevidljivi rad“. On podrzava uspostavljanje strukture
maste bez koje se predstava nec¢e dogoditi. Nevidljivi
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MOJ CIRKUS

e¢ pedeset godina se nalazim usred pozorisnog

Zivota, na pozorisnoj sceni medu glumcima,

pevacima i tehnicarima, u pozorisnoj zgradi
medu piscima, scenografima i kompozitorima, ili u
pozorisnom gledaliStu medu pozori$nim kriticarima,
novinarima i publikom.

Puteve do pozorista mi je utabao moj otac, u
gradu u kojem tada nije bilo profesionalnog pozorista,
pa su gostujuce trupe bile istinski dogadaj. Tada bi se
u nasem domu radalo posebno ushi¢enje, valjda zato
$to je pozoriste unosilo zivost u sivu svakodnevicu
provincije. Ne samo $to bi Zivnula pozornica (koja
je inace sluZila za bioskopske projekcije), ve¢ i sve
oko nje. Mogao sam tada da posmatram ljude koji su
se oblacili drugacije, neobicno se ponasali, svakako
smelije i zivlje od svih koje sam do tada poznavao.

Pozori$ni zivot je u KruSevcu opstajavao
zahvaljujuci premijerama pozoris$nih amatera, a ja
sam se vrzmao iza kulisa i sedeo medu glumcima
u njihovoj zagrejanoj garderobi, gde sam prvi put
osetio neobi¢an miris mastiksa, kojim su lepili brkove
i brade. Tada sam kod glumaca mogao da vidim $ta
znaci ljubav prema pozoristu, ali i saznam da izvan
ovog ¢arobnog prostora postoji i mrznja prema
pozoristu. Nisam mogao da shvatim da neko moze
biti protiv onoga $to tako mo¢no budi mastu i uvodi
nas u stvarnost bogatiju od samog zivota. Jo$ tada
sam zamrzeo OvU mrznju prema pozoristu, ne verujuci
da je uopste moguca. Ipak, u decijoj glavi je ostalo
upisano ovo secanje i svest o tome da su neprijatelji
pozorista ujedno i neprijatelji detinjstva.

Upravo ovom sec¢anju posvecujem svoj rad na
predstavi Ljubav u cirkusu, nastaloj u Krusevackom
pozoristu na osnovu dramatizacije proze Iva Andrica.

Iz predstave Ljubav u cirkusu, foto: Radovan Vuckovi¢

rad uklju¢uje mnogo razli¢itih elemenata, izmedu
ostalog i temeljna iskustva koja su oblikovala li¢nost
(smrt roditelja, gubitak ljubavi, rat, pozar...). Ove
elemente u procesu rada najlakse otkrivamo, bez
opSirnih diskusija, analiza ili improvizacija.

Iskustvo, nadalje, pokazuje da c¢itanje
dramskog teksta za stolom na prvoj probi moze da
bude kontraproduktivno. Zbog toga proces rada na
predstavi Cesto zapoc¢injemo decjim igrama jer one
glumcima mogu omoguciti da se kroz pokret, bez
ikakvih prepreka, medusobno povezu. U¢i¢emo pesmu
ili igru, bez ikakvog ¢vrstog uverenja da ¢emo je u
predstavi i koristiti. Ovi postupci mogu da posluze
jednostavnom, ali klju¢nom zadatku — formiranja
ansambla koji ¢e raditi zajedno.

Svaki pozori$ni radnik ée individualno razvijati
ono $to najvise ,radi“ za njega. Nevidljivi rad je
celokupna priprema koju, kao ansambl, moramo da
uradimo, ali koji publika nikada ne¢e mo¢i da vidi. I
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Iz predstave Ljubav u cirkusu, foto: Radovan Vuckovié¢

koji ona ne sme da vidi. Cim stupe na scenu, glumci
moraju da zaborave sve elemente nevidljivog rada.

Zas$to — upitace vas glumci.

Bas tako. Jer, ako glumci pokus$aju da zadrze
sve pripreme u svojim glavama, nece imati slobodu
da reaguju u prostoru. Umesto toga, glumci bi trebalo
da veruju da ¢e nevidljivi rad ¢ekati spreman da iskoci
i da u pravom trenutku hrani Zivot scene.

Nesto sli¢no radi i muzicar; on vezba svirajuci
na instrumentu, ponavljajuci iste postupke onoliko
puta koliko je potrebno da bi u sopstvenim prstima

formirao pamcéenje koje ¢e da ,proradi“ u trenutku
kada nasupa na koncertu. Njegov koncertni nastup ce,
medutim, biti smrtno dosadan ako bi muzi¢ar tokom
sviranja razmisljao o svakoj slede¢oj noti. On sebi mora
da omoguc¢i da ide napred, da ode mnogo dalje i da,
imajuci poverenje u pripremni period, samo — svira.

Sustinski, mi u¢imo, analiziramo stvarnost,
vlastita iskustva, ponasanja drugih i, uopste, upustamo
se u nevidljivi rad, da bi sve to — zaboravili. Ako su sve
ovo istinski vaZne stvari, pritom, dobro izucene, one
¢e biti pohranjene u nasem mentalnom hard disku.
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U teataru nevidljiv rad ne moZete da igrate. Nevidljiv
rad —igra nas. Kada bi publika gledala glumca koji
se priseca stvari koje je radio na probama, bila bi to
mrtvacka predstava.

Ali, naravno, postoje elementi predstave koje ne
mozemo da izbegnemo da kontroliSemo. Recimo, scene
tuce ili plesa, precizan tajming ulazaka i izlazaka na

scenu, gruba lokacija radnje na sceni — sve ovo treba
da bude do odredene mere strukturisano, sa ciljem
da ansambl bude bezbedan, a pri¢a razumljiva. To
su stubovi koji daju sigurnost da bi predstava tekla.

Na sceni je neophodna izvesna struktura, ali je
vazno da ona bude $to minimalnija. Bez strukture —
mi smo u haosu, ali previse strukture moze da nas
ugusi. Probe lice na izgradnju okvira za penjanje koji
poziva glumce da ga, uz neznatne razlike, koriste na
svakoj predstavi.

Ako pokusate da se setite celokupnog svog
nevidljivog rada, vi ¢ete prepuniti svoju glavu i bicete
blokirani. Seren Kjerkegor je pisao o coveku koji umire
od gladi zato §to su mu usta puna, tako da ne moze
da guta. Kako ga onda nahraniti? Jedini nacin je da
izvadite hranu iz njegovih usta.

Ne mozete u vlastiti mozak staviti nesto ako ga
prethodno ne ispraznite. Ista stvar je i sa rediteljem.
Moramo se pre proba dobro pripremiti, tako da nase
glave budu prazne kada u njih usetaju glumci. Priprema
tada nece nestati. Dovoljno ¢e biti da verujemo da je
sve to, sav taj nevidljivi rad stavljen u zadnji plan.

Najvaznije je da vidimo S$ta je ispred nas i da
odgovorimo na to. To, medutim, nekada ume da bude
iznenadujuce teSko. Mnoge rediteljske ideje koje smo
unapred pripremili mogu da nas zaslepe, tako da ne
vidimo ono $to se deSava izmedu glumackih tela koja
se pred nama kre¢u. Na nama je da dobro uoc¢imo
Sta se deSava sada, u ovom malom ¢osku vremena i
prostora. I — to je Zivotna borba.

Morate verovati sebi i ljudima oko sebe, morate
verovati taman toliko da odustanete od potrebe za
kontrolom. To moze da bude nelagodno, ali je to i
jedina mogu¢nost da se dogodi zivot.
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Valentina Vukovi¢

Dragi svete, ne pristajem

na tvoja pravila

BeleSka o jednoj provokativnoj predstavi

ijagnozu nije tesko postaviti: mladi nerado idu

u pozoriSte. Nekada obavezne organizovane

posete sa Skolom i dramsko obrazovanje danas
u vecini Skola u Srbiji vise, nazalost, ne ¢ine obavezni
deo nastave, pa ako roditelji kod dece ne razvijaju
naviku odlaska u pozoriste, mladi ne mogu ni da
pretpostave kakvo to moze biti iskustvo. I pored
toga, teatri namenjeni mladima opstaju i postaju sve
popularniji. Razlog je jednostavan: brojna deca, kao
Sto je to uvek i bilo, ose¢aju potrebu da se scenski
izrazavaju i glume, ali novitet je sve razvijena svest kod
roditelja da pozoriSte moze pomoci deci u razvijanju
samopouzdanja, savladavanju Skolskog gradiva i
prevazilaZenju razlic¢itih strahova... Gledanje predstava,
a jos vise scenska interpretacija, odnosno kreiranje
dramskih sadrzaja, moze biti svojevrsna priprema
za Zivot.

Primenjeno pozoriste kao interaktivna pozorisna
forma koja koristi dramske tehnike u razli¢ite svrhe i to
¢esto na neuobicajenim mestima: u muzeju, na ulici ili
bilo kom drugom prostoru vaznom za odredenu lokalnu

zajednicu, posebno je dragoceno za obrazovanje jer
je u takvim slucajevima teziSte na procesu rada koji
zahteva naglaSenu angaZovanost i jo$ viSe podstice
kreativnost. Primenjujuéi dramske tehnike, na primer
za potrebe docaravanja zivota odredenog umetnika
ili ukazivanje na aktuelne ekoloske probleme, mladi
postaju koautori i teksta i scenskih zbivanja, tako da
preispitivanjem sebe i vlastitih mogué¢nosti sti¢u priliku
i za liéne korekcije i tranformacije. S druge strane,
scenska interpretacija klasika dramske knjizevnosti —
iako podrazumeva manje improvizacija i odredena je
konkretnim tekstom i, najc¢esc¢e, unapred definisanim
scenskim prostorom — takode mozZe posluziti kao
podsticaj za promisljanje i ostvarivanje obrazovnih i
pedagoskih ciljeva. U ovom slucaju cilj nije predstava
sama po sebi, nego promisljanje tema kojima se grupa
bavi i postizanje promena koje predstava moze da
podstakne kod mladih.

Klasi¢na dramska knjizevnost donosi velike
benefite samim tim $to mladi ¢itaju ovu vrstu
literature, trude se da je razumeju, da se, recimo,



upoznaju sa fenomenom smrti (kroz bajke), da uce
o zemaljskim i bozanskim zakonima (kroz anticke
drame), paida dozive katarzu. Klasi¢ne drame pomazu
deci da shvate $ta ih ¢eka u zZivotu, ukazuju im na
mogucnosti razli¢itih izbora i lak3e ili teZze puteve,
ali ih upozoravaju i na moguce zrtve koje je potrebno
podneti izborom bilo kojeg od njih. Osim toga, veci
broj mladih koji stvaraju predstave podrazumeva i vise
mladih u publici, jer ¢e oni, koliko god im pozoriste
mozda u prvi mah bilo neprivla¢no, rado do¢i da vide
drugarice i drugare iz odeljenja, Skole, bracu, sestre,
komsije...

* * *

Dobar primer inventivnog i zanimljivog nac¢ina
na koji je moguce interpretirati dramsko delo ponudila
je Druga grupa Teatra MiSolovka i inscenacija drame
Draga Jelena Sergejevna Ljudmile Razumovske?.
Grupa koju ¢ine srednjoskolci koji dramsko-pedagoski
vode Ibro Saki¢ i Jelena Zdravkovi¢ (a kojima rezira
Sakic¢), izvodeci ovo sada vec¢ klasi¢no delo savremene
ruske dramske literature, pomazu nam da shvatimo
njihovo poimanje sveta, vreme u kojem zivimo, ali i
da razumemo sami sebe.

Drama napisana 1980, deluje kao da je tek
izaSla iz Stampe pa price koje se u komadu nizu
kao da smo ¢uli danas na putu do posla. U vreme
nastanka kontroverzna (a tri godine kasnije predstave
nastale po njoj su i zabranjivane), danas je, usled
akceleracije vremena, sve brzeg informisanja i
sazrevanja mladih ljudi, kao i zaoStravanja odnosa
u drustvu, posebno aktuelna. Akteri drame, mladi

1) Teatar mladih MiSolovka posle 12 godina postojanja ima odnedavno
svoj prostor za rad i izvodenja. Otvorene su dve nove grupe i sada
ih ima ukupno Sest. Prvom se naziva grupa koja je prva formirana
iu njoj su polaznici srednjoskolci i studenti. U ostalim grupama su
srednjoskolci ili osnovci nizeg ili viSeg uzrasta. Vazno je napomenuti
da ovaj teatar nije Skola glume (svako moze da se prikljuci i nema
audicije) a cilj u radu sa decom i mladima u ovom teatru je njihov
psihofizicki razvoj uz pomo¢ metoda i tehnika primenjenog pozorista
a ne predstava sama po sebi.

Iz predstave Draga Jelena Sergejevna, foto: Maja Vukeli¢ Pavkov
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Iz predstave Draga Jelena Sergejevna, foto: Maja Vukeli¢ Pavkov
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ljudi, donose rodendanski poklon svojoj nastavnici
matematike, zauzvrat od nje trazeci da pozitivno
oceni njihove pismene zadatke na zavrSnom testu,
jer im, smatraju oni, matematika svakako u Zivotu
nije ni potrebna. Tako ¢e skromnu, sofisticiranu Zenu,
vrsnu matematicarku koja zivi s bolesnom majkom,
uceniti grupa srednjos$kolaca ¢iji su argumenti
brojnost, mladost, roditeljski novac, ose¢anje moci,
ali i distanciranje od ose¢anja odgovornosti, saose¢anja
i drustvenih normi. Granice medu njima, primetne
na pocetku, a uslovljenje poStovanjem, li¢cnim

integritetom, ulogom u drustvu, obrazovanjem, gube
se vremenom kada mladi posetioci postanu rulja koja
napada, zauzima prostor i manifestuju moc¢.
Srednjoskolce u predstavi glume srednjoskolci, ali
umesto petoro koliko ih je originalno u drami, ovde se
na pozornici pojavljuje petnaest glumaca (Tara Popov,
Tara Jeftovi¢, Srna Vasi¢, Sergej Stojanovi¢, Milica
Cobanovi¢, Nemanja Purasovi¢, Gabrijel Bobak, Elena
Muminovi¢, Marko Trivi¢, Masa Zori¢, Nina Vucetic,
Lena Samati¢, Teodora Kuzmanov, Miona Raskovi¢,
Dimitrije Pankov) koji ispunjavaju nevelik prostor



Iz predstave Draga Jelena Sergejevna, foto: Maja Vukeli¢ Pavkov
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Iz predstave Draga Jelena Sergejevna, foto: Maja Vukeli¢ Pavkov

pozornice u MiSolovci. Ova dramatursko-rediteljska
intervencija se moze ¢initi hrabrom jer se sada broj
reakcija dramaturski profilisanih karaktera dramatis
persona Razumovske povecava, §to samo po sebi,
automatski usloznjava funkcionisanje dramske radnje.
Medutim, konkretni glumci adekvatno odgovaraju
na ovu (novu) situaciju i uspevaju da ponude i nov
kvalitet dramskoj akciji. Predstava tako dobija drugaciji
energetski naboj i naglasenim pulsiranjem publiku
pretvara u ucesnike scenskog deSavanja.
Samopouzdanje mlade glumacke ekipe,
njihova lepota i njihova mladost sami po sebi nose

odgovarajucu dozu drskosti, pa otuda Zelje dramskih
likova dozivljavamo kao prirodne. Uz to, njihovo
obrazlozenje onoga Sto traZze od svoje nastavnice (da
im pokloni ocene iz matematike) sada dobija novu, u
ovom nasem vremenu opipljiviju snagu: naime, zasto
bi se mucili i trudili da savladaju Skolsko gradivo
kada evidentno postoji zivot zasnovan na drugacijim
principima i vrednostima, i takav zivot nije besmislen.
Naprotiv. Svojim jedrim telima ¢lanovi mladog
glumackog tima atraktivno ispunjavaju prostor, a
njihov erotizovani ples poja¢avaja njihov besramni
stav.
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Nac¢in na koji glumci svoje gledaoce uvlace u
scensku igru i pricu (i) ovaj put je MiSolovkin najjaci
teatarski adut. No, snagu ove predstave ¢ine i drugi
aspekti rediteljskog postupka, ponajpre osecaj za
ritam, vesto izbegavanje da gledaoci osete zamor i
fokusiranje na ono po ¢emu ¢emo pri¢u prepoznati
kao nesto Sto nas se, sada i ovde, i te kako tice. Pojacan
intenzitet igranja scena, njihova isprekidanost,
sugerisanje da se sprema nesto nepoznato i mracno,
podsecaju na Krlezinu novelu Hrvatska rapsodija u
kojoj su dramski jezik i likovi u funkciji kolektivne
ekspresionisticke slike drustva: jurnjave pomahnitalog
voza. Njegovim putnicima, kao i u¢enicima Jelene
Sergejevne, ali, ¢ini se i mnogima u danasnjem svetu,
vaznije je zadovoljavanje sopstvenih opsesija nego
pravac u kojem se krec¢u, makar to bili tragedija i
ponor.

Osecaju aktuelnosti predstave doprinosi
i ¢injenica da su dramski likovi, izuzev Jelene
Sergejevne, zadrzali svoja privatna imena. Publika
kostime prepoznaje kao svakodnevnu odecu glumaca.
Devojcice ili devojke su u uskim, ¢esto kropovanim
farmericama, duksevima, pustene kose, s diskretnom
Sminkom. Neke govore uz danas uobicajeno
kreveljenje: ,preeekiniii“. S druge strane nastavnica
Jelena Sergejevna jedina predstavlja nasledene
vrednosti i njen kostim je na odreden nacin stilizovan,
ukazuje na njen karakter i poziciju. Ima klasi¢nu
haljinu koja moze da pripada i proslosti i sadasnjosti.
S podignutom kosom i naoc¢arima, s licem bez Sminke,
ona nema istaknutu putenost, ve¢ intelekt. Mladi
su bucni, divlji, napadaju, ali reditelj u odredenim
momentima zamrzne scenu, pa ih vidimo kako zure
kao zombiji, obezljudeni. Danasnje alate mladih,
prihvacene i kod starijih, ovde primenjuje i reditelj:
,mjutovanje“ scena, ,goustovanje” ljudskih vrednosti,
»gasovanje* dijaloga i ostalih odnosa u predstavi, itd.

Zamrznite scene imaju simbolicko znacenje.
Pazljivijim uvidom mozemo prepoznati poznate

Iz predstave Draga Jelena Sergejevna, foto: Maja Vukeli¢ Pavkov
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scene iz tradicije judeohriSé¢anske civilizacije i istorije
umetnosti koje nemaju osnovu u tekstu i predstavljaju
autenti¢na rediteljska reSenja. Njima on poentira
odredene slojeve predstave, ali i Salje poruku da nista
nije novo pod kapom nebeskom i konstatuje da je
sve to vec zapisano u Bibliji. Prva scena predstavlja
Tajnu veceru koja ukazuje da uprkos tome $to je sve
divno i uljudno izmedu nastavnice i njenih uc¢enika,
sledi izdaja. Rembrantov Cas anatomije profesora
Tulpa ukazuje na prosvetu i humanisticke nauke, a
upravo njih svi u€enici, uprkos beskrupuloznosti i

proracunatosti, planiraju da studiraju. Lice leSa koje
je na Rembrantovoj slici osenceno nelogi¢no u odnosu
na izvor svetlosti, konkretan je nagovestaj smrti. Trec¢a
scena, Golgota ili Raspece, svedoci o trenucima najvecéih
zivotnih iskusSenja. Ali i kajanja. Onaj koji nije znao
za greh, platio je cenu nasSeg greha. Zato mi nismo
kaznjeni ve¢nim boravkom u paklu. Zateceni Hristovim
Zrtvovanjem, oni koji su se smejali, sada su se pokajali.

Sve navedeno ovu predstavu od pocetka, od
trenutka kada kroz prozorsko staklo vidimo obrise
gomile glava, ¢ini uznemiruju¢om. Izgovorene replike
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sluSamo s nelagodom i jezom jer ih prepoznajemo kao
deo vlastite svakodnevice. Doziveli smo ve¢ sli¢ne
scene: grupe ljudi koje suptilnim ili znatno manje
suptilnim sredstvima pritiskaju pojedince da odustanu
od svojih namera, nacela, ubedenja. Videli smo ljude
koji sprovode svoju volju kroz manipulacije, konflikte,
fingiranje sopstvenog mucenistva i ,,Zrtvovanje za
dobrobit zajednice”, a zapravo da bi ucvrstili svoj
uticaj i poziciju mo¢i. Zasto se, medutim, nismo
pobunili? Verovatno jer smo osec¢ali da nemamo
podrsku. Vaspitavani smo kroz razvijanje osecaja
krivice, nauceni da trpimo, da budemo poslusni dok
ne dode ,nase vreme“. Ali ono nece doc¢i. Sve su ovo,
gledajudi svoje roditelje, ve¢ videli ucenici Jelene
Sergejevne.

Deca u predstavi, poput one koju sre¢emo
svakodnevno, shvataju da ambicije koje vode ka
visokoj socijalnoj pozicioniranosti danas viSe ne
podrazumevaju tezak rad, upornost, vreme. Otpor
prema nacinu zivota zasnovanom na vrednom radu i
poslovima koji iscrpljuju, troSe energiju, ne angazuju
mastu, niti pokrec¢u prave nade ili podrazumevaju
ljudskost, ali zato donose sitnu novc¢anu nadoknadu —
sve je vidljiviji kod novih generacija. Rad, naime, vise
nije primarno opredeljenje ljudi. Ideje o jednakosti
su iskoriS¢ene i zloupotrebljene, a srednja klasa je
sve tanja i fragilnija. U situaciji kada dominira sve
energiCnije grupisanje na bogate i siromasne, valja se
blagovremeno opredeliti. Roditelji neretko ubrzavaju
ove procese i uticu na donosenje odgovarajucih odluka;
vidimo to i u ovoj predstavi, bas kao i na ulici.

Predstava Draga Jelena Sergejevna MiSolovke ne
nudi olak$anje kakvo prizeljkujemo. To joj, uostalom,
i nije bila namera. Autori i akteri predstave nam
sugerisSu da kraj moramo sami da domastamo, da ga

anticipiramo sopstvenim naporima i angazovanjem.
Naime, u predstavi postoje nagovestaji katarzi¢nih
momenata, recimo kad Sergejevna uzvikne: ,Pa
zar vi mislite da se ja nisam nagledala zla, da vi
meni objaSnjavate nesto Sto ja ne znam?“. Njoj je
odavno sve jasno, ali njen izbor je ljudskost. Tu se
i mi kona¢no oslobadamo mu¢nog osecaja i dizemo
glavu. Nastavnica, medutim, strada. Ostaju nam njeni
ucenici. Nemanja, jedan od centralnih likova koji se
tokom predstave groteskno ceri nastavnici, na kraju
odustaje od dogovorene igre. Tara, ¢vrsto uverena
da ne Zeli da ponovi majc¢in zivot, takode nece biti
spremna da dalje sledi ¢opor. Njih dvoje su na vreme
prozreli mehanizme diktature, usvojili ih, ali ih, na
koncu, odbacili. Shvatili su da se radost i ispunjenje
ne mogu traziti u spoljnom svetu, nego unutar vlastite
licnosti.

Jelena Sergejevna nije uspela da opstane, ali
nije ni imala podrsku. Ljudi odrasli na nasledenim
vrednostima nemaju snage, kapaciteta, ni umeca
da podrze pravduy, a joS manje da kreiraju novi svet.
Reditelj nas u finiSu predstave podsec¢a na zavrsetak
romana Zlocin i kazna Dostojevskog: ,Stari svet nestaje,
novi svet se rada. Potreban je novi ¢ovek“. Postavlja se
pitanje kakav je to novi ¢ovek? Uz pervertite kakvih
je uvek bilo i bi¢e pod kapom nebeskom, ipak uvek
ima i bi¢e ¢asnih i postenih ljudi. Ali oni moraju imati
dovoljno drskosti, hrabrosti i mudrosti da u svetu u
kojem vladaju zastraSivanje, korupcija, licemerstvo,
traze svoja prava, nametnu nova pravila i nadu isto
tako jasnu i glasnu podrsku.

Ne znamo kakav moze biti ishod, ali ¢ini se da
je lopta na terenu mladih...
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Milos Latinovic

Stanice XII

158.
25. 2. 2026.

Reci im barem da ostave vrata,

ve¢ dugo smo skupa i skoro smo braca,
da vidim zeleno i da vidim plavo

dok nosi me davo...

Oprosti vreme je varavo

oliko smo puta zajedno prosli najdosadnijim

putem koji vodi prema Agramu? Prema Emoni,

izelenim brdima sa suncane strane Alpa. Koliko
smo pric¢a ispricali? Ozbiljnih. Sarenih. Glupih.
Koliko smo se puta setili dragog teatrologa Miroslava
Radonji¢a, njegovog prezimenjaka i mog starijeg
dugogodisnjeg prijatelja, koji je u tiSini putovanja, kad
na trenutak, duzinom izmoreni, razgovor utihne znao
da kaze, da podseti: ,Kako su lepi pejzazi“. Koliko smo
se puta slozili da je neka predstava valjana i koliko smo
puta trazili opravdanja za neku koja nas je razocarala,
srusila velika oc¢ekivanja. A sada ¢utimo, povremeno,
ali — ¢utimo. Prolazimo skretanje za Slavonski Brod

potom i Okucane. Gledamo kroz prozor — pejzazi su i
dalje lepi, a gospodin Radonji¢, stariji, nas je napustio.
Ima, znam, u nama jo$ prica, ali ¢utimo, povremeno,
kao da ih, nesnadeni i zabrinuti, ¢uvamo za bolje
vreme, za dane koje ¢e doc¢i. Uvek imam neku pricu,
u glavi, u rukavu, poput plesa neke Zene koji ce te u
ludilo oterati. Neko pitanje umesto pejzaza. I, gle, eto
ga Varazdin. Stari grad, zaspao u secesijskoj lepoti.
Sta se krije iza ograde ¢utanja — jasno mi je, odavno,
kao i njemu, od onog kisSnog dana kada smo seli u
kociju, Sto nikada ne stiZze na odrediSte, nego se vrti
u krug, kao na starom vrtuljku uz monotonu muziku
u zabavnom parku. I znam, kao i Mikele $to zna,
da je svet budalast i egoistican, i da ga je nemoguce
promeniti lako i brzo, kao scenu trga u rajski vrt u
teatru, te nas nije iznenadila najava promene, nije
moglo da nas zatekne takvo $ta, iznenadi smena, jer
smo davno naucili da ovom poslu — direktora teatra —
ne pripada pravo ¢udenja. ,Da bi ¢ovek uradio nesto
vazno, da bi stvorio nekakvo delo, treba da veruje u
svoju misiju ili da je sebi sam nametne*, tvrdi Sioran.
A ovde je sve ocekivano. Sve je to — normalno. No,
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nije lako prihvatiti, ljudi smo, a verujes, siguran si,
zna$, ucinio si neSto, pomerio ¢asu pogledom, mislis,
uveren si, uveravaju te, a najednom nisi viSe potreban
na splavu fregate Meduza. Istina. Da, nije splav moj,
nas, nego valja on i drugima, lep je i koristan, spasava
onog ko ne umre, pa onda neka plove, da, neka plove
drugi, a mi éemo ponovo pronaci svoju dusu, kako kaze
Leonard Koen u Partizanima.

U hotelu, u sobi 102, sedim u mle¢noj polutami,
u praznom trenutku izmedu dve konstante, dolaska
i odlaska, crnog i belog, tople sobe i hladne veceri
na pustoj ulici, i samo je to trenutak koji najcesce
ispunjavam sec¢anjima, i sada se se¢am price starca
Darela, kojeg je pronasao Alesandro Bariko, koji je
govorio da postoje tri vrste ljudi: oni koji Zive ispred
mora, oni koji se otisnu u Celjust mora i oni koji uspeju
iz mora da se vrate, Zivi.

»Iznenadices$ se kada bude$ otkrio ko je od
njih najsre¢niji“, kazem Mikiju dok hodamo prema
varazdinskom teatru, zgradi koju su gradili Feliner
i Helmer, dvorski arhitekti za provincijska kazalista.

Miki ¢uti i hoda, brzo.

Cutim, onda, i ja, ali hodam sporo i nerviram ga...

Fasade kuca, lepe, $arene, kao kola¢i u Zerbou
itrgovi u senci zvonika. MiriSe kafa. I ¢ujem vergl.

Na nesto me seca taj grad...

159.
25. 2. 2026. - No€

redstava Bljesak zlatnog zuba, autora Mate
MatiSica u reziji Snezane Tri$i¢ i produkciji HNK
Varazdin, znacajna je, jer kao ,rani spisateljski
rad“, definiSe kasnija autoska stremljenja, a u
scenskom smislu ,,zaposljava“ zanimljivi i vizuelno
Sarolik ansambl. Snezana Trisi¢ pristupila je reziji s
velikim posStovanjem prema tekstu koji bi najpreciznije
mogao biti karakterisan kao crna komedija s posebnim

osvrtom na karakteristike mentaliteta, jer Bljesak
zlatnog zuba smesten je u dalmatinsko selo Ricice, kraj
Imotskog. Toponimija, dakle, sugeriSe prepoznatljivi
provincijski milje, gde vaze posebna pravila ponasanja
1 gde su sva cuda moguca. Tezak Zivot u zabacenom
selu, jednoli¢nost svakodnevice, odlasci u grad, u
inostranstvo, ogovaranja, netrpeljivost, ali i burne
proslave i nuZzna ispomo¢ u teSkim momentima,
karakterisu, ali i defini$u univerzalnost MatiSi¢eve
storije. Autor ocito odli¢no poznaje mentalitet ljudi tog
kraja, te tvori zanimljiv koloplet odnosa — ljubavnih,
porodi¢nih, komsijskih, ideoloskih, poslovnih — koji
pred nas donosi dijagnostikovanu stvarnost, njene
zablude i propasti. TriSi¢eva veruje autoru Mati
Matisicu, te dosledno i s velikim uvazavanjem podastire
pred publiku njegovu konstrukciju, trudedi se da kroz
rad sa glumcima i scenski minimalizam doprinese
dinamici izvodenja. U tome uglavnom uspeva, osim
u finiSu predstave, kada se radnja nepotrebno rezliva
u nekoliko rukavaca/deltu krajeva.

U brojnom ansamblu izdvojili su se Barbara Roko,
kao Trusa, usamljena Zena ostavljena da brine o kuéi i
zenskom detetu, dok je Stipe, njen muz —u docaravanju
stereotipa muskarca glave kuc¢e u odsustvu, precizna
interpretacija Stojana. Sveto, Ciji temperament, pa
i postupci, odudaraju od miljea, u interpretaciji
poletnog Karla Mrkse, postao je spiritus movens
inscenacije. Sklon lakoj zaradi, neobaveznoj zabavi,
nepromisljenim obec¢anjima, on pokrece ¢itav niz
dogadaja od neocekivane trudnoce njegove zarucnice,
preko nametnutog vencanja, pa sve do tako oc¢ekivane
gastarbajterske sudbine. Dakle, on je ljubavnik,
prevarant, gubitnik, neposlusni sin, te se zbog
njegovih postupaka Stipe vraca u zavicaj, otac Karlo
(Robert Plemi¢) sukobljava s koms$ijama i politickim
aktivistima, a devojka Zlata (Tea Harcevi¢) ocajava
i zivi u strahu da ne ostane sama , bez ¢ovika“. Tako
dobijamo ritam apsurdnog i tragi¢nog, neobuzdanog
i pateticnog zivota aktera ove crne komedije,
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koje lako mozemo pronaci/prepoznati u naSem
okruzenju.

Steta je $to je dobar ritam predstave malo
udavljen ¢ekanjem da se napuni bazen, koji simbolise
jezero, a koje opet ima zadatak da personifikuje
propast/potop starog sveta i nagovestaj progresa, u
koji se mora verovati, ali, neravno, to ne znaci da ¢e on
biti ostvaren. Sveto je upravo kod MatiSi¢a osmisljen,
a u rediteljskoj inscenaciji dosledno realizovan, kao
¢ovek novog vremena, kojeg ¢e drustvo/okruzenje,
vratiti na staro — u ¢izme gastarbajtera.

Predstava Bljesak zlatonog zuba odli¢an je
repertoarski potez HNK Varazdin i lep primer da
se U manjim sredinama, koje su iskrene i veruju u
teatarsku umetnost, moze iskoraciti hrabro i bez
zazora prema velikoj literaturi.

160.
26. 2. 2026.

en Ludvig americki dramaticar, napisao je 1986.

komediju Lend Me a Tenor (kod nas prevedenu

i izvodenu pod nazivima Ti ludi tenori ili Tenor
na zajam), a nesto kasnije osmislio je zensku verziju
svog uspelog komada i publici je plasirao pod nazivom,
a na scenama Gledalis$ta Koper i Mesnog gledacista
Ptuj uprizorena pod nazivom Kje je primadona —
Ko je primadona. Rediteljka Katrja Pegan, odli¢cno
koncipirani savremeni vodvilj rezirala je precizno, sa
istan¢anim osec¢ajem za komediju, specijalni vodvilj
kao osoben i zahtevan komedijski podZanr. Oslanjajuci
se na potentni dinamicki siZe, te koriste¢i poletnost
mladih glumaca, Peganova je demonstrirala kako
se dostizu vrhunci u komedijskom zapletu i sacinila
znacajnu repertoarsku predstavu koja ¢e puniti sale
u Sloveniji, a opravdano verovati, i Sire.

U ovoj rediteljskoj postavci nema nepotrebnih
dopisivanja i dodatnih tumacenja jer sve ide prema

planu, kroz urnebesni zaplet, ka efektnom kraju.
Deluje sve poznato jer potcenjena sekretarica, uskace
na mesto razmazene, u tom trenutku zbog alkohola
i pilula obamrle zvezde, da bi spasila predstavu,
primadonu, ali i budZet direktorice, jer teatar je
rasprodat. Naravno u pricu su upleteni i muskarci —
iskreni ljubitelji, poStovaoci, samouvereni osvajaci i
nadobudne kolege. Sve to deSava se u ekskluzivnom
hotelskom apartmanu, koji, $to je za vodvilj vazno,
ima mnogo vrata, tako da se lako ulazi, izlazi, bezi
i skriva. Sve te literarne i scenografske (scenograf
Marko Juratovec) pogodnosti rediteljka Katja Pegan
koristi u stvaranju poletne i lako prihvatljive predstave.

Vaznost ,uduzenosti* ansambla i partnerske igre
u vodvilju je od izuzetnog znacaja, a u predstavi Ko je
primadona, to je jasno vidljivo i donosi poseban kvalitet.
Iz scene u scenu uocljivo je da ,diSu kao jedan“. Lara
Jankovi¢, kao gospoda Vili, je duh pokretac predstave,
od njenih esakapada koje otvaraju pricu sve pocinje, a
ona je kroz komad ambiciozna, uplasena, ljuta, mazna
i odlu¢na u momentima kada je pritisne neoc¢ekivana
situacija ili joj to treba da razresi neku dilemu ili susret
s drugom stranom. Dakle, prakti¢na Zena, bez mnogo
skrupula. Njene promene diktiraju tempo komedije na
koji se nadovezuju partnerke: sekretarica DZo, odli¢na,
dobro uskladena izmedu tihe stidljivosti i uspehom
iritirane raskalasnosti, Pia Skvarca i sopraniskinja Elena
Firenci, koju s puno valera tumaci Sara GorSe. Blaz
Popovski, kao Paskvale, Elenin muz, je temperamentan
iiskljucivi Italijan, ipak spreman da trpii Zivi u senci
primadone, a Rok Li¢en, DZeri, sin gospode Vili, lokalni
je Sarmer, mladi¢ kojem osim ,obecane* DZo, treba
»veliki skalp“, te je u pocetku skroman, pritajenih
namera, ali, prateci situaciju, sve odluc¢niji u svom
naumu da osvoji italijansku opersku zvezdu. Takvo
mladalacko nastojanje snazno doprinosi komedijskom
zapletu predstave. Epizoda Maka TepSica, koji tumaci
lik tenora Lea, koji je tu da peva i osvaja primadone,
jasna je potvrda dejstva svih u ansamblu. Tep$i¢ svojom
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neobi¢nom pojavom, gestom i Zovijalnoséu, lako osvaja
scenu i ,dize temperaturu” u finiSu komada. Posebno
treba izdvojiti pojave Igora Stamulaka — Hotelski sluga i
Maojce Partlji¢ — Jucije, predsednice operskog dustva, Cije
iskustvo, sigurnost, odanost kolektivu i prepoznavanje
vaznosti minijatura za ukupni mozaik, zasluzuju
svaku pohvalu.

Odli¢nom utisku o kvalitetu predstave doprinosi
tac¢an, cak i raskosSan, mastovit, kostim Alena
Hreanitelja, te muzic¢ke deonice Mirka Vuksanovica
i dizajn svetla Jake Varmuza.

161.
27. 2. 2026.

o¢ u Beogradu dovoljna tek da se promene stvari
u koferu spremnom za novo putovanje.

162.
28 - 29. 2. 2026.

Logika glembajevskog sunovrata

ofija, drevna Serdika, do¢ekuje me mirom

subotnjeg jutra. Sa Sestog sprata hotela Rila

otvara se panorama grada i vrhovi dvoglave
planine VitoSe. Dan je lep. Suncan. I vece tiho, kao
da je kasno leto, kada veliki gradovi opuste i postanu
jednostavniji za Zivot.

Narodni teatar ,,Ivan Vazov“, impozantno
neoklasicisticko zdanje otvoreno 1907. Koje su
gradili poznati arhitekti Herman Helmer i Ferdinand
Felmer, dvorski graditelji za provincijalna kazalista,
kako navodi Miroslav Krleza, u prozi Sprovod u
Terezinzburgu, koja je deo obimne prozno-dramske
sage o porodici Glembaj, upravo je domacin izvedbi
predstave Glembajevi, koja predstavlja neslavni kraj

legende: ,,Glembajevi su ubice i varalice".

Jo$ jedan, dakle, teataraski susret s Glembajevima,
a uzme li Covjek sve Glembajeve, sve te Glembajeve, koji kao
povorka od tri stotine lica stupaju od marijaterezijanske
cehovske tmine do danasnje sinkopirane crnacke glazbe,
iz te i takve perspektive javlja se u Covjeku prilicno mutno
pitanje: a kamo idu zapravo ti Glembajevi, i koja je
zapravo svrha tog njihovog obiteljski organiziranog
kretanja preko ovih nasih Zalosnih provincijalnih prilika.

Tako pocinje KrleZina pri¢a o Glembajevima,
koji i dalje, i danas, suvereno stupaju po teatarskim
scenama Panonije, Balkana i jugoisto¢ne Evrope, pa
su tako stigli i do Bugarske, do Sofije i raskoSnog
teatra , Ivan Vazov“. Repertoarski logi¢no, jer moralni
sunovrat ¢oveka znamenka je nase civilizacije.

Reditelj Ivica Buljan odlucio se da uprizori
Glembajeve u efektno, znacenjski slojevito i za
tumacenja otvoreno okruzenje mnostva plasti¢nih
stolica (500 komada), koje na pocetku sugerisu red,
uspeh, jer su ,pod konac* poredane, a kasnije, tokom
drugog €ina, kao i sve §to nema stabilni temelj, postaju
brdo smeca, planina nepotrebnog, odbacenog...

I to je sve o rediteljsko/scenografskoj postavci,
tako da bi predstava bila upam¢ena kao jos jedan
teatarski zapis o surovosti i beskrupuloznosti
danasnjeg sveta, da nema glumaca, pre svih Plamena
Dimova, koji igra Leonea poletno i s puno eruptivnosti
u izrazuy, u skladu sa svojim godinama, jer je ocito
mladi od Krlezinog ekscentrika. Oslonjen na tekst
(koji je prema informacijama domacina na bugarski
preveden jos Sezdesetih godina proslog veka) Dimov
vlada scenom, suvereno i znalacki, od prvog momenta,
kada surovo demontira biografije ,slavnih* predaka,
ali i kasnije, u obracunu s ocem Ignjatom (ta¢ni Dejan
Donkov) i posebno prilikom ponovnog susreta tete-
a-tete sa Sarlotom, baronicom Kasteli (dozirano
emotivna, znacenjski slojevita i zanosna Teodora
Duhovnikova), ne zaboravlja vaznost partnerske igre.
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Ostali deo ansambla deluje, izveden na proscenijum,
na vetrometinu izmedu plasti¢nih planina i polja
na kojem je publika, harmonicno i predano, $to je
karakteristika rediteljskog posla, ali i uravnotezenog/
zadovoljnog ansambla koji ume, zna i Zeli da igra, da
ostvari uspeh, da bude upecatljiv bez obzira na obim
posla za koji je odabran.

Tako su Glembajevi reditelja Ivice Buljana
predstava odli¢nih i zadovoljnih glumaca, $to joj
garantuje dugovecnost, a to se moze zakljuciti i prema
reakcijama publike na kraju komada.

Mala nocna igrica

Na trgu, pred teatrom,

u veceri hladnoj, koja podsec¢a da smo
jo$ u kaputu zime,

kolo igraju devojke i mladic¢i,

bezbrizno, veselo, smelo,

a nad njima bela plasti¢na kesa,

koju vetar s VitoS$e vitla.

Lebdi vreca, uznosi se i pada

kao golub mira ili

kao simbol praznine

civilizacije kojoj nema spasa.

Na trgu u Korintu (a u Sofiji)

Ukoracujuéi, prema predvidenom scenariju,
na veliku scenu — Narodnog teatara ,Ivan Vazov*
(kojom su sino¢ Setali Glembajevi) postajemo zitelji
Korinta, svedoci slu¢aja Medeja, koji i danas potresa
i zbunjuje misle¢eg coveka. Teska je ta Euripidova
prica — taj mit o osveti — nece nikada osveta mala utaZiti
jada gospodi mojoj — o istrajavanju u srdzbi i gnevuy,
zbog kojeg stradaju deca, dakle, nevini, nemoc¢ni, Sto
je Cest slucaj danas. Deklan Donelan pricu o Medeji,
Zeni Jasonovoj i simbolu odlu¢nosti i nepokolebljivosti
u nastojanju da ostvari cilj, prikazuje sugestivno,
pre svega uvlaceci publiku kao aktivnog aktera u

komad. Stojimo na sceni, zajedno sa glumcima, sa
njom — Medejom koju igra Radina KjardZilova, strasno,
beskompromisno, s puno valera, ne ostavljajuc¢i puno
prostora za dilemu — s njom ili protiv nje. Uostalom,
Medeja nije obi¢na Zena, ona nije Afrodita, mada je
lepa, ona je ¢udna, hirovita, prakti¢na, savremena,
jer ne preza da preduzme odredeni postupak kako
bi dosla do resenja, do zacrtanog cilja. Shvatajuci
karakternu kompleksnost anti¢kog lika, tako jasno
uocljivu u gestu savremene Zene, Kjardzilova nam
podastire takvu igru — emotivnu, neukrotivu, puni
strasti, ljutnje, od koje nekad moramo da ustuknemo
korak nazad. A biti svedok, posebno porodi¢nim, li¢nim
obrac¢unima, paklen je zadatak. Na tom fonu licnog
preispitivanja i odgovornosti, Donelan gradi zaplet
koji je ve¢ u lirskom predlosku dovoljno surov. Velisav
Pavlov je Jason, Zivotan i razlozan, i sam iznenaden
kako je lako uhvac¢en u klopku ljubavi i poverenja.
Dok je Kreont u tumacenju Valentina Ganeva oli¢enje
vladarske surovosti, a Dadilja koju emotivno i snazno
kreira Vjara Tabakova iskusna zena ¢iji zivot poklonjen
drugima olicava jasnoc¢u opredeljenja za koga se vredi
boriti i Zrtvovati. Ostali deo ansambla precizno je
ispunio zahteve reditelja doprinose¢i da Donelanov
koncept ostvari pun smisao.

163.
5. 3. 2026.

ertefakt kuca — stan pretvoren u teatar u ulici
Despota Stefana 7 — ve¢ izvesno vreme je adresa
dobrog pozorista u Beogradu, jer poslednjih
nekoliko produkcija (Kako sam naucila da vozim, Sve
dobre barbike, Njih vise nema) predstavljaju najbolja
ostvarenja u repertoaru ovdasnjih teatara i samim
tim —namecu se kao inscenacije za preporuku, svima
onima koji postuju nasu umetnost. Takav je slucaj i
sa predstavom autorke Sofije Dimitrijevi¢ Bez buke od
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dva do 3est, koja je uprizorena u reziji Tare Mitrovic.
Komad o sredovec¢noj Zeni koja je izgubila supruga,
ali i jedini oslonac u zivotuy, i muzevljeve ljubavnice,
mlade, samosvesne Zene, nije tako originalan size jer
ga mozete pronaci u nekoliko knjizevno/teatarskih
prica —naprimer kod Mira Gavrana (Ljubavi DZordzZa
Vasingtona) — ali je svakako potentan materijal za
inscenaciju, pogotovo ako je glumacki zadatak u
rukama Anite Manc¢i¢ i Ive Milanovi¢.

Upravo su glumice dominantne u autorski jasno
definisanim karakterima i snalazljive u sku¢enom
prostoru stana, ali i Zzivotnog trenutka, razlicite, a
opet prisne u sadejstvu partnerske igre. Manciceva
ogrnuta maramom uobicajenog, tradicionalnog, u
fotelji pozrtvovne supruge, spremne da istrpi sve, pa i
zavetnu izdaju, a Milanoviceva sigurna u predstavljanju
opskurnosti svog zZivotnog izbora koji nalikuje
mehanickoj traci, ¢ije je umetnicko oblikovanje
od Caplina postalo simbol banalnosti, otudenja,
bezvrednosti, onecovecenja, ali i savremenog sveta
kojem je nepodnosljiva lakoca prolaznosti definicija.
Njihov susret/sudar, jeste sudar dva sveta, ali nije
prasak nego pokusaj boZanskog dodira nakon kojeg sledi
pomirenje, kao kod Mikelandela. U sustini, njihovo
izmirenje, pre svega sa sudbinom, je i centralna tema
price, koju rashladuju komentari ,briznih* komsija,
¢iji je glasnogovornik predsednik kué¢nog saveta (Milan
Zari¢) — lazljiv i prepreden covek. Gradanin takvih
karakteristika takode je simbolic¢ki tre¢i ugao ovog
trijangla nesrece i on jeste neka vrsta payadora —
zaglavljenog izmedu Zelja da ostane tradicionalan i da
se pozarnim stepenicama uspentra do visina vaznosti,
odlic¢ivanja...

Rediteljka Tara Mitrovi¢ postavila je komad,
velikim poverenjem u autorku i glumce, svesna
ogranicenja prostora u kojem se odigrava prica.
Uslovnost je postala prednost, ali je ¢injenica da bi
ovako napisan, reziran i odigran komad funkcionisao
u bilo kojem prostoru.

164.
10. 3. 2026.

okumentarni teatar ima svoje prednosti, mane,

jednako izrazene kao i publiku/kriticare koji

ga prihvataju ili ga ne vole. Kako god bilo,
dokumentarnost je u srpski teatar ,uSetala na velika
vrata“ i sada je legitimni postupak koji ima svoje
istaknute predstavnike poput Borisa LijeSevi¢a, Zlatka
Pakoviéa ili Nikole ZaviSica.

Rediteljka Olja DPordevi¢ tragala je za stvarnim
pricama u aktuelnoj situaciji, posebnom okruzenju
i specifi¢nim uslovima. Usredsre¢ena na li¢ne (i)
storije glumaca pokusala je da komunicira, da
uspostavi dijalog sa opStom situacijom, apostrofirajuci
personalna opredeljenja i izbore, te njihovo ovaplocenje
u posebnim uslovima rada kakvi postoje na Kosovu
i Metohiji. Tako je nastala predstava To smo mi,
sedistem u Gracanici. Rediteljski i dramaturski rad
nije sveden samo na ispovedni tok, nego je mastovito
ivesto transponovan u dijalosku strukturu i oZivljen
znalackom i posve¢enom ansambl interpretacijom.
Sam izbor — biti glumac u sredini koja nikada nije do
kraja prihvatila, usvojila i stala u zaStitu umetnosti, ve¢
nosi dovoljno dramskog naboja. Porodi¢ni ,obracuni®,
negiranja, strahovi, skepsa otvaraju ovu kisleo-slatku
pricu u stvari — o nama. Na te ispovesti nadograduju
se uspeh, nada, poneko razocaranje, ali i Zelja da se
u umetnosti opstane, ni kada joj drustvene okolnosti
ne nude previse $anse. Ziveti i raditi na Kosovu i
Metohiji nije ni jednostavno. O tome nam govore
Ivana Kovacevi¢, Jelena Orlovi¢, Tamara Tomanovic,
Nikola Pordevi¢, Porde Velimirovi¢ i Ivan Cirié
glumci NP Pristina ¢ije su li¢cne ispovesti predlozak za
predstavu To smo mi. Iskreni, ponekad duhoviti, ceS¢e
melanholi¢ni u iskazu, donose nam mozda lokalnu, ali
za nas svakako bitnu povest koje se moramo setiti kada
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god razmisljamo o smislu umetnosti i umetnikovog
angazmana.

Vazan segment predstave Olje Dordevi¢ i
Narodnog pozorista iz Pristine je scenografija
koju potpisuje Goran Stojcetovi¢, jer je prakti¢na
i viSeznacana, te sugeriSe skucenost, ali i intimu u
gomili, prepustenost svetu bez altruizma.

165.
14. 3. 2026.

editeljski povratak Olivera Frlji¢ca na scene

srpskih pozorista, u naSem slucaju Beogradskog

dramskog pozorista, znacajan je za finansijski i
poslovno (pre svega usled neadekvatnih personalnih
reSenja) destabilizovanu teatarsku sredinu, mozda
veci, barem $to se tice aktuelnog drustvenog trenutka,
od angaZzmana Franka Kastorfa, koji je u istom teatru
postavio BoZenstvenu komediju. Oliver Frlji¢ je svojom
novom rezijom pokazao da je sazreo kao umetnik, jer
je komad Dejana Dukovskog Crno zlato rezirao s puno
finesa i sjajnim pristupom glumcima.

Dukovski je znacajan pisac, ali postoje u
knjizevnosti, odli¢ne ideje, fini podsticaji, potentni
zapleti, ali se i pored toga romani, novele ili drame
jednostavno ne otvore. Tako je Crno zlato stereotipna,
pase prica, koja je definitivno prili¢no rabljena u
Zanrovima, bez magic¢nosti, bez tajnovitosti zapleta,
na koji ozbiljno ra¢una. Razvaljena drzava, sukobljena
porodica, bludni sin koji se iznenada vra¢a domu svom,
ali sada kao bogat i kao (nesavrseno) zensko. Kada se
tome pridodaju pitoreskni likovi/ordinali kakvih samo
na Balkanu ima —jasno je da smo ponovo u krugu tema
kojima su se bavili Stefanovski, Romcevica, Bojcev, i
mnogi drugi, te naravno i Dukovski u svojim odli¢nim
ranijim komadima.

Frlji¢ Crno zlato svojim preciznim rediteljskim
rukopisom spasava, ako nista drublje, rasprave o

aktuelnosti i zna¢aju komada, a koristi ga, ta¢nije
njegove manjkavosti, da predstavi svoju zaokruzenost
kao umetnika pre svega kroz, za dugo pamcenje,
prikazanu likovnost predstave i znacajna simbolicka
podcrtavanja, koja su dovoljna, ali pre svega mudra,
zamena za nekadas$nju iskljucivost i provokativnost.
Svaki lik je u Frljicevom ¢itanju zaokruZzen i jasan,
sa svim vrlinama i manama, jer samo takav, nekada
mocan, uspesan, bitan, a sada razoren, propao,
oslikava stanje drustva u kojem, i o kojem govori ova
prica. I toj kloaki Oliver Frlji¢ (oslonjen na Dukovskog)
ne oprasta, ali ni nama — podsecajuci nas na ¢utanje,
necinjenje, ambivalentnost, usled ¢ega na kraju ostaje
samo beli mi$ kojeg susre¢emo u delirijumu i koji je
spretan, spreman da preZzivi sve i opstane.

Glumacki Crno zlato je uspela predstava. Natasa
Markovi¢ igra Maru, Zzenu osmisljenu kao kontra teg
muzu, deci, politici, drustvu, dakle, Zenu ovog vremena
suverenu u svojim opredeljenjima i podnetim Zrtvama.
Markovic¢eva u takav karakter unosi i dozu Sarma
i scenske plastike, dominantna u govornoj radnji,
ali doprinosi i mizanscenskom koloritu. Dimitrije,
glava porodice, u korektnoj interpretaciji Milutina
MiloSeviéa, hirovit, dr¢an u propadanju, ne odstupa
od svojih opredeljenja bez obzira na cenu, li¢ni gibitak
ili porodi¢nu nesrecu. So ove price je Angela, decak-
Zena, emotivni osvetnik, preduzimljivi ,izgubljeni sin*,
koju Anja Cur¢i¢ ovaplo¢uje na sceni snaznim gestom i
suverenom interpretacijom, odlu¢na i beskompromisna
u definisanju tog simbola — crno zlato, koji ne postoji u
prirodnom obliku, nego je tehnolo$ki stilizovan, svez,
lep, ali ipak nepromenjene sustine. Bojana Stojanovié¢,
kao Izvrsiteljka predvodi niz koloritnih likova u komadu
Dejana Dukovskog, koji ne deluje tako sveze, ali
svakako je znacajno podsecanje na vreme u kojem
Zivimo.
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166.
17. 3. 2026.

(Na putu za NikSic)

u Savniku — sneg.

Pahulje kao bele konfete, papiri¢i u vreme
slavlja, da najave prolece.

Setim se, putuju¢i, DuSana Vasiljeva, kojeg
svakim danom, sve vise ose¢am kao svog, u tisini, u
neshvacenosti, dok veje sneg u

sred belog padajuceg mira,

moje ranjeno srce drhti, strepi, place,

kao da ga neko u bespuce goni.

A putujem, u stvari da nastavim saradnju u
pripremanju monodrame Prva [jubav autora Janka
Jeli¢a i glumca Velizara Veja Kasalice. Prica iz
Drobnjaka, iz miljea, autenti¢na, veselo-gorka storija
o tegobnom ,otkrivanju velikog sveta“, pa tako i dobro
skrivene klopke (prve i jedine) ljubavi. Postavka je
oslonjena na tekst, na osoben jezik ispisa i diskretan
gest, u jednostavnoj scenografiji i bez velikih tehni¢kih
intervencija.

Radost susreta i rada sa prijateljima.

167.
23. 3. 2026.

redstava Vrana u paunovom perju nastala je
dramataizacijom (reZzija i dramaturgija Marko
Torlakovi¢) istoimenog romana u ¢ijoj osnovi je
ljubavna pric¢a kneza Milana Obrenovic¢a i lepe Nislijke
»Spoju divljine i aristokratske lepote“. Medutim, autor
romana Vladimir Vuc¢kovi¢ s posebnim ose¢ajem za
duh vremena i l[jubavnu pri¢u, na razmedu mita i

istine, upli¢e i vazne istorijske prilike — oslobodenje
Nisa od Turaka, te stravranje Srbije kao nezavisne
drzave. I tako je reditelj Torlakovi¢ usmerio i tok
predstave — niti ljubavi upletene u istorijsku predu,
verujuci, mozda, da je tako lakse preboleti/izdrzati i
jedno i drugo.

Marko Torlakovi¢ je svojim prethodnim
rezijama pokazao da ima smisla za fragmentarnu
dramaturgiju i osoben tretman istorijskih tema.
Brzim, efektnim promenama, koje istina, jer ih ima
prili¢no, ponekad zamaraju publiku, pa i aktere,
dobija efekat dinami¢nog desavanja i prolaznosti
vremena. Istorijski kontekst reditelju sluzi kao dobar
osnov za gradenje pri¢e o nepromenjivosti ljudi i
njihovih karaktera, o izdaji uglednika, frivolnosti
mocnika, iskrenosti zaljubljenih, bezoc¢nosti raje,
jer tu, u tom korpusu sagledavanja za nas — nekada i
sada —nema promena. Nista novo. Experientia docet,
da iskustvo poucava nekada, nekoga, pre, ali nikada
nas. O tome najviSe govori Vrana u paunovom perju
interpretirana u rediteljskom promisljanju Marka
Torlakovica.

Glumacki, radi se o veoma zahtevnoj predstavi,
jer devet glumaca igra 26 likova, pri tome ,gradi“
scenografiju, donosi rekvizitu, obavlja promenu. I sve
to je tacno i hitro, ali normalno je da se ponekad odrazi
na preciznost glumacke interpretacije i intenzitet igre.
I mogao bi se zbog toga ista¢i u prvi plan kolektivni
nastup aktera predstave Vrana u paunovom perju, ali
greh bi bio ne pomenuti Milicu Fili¢ i njen decentan
i dosledan nastup u ulozi Lene, lepe Nislijke, te
Marka Pavlovskog, koji je s puno valera odigrao
Sotira, Profira i Risantija. U ostalim ulogama, s puno
strasti i vere u posao koji rade, nastupali su Stefan
Mladenovi¢, Andrija Miti¢, Uro$ Milojevi¢, Bratislava
Mili¢, Marko Radojevi¢, Milica Dimitrijevi¢ i Danilo
Milenkovi¢.
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da ne bismo videli ambise koji vrebaju svuda, u
vremenu u kome zaborav prelako jede bogate
li¢cne i drustvene istorije. Savremeni ples u Srbiji se
drzi noktima za sims. Koreografkinje i koreografi se
svakodnevno otuduju od svog polja rada ali nekako,
valjda na entuzijazam i inat opstaju, i u pauzama poslova
dostavljaca, nastavnika engleskog, akaunt menadzera i
kopirajtera, grade sadasnjost koja ¢e sutra biti istorija.
Nova rubrika, Arhiviranje savremenog plesa, koja je
pred vama nastoji da zapiSe pojedine istorije kako bismo
sutra mogli da ispratimo nelinearni razvoj savremenog
plesa kod nas, budu¢i da nemamo institucije koje
omogucavaju pamcenje i cuvanje, a kamoli razvoj.
Imamo samo jedni druge.

D anas tro$imo besmisleno velike koli¢ine energije

Ksenija Durovi¢

Dnevnici su digitalizovani u okviru
(Non)Alligned Movements
projekta regionalne plesne mreze
Nomad Dance Academy

Smibjaha Manduvkid

KUD ,ABRASEVIC" — BEQOGRAD
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Milica Ivi¢ i Igor Koruga

Beleske koje plesu:
dnevnici Nele Antonovic
kao arhiv jedne scene

va dnevnika Nele Antonovi¢ (rod. Radovanovic)?,

nastala u periodu od sredine Sezdesetih do

pocetka osamdesetih godina (1965—-1983),
otvaraju specifican pogled na istoriju modernog i
savremenog plesa u Srbiji. Dve tvrdo kori¢ene sveske
koje na prvi pogled deluju kao li¢ni spomenari,
zapravo funkcioni$u kao kompleksni arhivski sklopovi
u kojima se prepli¢u li¢no i kolektivno, efemerno i
dokumentarno, institucionalno i vaninstitucionalno.
U tom smislu, dnevnici Nele Antonovi¢ ne mogu se

1) Pohadala je $kolu savremenog baleta Smiljane Manduki¢ od 1964. do
1972. kada postaje profesionalna ¢lanica Beogradskog savremenog
baleta Smiljane Manduki¢ (do 1984. godine). Paralelno pohada Baletsku
Skolu ,Lujo Davico", ide na radionice raznih tehnika kod pedagoga
i koreografa Evrope i Amerike (Milana Bro§, Marta Grejem, Kazuo
Ono, Eudenio Barba, Karolin Karlson...). Dobitnica je nagrade Grada
Beograda , Oktobarski cvet” za savremenu igru (1972). Magistar je
tehnickih nauka, a ta znanja transmedijalno prenosi u oblast plesa i
fizickog teatra, te kasnije zavrSava specijalisticke interdisciplinarne
studije na Fakultetu umetnosti ONCA u Oslu, Norveska. Osnovala je
vaninstitucionalno pozoriste Teatar Mimart 1984. u Beogradu, gde
je realizovala preko 70 autorskih plesnih predstava, fizickog teatra i
500 performansa.

jednostavno odrediti ni kao privatni zapisi, niti kao
standardizovana arhivska grada. Iako su materijalno
ograniceni na dve sveske koje bi u institucionalnom
arhivu bile katalogizovane kao arhivske jedinice, njihova
unutrasnja struktura ukazuje na drugaciju logiku
arhiviranja: svaki unos funkcionisSe kao autonomna
arhivska jedinica, ali istovremeno i kao fragment Sire,
otvorene i nedovrsene arhivske celine. Ovakva ,arhivska
fragmentarnost” ne predstavlja manjak ili nedostatak
sistema, ve¢ produkt specifi¢nih istorijskih okolnosti
u kojima ples, uprkos svojoj vitalnosti, nikada nije
bio u potpunosti institucionalizovan niti adekvatno
sistematizovan kao kulturna praksa.

Dnevnici obuhvataju gotovo dve decenije rada
Nele Antonovi¢ u okviru trupe ,Savremeni beogradski
balet” pod rukovodstvom koreografkinje Smiljane
Manduki¢, kao i Siri kontekst razvoja modernog plesa
u Beogradu i Jugoslaviji. U njima se nalaze raznorodni
materijali: novinski isec¢ci, programske knjizice,
fotografije sa proba i nastupa, rukopisne beleske, crtezi,
legitimacije, pa ¢ak i predmeti poput tekstilnih traka
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i ulaznica. Ova heterogenost materijala ne samo da
dokumentuje umetnicki rad, ve¢ ukazuje i na na¢ine na
koje je ples bio upisan u tokove Sireg sistema kulturne
proizvodnje, u kojem su amaterska drustva, omladinske
organizacije, televizijske produkcije, obrazovne
institucije i politi¢ke strukture igrale znac¢ajnu ulogu.

Prvi dnevnik, koji obuhvata period od 1965. do
1979. godine, zapocinje simboli¢ki: programskom
knjizicom povodom Sezdesetogodi$njice KUD
~Abrasevi¢“, uz koju je pri¢vrséena crvena tekstilna
lenta — materijalni trag jednog kolektivnog kulturnog
projekta socijalisticke Jugoslavije. Dalji zapisi u ovom
dnevniku prate razvoj trupe Smiljane Manduki¢,
ukljucujuci probe, nastupe i saradnje, ali i susrete
sa drugim umetnickim disciplinama i kontekstima.
Programi baleta poput Bosonoge igracice, posvec¢enog
Isidori Dankan, ukazuju na estetske i ideoloske
reference koje su oblikovale tadasnji moderni ples, dok
fotografije i rukopisne beleske otkrivaju svakodnevicu
rada koja ostaje nevidljiva u zvani¢nim istorijama. Drugi
dnevnik (1979-1983) ve¢ u svom naslovu — , Ljubljana,
moj poslednji koncert” — uvodi drugaciji tonalitet:
retrospektivan. U njemu se pojavljuju refleksivni
tekstovi Antonoviceve koji funkcioni$u kao svojevrsni
programski ili autobiografski komentari, dok zavrsni
zapis belezi nastanak njene ¢uvene trupe — Mimart
teatra —i predstavu Urbis Ludus, ¢ime se zatvara jedno
poglavlje, ali i otvara novo polje njenog umetnickog
delovanja.

Ono $to ove dnevnike ¢ini posebno znac¢ajnim
jeste njihova sposobnost da istovremeno dokumentuju i
destabilizuju postojece narative o istoriji plesa. Umesto
linearne, kanonizovane istorije, oni nude kontradiktorni
i viSeslojni pogled u kojem se preplicu dominantne i
marginalizovane prakse, vidljivi i zaboravljeni akteri,
institucionalni i vaninstitucionalni prostori. Ono $to
se u njima pojavljuje kao niz fragmenata — programi,
fotografije, beleske i tragovi kretanja — moze se citati
kao svojevrsni ,repertoar* (Taylor 2011), odnosno skup

utelovljenih i materijalnih praksi koje opstaju mimo
stabilnih arhivskih sistema. U tom smislu, arhiviranje
koje se ovde odvija moze se razumeti i kao svojevrsna
»gerilska praksa“ — samo ne kao opozicija akademskom
znanju, ve¢ kao njegov nuzan korektiv koji ukazuje
na ono $to je iz razli¢itih razloga ostalo van fokusa ili
nedovoljno istrazeno.

U nastavku izdvajamo nekoliko klju¢nih ¢vorista
kroz koje je moguce rekonstruisati i mapirati razlicite
infrastrukture plesa u socijalistickoj Jugoslaviji — rad
u okviru KUD ,Abra8evi¢*, televizijsku produkciju,
saradnju sa Muzickom omladinom i regionalne
razmene poput ,Ljubljanskih dana plesa“. Ova polja
ne funkcionis$u kao zatvoreni sistemi, ve¢ kao dinamicni
prostori u kojima se ples oblikuje u stalnoj napetosti
izmedu amaterizma i profesionalizacije, kao i izmedu
vidljivosti i institucionalne marginalnosti.

KUD , ABRASEVIC":
INFRASTRUKTURA JEDNOG PRELAZA

Jedan od klju¢nih konteksta koji se pojavljuje u
dnevnicima jeste rad profesionalne trupe ,,Beogradski
savremeni balet" pod vodstvom Smiljane Manduki¢
u okviru Kulturno-umetnic¢kog drustva ,,Abrasevic¢*
u Beogradu, koji predstavlja polaznu tacku za razvoj
modernog plesa tokom socijalisticke Jugoslavije.
KUD , Abrasevic¢* kao deo Sire mreZe jugoslovenskih
amaterskih kulturnih drustava, imao je vaznu ulogu
u demokratizaciji pristupa umetnosti i stvaranju
prostora za umetnicki rad izvan uskih profesionalnih
institucija. Kao $to objasnjava Simi¢, KUD Abrasevi¢
bio je najstarije radni¢ko drustvo, karakteristi¢no po
svojim politickim aktivnostima i borbama jos$ od 1905.
godine kada je osnovano (1985: 9—11). Drustvo je
pocelo da obnavlja svoje aktivnosti 10 dana nakon
oslobodenja Beograda 1944. godine i ubrzo je postalo
vazan deo svih znac¢ajnih drZzavnih politickih dogadaja,
uz prisustvo i pokroviteljstvo predsednika Tita (posebno
njegov hor). Folklorna sekcija drustva nije postojala
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pre Drugog svetskog rata, ali je nakon 1945. postala
jedna od najvecih i najatraktivnijih sekcija, sa 1.101
¢lanom u periodu od 1945. do 1980. godine. U tim
godinama ansambl je gostovao $irom sveta, ali je bio
samo jedno od mnogih udruzenja koja su se bavila
narodnim igrama.

Studio za moderni balet osnovan je 1955. godine
i dugo je bio jedina amaterska baletska sekcija u
Beogradu. Godine 1980. postojale su samo tri takve
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sekcije (Simi¢ 1985: 369-70). U periodu od 1955. do
1980, studio modernog baleta imao je dve umetnicke
direktorke, Smiljanu Manduki¢ i Dubravku Maleti¢
Antonijevi¢, 247 registrovanih ¢lanova, 248 predstava
i koncerata, i pripremio je 150 novih koreografija. Na
primer, sekcija modernog baleta imala je 80 ¢lanova
1956. godine (isto: 346). Zanimljiva Cinjenica je da je
KUD Abrasevi¢ ukinuo folklornu sekciju u periodu od
1956. do 1961, ostavljajuc¢i studio modernog baleta
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kao jedinu plesnu sekciju u okviru drustva. Godine
1969, Baletski studio Smiljane Manduki¢ izdvojio se
kao profesionalna trupa.

Dnevnici Nele Antonovi¢ dokumentuju ovaj
prelaz kroz konkretne materijalne tragove: programe,
fotografije, pozivnice i licne beleSke koje svedoce o
svakodnevici rada, ali i o $irim drustvenim okvirima
u kojima se taj rad odvijao. Upravo kroz ovaj
kontekst postaje vidljivo kako su amaterske strukture

Shilee 5o pvohe - S THoudfenc
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funkcionisale kao inkubatori savremenih umetnickih
praksi, omoguc¢avajuci njihovo postepeno formiranje i
afirmaciju. Ova pozicija ,izmedu" — izmedu amaterizma
i profesionalizacije, izmedu institucionalnog i
vaninstitucionalnog — karakteristi¢na je za razvoj
modernog plesa u Srbiji tokom druge polovine 20. veka.
Dnevnici omogucavaju da se ova pozicija sagleda ne
kao nedostatak, ve¢ kao specifi¢an istorijski uslov koji
je oblikovao estetikuy, organizaciju i drustvenu ulogu
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plesa. U tom smislu, KUD , AbraSevi¢“ moze se razumeti
kao ono $to Boris Buden prepoznaje kao specifican
socijalisticki kulturni prostor u kojem se granice
izmedu profesionalnog i amaterskog ne postavljaju
kao striktne hijerarhije, ve¢ kao polje kontinuiranog
preklapanja. Upravo u toj ,neodredenosti“ nastaju
uslovi za razvoj plesnih praksi koje ¢e retroaktivno

biti prepoznate kao klju¢ne, iako su funkcionisale na
margini institucionalnog sistema.

PLES NA TELEVIZI)I:
PREVODENJE KOREOGRAFIJE U MEDI) SLIKE

U prvom dnevniku su zabeleZena snimanja za
Televiziju Beograd: baletska emisija ,, Govor tela“ koja
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je emitovana 28. januara 1974, potom 14. mart 1977.
kada je snimljena baletska poema ,Prostori*, ,Fudbalska
utakmica“ u reziji Miodraga Savi¢a u okviru emisije
~Muzicki atelje" 24. novembra 1978.

Televizijski angaZman plesaca i trupa otvara pitanje
odnosa izmedu scenskog i medijskog prostora. Televizija,
kao dominantni medij socijalisticke Jugoslavije, igrala je
klju¢nu ulogu u distribuciji i popularizaciji umetnosti,
ali je istovremeno zahtevala transformaciju samih
umetnickih formi. Koreografije koje su nastajale za
scenu morale su biti prilagodene televizijskom formatu:
promeni kadra, montazi, blizini kamere i drugac¢ijem
rezimu gledanja. Pokret koji je u scenskom kontekstu
osmisljen u odnosu na prostor i kolektivnu percepciju
publike, na televiziji postaje fragmentisan, kadriran i
voden pogledom kamere. Ovaj proces ,prevodenja“
koreografije ne podrazumeva samo tehnicku
adaptaciju, ve¢ i promenu same logike kompozicije i
percepcije.

Poseban primer ovakvog medijskog prevodenja
predstavlja televizijska realizacija koreografije Cele
kula (1973), koju je Smiljana Manduki¢ ekranizovala
1979. godine u produkciji TV Beograd, povodom 175
godina Prvog srpskog ustanka. Snimana na autenti¢noj
lokaciji Cele kule u Ni$u, u reziji Milice Dragi¢ i uz
muziku DuSana Radié¢a, ova koreografija izlazi iz
okvira scenskog izvodenja i ulazi u prostor istorijske
rekonstrukcije kroz telo i pokret. U ovom radu, istorijski
narativ ne prenosi se kroz dramsku reprezentaciju, vec¢
kroz koreografski jezik koji telo postavlja kao nosioca
kolektivnog paméenja. Istovremeno, Cele kula otvara
i prostor za drugacije Citanje istorije — posebno kroz
perspektivu zenskih tela koja u dominantnim narativima
o Prvom srpskom ustanku ostaju marginalizovana. Kroz
koreografiju Mandukié¢, zensko telo ne funkcionise
samo kao simbol patnje ili nacionalnog identiteta,
vec¢ kao aktivni subjekt istorijskog iskustva, ¢ime se
uvodi suptilna, ali znacajna feministicka perspektiva
u tadasnji televizijski prostor.

Ovakvi radovi ukazuju na to da televizija nije bila
samo medij reprodukcije postoje¢ih predstava, vec i
prostor eksperimenta u kojem su se preispitivali odnosi
izmedu umetnosti, istorije i ideologije. Televizijska
produkcija omogucila je da ples postane deo Sire
kulturne imaginacije, ali i da se kroz njega artikuliSu
alternativni nacini razumevanja proslosti.

Dnevnici Nele Antonovi¢, kroz beleSke o
televizijskim nastupima, snimanjima i medijskim
gostovanjima, otvaraju prostor za razumevanje
televizije kao paralelnog prostora plesne produkcije.
U tom prostoru, ples dobija novu vidljivost, ali i ulazi
u drugaciji rezim reprezentacije — izmedu umetnosti i
kulturne politike, izmedu eksperimenta i popularizacije.
Ovakva transformacija mozZe se dovesti u vezu sa onim
$to Rebeka Snajder opisuje kao ,ostajanje performansa
kroz njegove medijske i materijalne tragove: televizijski
zapis ne funkcionise kao neutralna dokumentacija
scenskog dogadaja, ve¢ kao njegova nova verzija, u
kojoj se odnos izmedu tela, prostora i gledanja radikalno
menja (Schneider 2012).

MUZICKA OMLADINA:
INFRASTRUKTURA VIDLJIVOSTI | MOBILNOSTI

Saradnja Beogradskog savremenog baleta sa
Muzickom omladinom predstavlja jedan od klju¢nih
mehanizama kroz koji je moderni ples sticao vecu
vidljivost i mobilnost unutar Jugoslavije. Muzicka
omladina, kao organizacija posvecena promociji
umetnosti medu mladima, obezbedivala je logisticku
iorganizacionu podrsku koja je omogucavala turneje,
gostovanja i susrete sa publikom van centralnih
kulturnih institucija. U kontekstu nedovoljno razvijene
institucionalne infrastrukture za tadasnji moderni
ples, ovakve saradnje bile su od presudnog znacaja.
One su omogucavale kontinuitet rada, ali i Sirenje
publike, ¢ime se ples izmesStao iz uskih umetnickih
krugova i ulazio u $iri drustveni prostor. Dnevnici
beleze ove aktivnosti kroz tragove putovanja, programe
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i dokumentaciju nastupa, ukazujudi na intenzitet i
geografsku rasprostranjenost ovih kretanja. U najavi
za televizijsku baletsku emisiju ,,Govor tela“ koja je
emitovana 28. januara 1974. godine, navodi se da je
Beogradski savremeni balet u organizaciji Muzicke
omladine gostovao u gradovima u unutrasnjosti gde
postoje pozorisne scene kao S$to su Zajecar, Bor, Valjevo
i Leskovac. U dnevniku se takode nalaze fotografije sa
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putovanja sa Muzickom omladinom iz Dimitrovgrada
i Pirota iz 1975. godine.

Saradnja sa Muzickom omladinom otvara pitanje
odnosa izmedu umetni¢ke autonomije i institucionalnih
okvira. Dok je ova infrastruktura omogucavala vidljivost
i produkciju, istovremeno je oblikovala uslove rada i
nacine prezentacije plesa. U tom smislu, moderni ples
u Jugoslaviji razvija se kroz stalno pregovaranje izmedu
umetnic¢kih ambicija i dostupnih produkcijskih modela.



>76

Ova vrsta infrastrukturne podrske moze se posmatrati
i kroz prizmu onoga $to Ana Vujanovic¢ definiSe kao
»komunikacionu zajednicu” — privremeno formiranu
mrezu odnosa izmedu umetnika, institucija i publike,
u kojoj se znacenje umetnic¢kog rada ne proizvodi
samo na sceni, vec¢ i kroz na¢ine njegove distribucije i
recepcije. U tom smisly, turneje i gostovanja nisu bile
samo logisticki okvir, ve¢ klju¢ni prostor artikulacije
same plesne prakse.

LJUBLJANSKI DANI PLESA:
REGIONALNI OKVIR | CIRKULACIJA PRAKSI

U dnevnicima Nele Antonovi¢, Ljubljana se
pojavljuje ne samo kao mesto gostovanja Beogradskog
savremenog baleta, ve¢ kao vazna tacka regionalne
cirkulacije plesnih praksi i znanja. Ljubljanski dani
plesa, kao i $iri kulturni kontekst Slovenije, predstavljali
su jedan od retkih prostora u kojem su se susretali
razli¢iti estetski i produkcijski modeli unutar
Jugoslavije. U odnosu na Beograd, gde je moderni ples
¢esto funkcionisao na ivici institucionalne vidljivosti,
Ljubljana je nudila nesto stabilniju infrastrukturu i
vecu otvorenost prema savremenim koreografskim
praksama. Dnevnici beleze ove susrete posredno — kroz
programe, fotografije i licne beleSke — ali upravo ta
fragmentarnost otkriva dinamiku razmene koja je bila
kljucna za razvoj modernog plesa u Jugoslaviji. Umesto
centralizovanog sistema, imamo mreZzu medusobno
povezanih, ali neujednacenih konteksta, u kojima se
ples razvija kroz gostovanja, festivale i licne kontakte.
Ljubljana se u tom smislu moze citati kao jedno od
¢vorista te mrezZe, mesto gde se lokalne prakse upisuju
u $iri jugoslovenski, ali i evropski kontekst.

Prema informacijama iz dnevnika, prvi Ljubljanski
dani plesa? odvijali su se u periodu 9—11. januara 1976.
zajedno sa trupom , Kinetikon iz Ljubljane* koju je vodila

2) Lubljanski dnevi plesa. Srecanje sodobnih komornih plesnih in baletnih
skupin Jugoslavije.

Mojca Vogelnik, Komornim ansamblom slobodnog plesa
iz Zagreba, pod umetnickim rukovodstvom Milane Bros,
Studentskim plesnim klubom iz Ljubljane, te Studijom
za slobodni ples iz Ljubljane. Drugi Ljubljanski dani
plesa odrzani su 14—18. aprila 1977. Ucestvovali su:
Kinetikon, Mariborski baletni studio, KASP (Zagreb),
Zagrebacki plesni ansambl, Studio za svodobni ples
(Ljubljana), Studio za Suvremeni ples (Zagreb),
Beogradski savremeni balet (Beograd). Na Tre¢im
ljubljanskim danima plesa (19—21. oktobar 1979),
primecuje se prisustvo viSe trupa i koreografa, kao Sto
je Celjsko plesno gledalisce sa koreografom Damirom
Zlatarom Freyem, trupama iz Kopra i Ptuja, Baletnim
studiom SNG Maribor, radionicom sa Mirom Sanjinom.
Beogradski savremeni balet ucestvuje sa koreografijom
Cele Kula.

Ovi primeri pokazuju da Ljubljana ne funkcionise
samo kao geografska destinacija, ve¢ kao mesto u
kojem se jasno vidi da istorija plesa u Jugoslaviji nije
bila linearna niti centralizovana, ve¢ konstruisana
kroz mrezu dislociranih, ali medusobno povezanih
praksi. Upravo kroz takve susrete, ono $to se u lokalnom
kontekstu pojavljuje kao fragment dobija moguénost da
bude prepoznato kao deo Sireg umetnickog i politickog
pejzaza.

k 3k ok

Ovako izdvojene tematske i problemske
celine su samo jedan moguci nacin pristupa gradi
dnevnika. U njima se nalazi dve decenije duga arhiva
jedne plesne $kole i plesne trupe, ali i licnog puta
kroz plesno obrazovanje i proces formiranja Nele
Radovanovi¢, a zatim Antonovi¢ kao plesacice, a
onda i kao koreografkinje. Impresivna je doslednost
u prikupljanju materijala, kontinuirano beleZenje i
vodenje dnevnika, koje je pretoc¢eno u objekte koji
svedoce o tom procesu u svom autenti¢cnom obliku. Re¢
je o jasnoj nameri da se sacuva trag o plesnoj praksi —
umetnic¢kom polju za koje ve¢ postoji svest o njegovoj
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nestabilnosti i ugroZenosti. Istovremeno, zapanjujuca
je Sirina arhivskog rada Antonoviceve. Pored materijala
koji se odnose na izvodenja i prisustvo u medijima, ona
dosledno ¢uva i svu pratecu dokumentaciju: ugovore,
doznake, uplate, raspodele honorara. Ovaj sloj arhive
otvara uvid u konkretne radne uslove i produkcijske
okolnosti, ¢ine¢i vidljivim ono $to ¢esto ostaje izvan
fokusa — ekonomiju i infrastrukturu plesnog rada.
Upravo u toj napetosti izmedu fragmenata i sistema,
izmedu li¢nog i kolektivnog, ovi dnevnici otvaraju
mogucnost da se istorija plesa ne samo rekonstruise,
vec i iznova misli.
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Sinisa I. Kovacevic

170 godina od rodenja

slavnog pisca

Zivot i stvarala$tvo Bernarda Soa

7zordz Bernad So (1856—1950) imao je vise

talenata. U svom viSe od devet decenija dugom

zivotu dao je znac¢ajan doprinos u domenu
esejistike i knjizevnosti, a posebno dramskog
stvaralastva. Pisao je pozori$ne i muzicke kritike,
kao i kratke ¢esto duhovite zapise koji su vremenom
stekli status primamljivih i lucidnih dosetki. Roden
je u Dablinu, u porodici engleskog porekla u kojoj
je negovana ljubav prema knjizevnosti i umetnosti.
Kada je imao dvadeset godina preselio se u London.
Prelazak iz kulturno skromnije sredine u prestonicu
kraljevstva, obelezio je njegov zivot.

OPIJENOST SOCIJALIZMOM

Klasi¢no Skolovanje i studiranje smatrao
je gubljenjem vremena, pa je obrazovanje sticao
neumornim ¢itanjem. Iz dela Karla Marksa naucio
je da razume strukturu moci u drustvy, a iz Ibzenovih
komada ucvrstio misljenje da se pozoriSte moze
pretvoriti u instrument moralne reforme.

U pocetku je radio kao muzicki, likovni i knjizevni
kriticar. Iako se vremenom usredsredio na dramske

komade, pisao je mnogo o raznim temama i u razli¢itim
formama. Bio je levicar, marksista, pacifista, protivnik
smrtne kazne, borac za Zenska prava, vegetarijanac,
svetski putnik. Kao borac za slobodu misli i razuma,
zalagao se za bolji i pravedniji ljudski poredak. Borio
se protiv nasilja, tiranije i nepravde. Po rec¢ima S.
Vinstena ,branio je psa od nau¢nika, ovcu od mesara,
umetnika od filistra, radnika od eksploatatora, manjinu
od vecine, vec¢inu od nasilnika*“.

Nikada nije bio revolucionar u klasi¢nom smislu.
Verovao je da drustvo mora da se menja iznutra,
pocev od svesti pojedinca. Godine 1884. osnovao je
Fabijansko drustvo, iz koga je proistekao britanski
laburisticki pokret. So je ubrzo postao njegov vrlo
revnostan ¢lan. PiS¢eve levicarske ideje pobuduju
paznju istrazivaca iz raznih oblasti. U odlomku iz svoje
knjige Zasto Zene imaju bolji seks pod socijalizmom (Why
Women Have Better Sex Under Socialism), Kristen Godsi
citira fragmente iz Soovih dela, kako bi ojacala svoj
argument da je kapitalizam ,inherentno seksisti¢ki“.
»Slobodno trziste prisiljava Zene da se oslanjaju na
muskarce, pise So, ,pretvarajuci seks u virtuelni
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DZord? Brnard So, Engleska 1932, foto: Bernis Ajrlend Pauels

mit zarad finansijske sigurnosti“. Na osnovu njegove
analize, Godsi zakljucuje da ,kapitalizam ¢ini Zene
robovima koje bi, u socijalizmu, navodno bile sre¢ne
i slobodne*.

DRAMSKI OPUS

Najvec¢e domete So je ostvario u pozorisnom
stvaralastvu. Cesto ga opisuju kao najznacajnijeg
engleskog dramskog pisca posle Sekspira. Komade
je pisao na engleskom, ali njegov pogled na svet,
drustvena kritika i duh nose ,izrazeno irski ton“ —
bunt, ironiju, otpor prema autoritetima i drustvenim
konvencijama. So je godinama drzao vatrene govore
po uglovima ulica, parkovima i u javnim dvoranama.
Ovoga puta izabrao je teatarsku pozornicu kao svoju
tribinu, kao $to bi drugi koji imaju da saopste neku
poruku izabrali , govornicu ili katedru*.

Napisao je oko pedeset pozorisnih dela. Rane
radove nazivao je ,neprijatnim komadima“, jer su
publiku primoravali da se suoc¢i s manje prijatnim
istinama. Drama Zanat gospode Vorn (1893) bavi se
prostitucijom i bila je zabranjena sve do 1902. godine.
Nakon toga napisao je dramu Oruzje i covek (1894).
Bio je to jedan od njegovih prvih komercijalnih uspeha
i jedno od najizvodenijih dela. Radnja je smeStena
u vreme bitke kod Slivnice, i u njoj So kritikuje
romanti¢no shvatanje rata i ljubavi.

Pigmalion (1912) svakako je najpoznatije delo
Bernarda Soa. To je prica o profesoru fonetike koji od
prodavacice cveca pokusava da stvori ,damu”. Ispod
komicne povrsine autor smesta surovu analizu klasnog
sistema i pitanja identiteta: da li obrazovanje zaista
menja coveka ili samo maskira drustvene nejednakosti.
Pigmalion je premijerno izveden na nemackom jeziku
u Becu (1913). Mnogo kasnije, 1938, po njegovom
scenariju snimljen je istoimeni film za koji je dobio
Oskara. Na osnovu komada kasnije je nastao i ¢uveni
mjuzikl My Fair Lady, koji je Soa uveo u pop-kulturu
oduzimajuéi mu deo oStrine i subverzivnosti.

Kanonizacija Jovanke Orleanke 1920. kod pisca
je probudila ideju da napiSe istorijsku dramu. Tako je
nastalo delo Sveta Jovanka (1923). Dve godine kasnije
dodeljena mu je Nobelova nagarada za knjiZzevnost uz
obrazloZenje da je njegovo ,stvaralastvo obeleZeno
idealizmom i humanizmom®*. So isprva nije hteo da
primi nagradu. Na kraju je prihvatio priznanje, ali ne
i novcani iznos koji uz njega ide. Kasnije e izjaviti
da je i dobijanje Oskara bila ,,uvreda“. Odbio je sve
drzavne pocasti Ujedinjenog kraljevstva, uklju¢ujuci
i Orden zasluga.

Kada mu je posle duge bolesti preminula supruga,
ve¢ ostareli So potpuno se povukao iz Londona. Preslio
se u seosku kucu u Ajot Sent Lorensu, gde je ziveo
jos$ od 1906. Tamo je i preminuo 2. novembra 1950.
godine, ostavivsi za sobom zamasan spisateljski opus.
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NA NASIM SCENAMA

So je bio odusevljen srpskom azbukom smatrajuci
je najsavrsenijim pismom na svetu, gde se ,piSe kako
je izgovoreno, a cita kako je napisano“. Za razliku
od njegovog engleskog jezika, u kojem se pojedina
slova i mnoge reci ¢itaju i izgovaraju drugacije nego
$to su napisani. Stoga se zalagao da se komplikovani
engleski alfabet reformiSe i uprosti. U svom testamentu
zavestao je 367 hiljada funti (oko 48 miliona dinara),
onome ko pojednostavi englesku abecedu po uzoru
na srpsku azbuku. O vezama slavnog pisca s nasim
prostorima zanimljivo je pomenuti i da je So po¢etnu
literarnu slavu stekao jednim od svojih prvih dramskih
dela — komedijom OruZje i covek, na temu romanti¢ne
ljubavi za vreme Srpsko-bugarskog rata 1885. godine.

Iako nikad nije boravio u Srbiji, Bernard So je
svojim literarnim delima odavno prisutan na nasim
kulturnim prostorima. Njegove pozorisne drame
Pigmalion, Kandida, Pavolov ucenik, Covek i natcovek
i druge, godinama su prikazivane, a neke se i sada
nalaze na repertoaru pozori$nih ku¢a Sirom Srbije.
Komadi Bernarda Soa postavljaju se jo$ tokom 1920-
ih godina. Na sceni Narodnog pozorista u Beogradu,
igraju se Zanat gospode Vorn (premijera 20. januara
1921), Pigmalion (1922), Lekar u nedoumici (1923),
Davolov ucenik (1924), Sveta Jovanka (1926).

Rane inscenacije Soovih komada nalazimo i u
repertoaru Srpskog narodnog pozorista u Novom Sadu:
Pigmalion (1923, 1947, 1952), Bavolov ucenik (1924),
Lecnik u dilemi (1931), Kandida (1931), Kucevlasnici
(1932), Zanat gospode Vorn (1937, 1973), Katarina
Velika (1955), Napoleon (1955). Brojni nasi glumci
afirmisali su se ili potvrdili svoje stvaralacke domete
uspesnim u¢eséem u komadima Bernarda Soa. Medu
njima treba pomenuti Zanku Stoki¢, Ljubinku Bobi¢,
Anu Paranos, Matu MiloSevi¢a, Rasu Plaovi¢a, Milivoja
Zivanovica, Stevu Zigona, Petra Banicevica i druge.

Kada su u pitanju predstave prema Soovim
delima, zanimljiva su i pregnuca zanacajnih imena

u domenu scenografije — slikar Jovan Bijeli¢ (1924,
DPavolov ucenik), slikar Milenko Serban (1951, Kandida),
slikar Milo Milunovi¢ (1952, Androkles i lav), slikar
Stojan Celi¢ (1956, Pigmalion) i drugi.

+ISTINA JE JEDNA, A LAZL)JIVCI RAZNI*

ViSedecenijska prepiska izmedu engleske glumice
Patrik Kembel i kriti¢ara i dramskog pisca Bernarda
Soa, inspirisala je Dzeroma Kiltija da napise duodramu
Dragi moj lazljivée. Komad je preveo Dragoslav Andri¢,
a istoimena predstava igrana je u Ateljeu 212. Glumci
Radmila Andric¢ i Mihailo Viktorovi¢ tumacili su uloge
u ovom komadu pune 34 godine, od 1961. do 1995,
kada je jedan od ,lazljivaca“, Mika Viktorovi¢, zbog
bolesti morao da se povuce, a uskoro i trajno napusti
pozori$nu scenu (nepunu godinu kasnije je preminuo).

Beogradska premijera koja je u reziji Milenka
Maricica, pripremana izvan ociju javnosti, izvedena
je 5. novembra 1961. u tada mladom Ateljeu 212.
Poseban eksluzivitet vezan je za pretpremijeru, koja
je umesto uobicajenog ,testiranja“ pred vec¢im brojem
kolega, prikazana samo jednoj osobi — Miri Trailovi¢.
Nesluteéi njegovu dugovecnost, kojoj je kasnije dodat
kultni oreol, komad je u dvadesetoj godini igranja,
uvrSten u repertoar Narodnog, Beogradskog dramskog
i Jugoslovenskog dramskog pozorista, ali je bez obzira
na njegovu vrtoglavu popularnost ostao zastitni znak
Ateljea 212.

Prevodilac komada i Kiltijev poznanik, Dragoslav
Andri¢, ozivljavajuci svoje ,profesionalne i privatne
emocije“ vezane za predstavu, kompletirao je knjigu
o Lazljivcu (,Prometej“, Novi Sad 2004), unosedi s
autorovim dopustenjem i replike kojih nije bilo u
engleskoj verziji, a bilo ih je u manuskriptu. Kilti i
njegova supruga Kavada Hamfri su 1957. u Cikagu
izveli svetsku premijeru ¢uvene prepiske. Tokom 1960.
komad je postavljen u Berlinu, Njujorku i Parizu. U
prvoj od Cetiri ¢uvene postavke komada u Francuskoj,
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igrali su Marija Kazares i Pjer Braser, poznati i kao
glumci iz kultnog Karneovog filma Deca raja.

U cetvrtoj postavci LaZljivea, iz 1980. godine,
Edviz Fejer tumaci gdu Patrik Kembel, dok je njen
partner Zan Mare, takode scenski idol. Smatra se da
je njegova ljubavna veza sa Zanom Koktoom (koji je
preveo komad na francuski), samo doprinela Mareovoj
¢udesnoj harizmi.

U Sovjetskom Savezu je na startu 60-ih sa
Lazljivcem postavljen rekord drugacije vrste, kada je
Kiltijev komad istovremeno postavljen u vise od 40
pozorista. Inace, u mesecnom programu MHAT-a

pisalo je da Kiltijev komad ,,prikazuje zalosnu sudbinu
glumaca u kapitalistickom drustvu*.

POSETE DUBROVNIKU | CETINJU

Irski dramaticar i pisac brojnih duhovitih komada
posetio je Dubrovnik pre Drugog svetskog rata. U
gradu pod Srdem boravio je tokom maja 1929. kao
turista. ZabeleZeno je da je odseo je u Grand hotelu
»lmperial“ i da se zadrzao nedelju dana. , Oni koji traze
raj na zemlji, treba da dodu i vide Dubrovnik!*, bile su
reci kojima je izrazio svoje utiske o gradu. Oc¢arao ga je
Dubrovnik lepotom kamenih palata i zidina, skladom
nekadasnjeg grada-republike, urbanom jedinstveno$¢u
po kojoj je ostao poseban u svetu.

Svecano i sa velikim gostoprimstvom doc¢ekan je
u raznim kulturnim institucijama Dubrovnika. Hvalio
je ljubaznost ljudi i lepote jadranske obale. Tokom
obilaska grada, posetio je i franjevacki samostan,
gde ga je primio poznati franjevac Urban Talija. Soov
dolazak u Dubrovnik zanimljiv je i po tome S$to je
njegova poseta ostala zabelezena na filmu. Zahvaljujuci
tome otkrivaju se i neki detalji ovog dogadaja koji
nisu zabelezeni u Stampi. Sa¢uvana je i fotografija
koja je tokom posete cenjenog gosta napravljena u
klaustru samostana.

Pored toga, za beogradsku ,Politiku“ i zagrebacke
~Novosti“ slavni pisac daje izjave o pozoristu,
laburistickoj stranci, evropskim rezimima. Posebno
se isti¢e Soovo podrzavanje ideje o jakoj i velikoj
drzavi, a u vezi s tim i mudrosti kralja Aleksandra
Karadordevica.

Sacuvani su i tekstovi vezani za piS¢ev obilazak
Cetinja. Kako otkriva hronicar iz ,,Narodne svijesti*,
na put od Dubrovnika do Lovéena ¢uvenog pisca
namerila je prica koju je ¢uo u Dubrovniku — da od
ovog grada do Kotora vodi najlep$i put na svetu, a da
je od Kotora do Cetinja najstrmiji put.

So je sa suprugom tokom juna 1929. posetio
Cetinje. Odseli su u hotelu ,Pariz* koji je bio u
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vlasnistvu porodice
Braticevi¢. Iz istih novina
saznajemo da je pisac
bio zadivljen lepotom
pogleda i vidika koji : j
se pruza iz NjegoSeve o o A o b
kapele, pitao: ,Da li sam - F _ AT "“TEL PHR'S
u raju ili na Mesecu?*, ' e
izjavio je So. i\
Po odlasku sa
Cetinja domacini nisu
hteli niSta da naplate
gostima, a kao znak
postovanja poklonili
su im narodnu kapu i
torbicu. Zahvaljujuc¢i
na gostoprimstvu i
poklonima So je rekao
Brati¢evi¢ima da se ovako
nikada nec¢e obogatiti.
Tokom piSevog
boravka na Cetinju,
uporno je padala sitna
kisa. Po povratku
u London poslao je
razglednicu svojim
ljubaznim domac¢inima,
koju je =zakljucio
pitanjem: ,Pada li na
Cetinju jos kisa?*“
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Radivoje Dinulovi¢

0 prostoru, telima,

ritmu i uzasu

Predstava , All'arme"” Studija za suvremeni ples u Zagrebu

Uvek slaveci naSu OtadzZbinu

Koju ¢emo svi ujedinjeni braniti
Protiv neprijatelja i izdajnika

Koje cemo jednog po jednog istrebiti®)

Eja, eja, alala®

islim da sam korac¢nicu , All’armi“, himnu
Nacionalne faSisticke partije (PNF), prvi
put ¢uo u Bertolu¢ijevom filmu ,Dvadeseti
vek" (Novecento) i nikada je nisam zaboravio — kao,
uostalom, ni taj film, za mene jedan od najznacajnijih.
Uronjen u to secanje, gledao sam u utorak, 10. marta
2026. godine, u Zagrebackom plesnom centru,
predstavu , All’arme“ Dinevre Panceti (Ginevra

1) Deo teksta himne ,All'armi (siam fascisti)“, koji u originalu glasi:
Sempre inneggiando la Patria nostra; Che tutti uniti difenderemo; Contro
avversari e traditori; Che ad uno ad uno sterminerem. Preuzeto sa: https://
it.wikisource.org/wiki/All%27armi_siam_fascisti, 1. 4. 2026.

&

Pokli¢ Eja, Eja, alala koji je iz gréke anticke tradicije preuzeo i
transformisao Gabrijele D’Anuncio postao je sastavni deo teksta
fasisticke himne Giovinezza u trecoj verziji, iz 1943. godine. Prvi put
je, kao ,stilizovani krik“, koriS¢éen u Marsu na Rijeku, 1919, gde je i
stekao funkciju ,akusti¢ne arhitekture* namenjene sinhronizaciji
mase koja postaje jedinstveno zvucno telo.

Panzetti) i Enrika Tikonija (Enrico Ticconi). I gledao
sam je ponovo, sutradan.

Naravno da, ¢itajué¢i o predstavi koju tek
treba da vidim, nisam obratio paznju na suptilnu
promenu mnozine u jedninu kojom su Panceti i
Tikoni naslov svoje predstave ucinili viSezna¢nim.
Oni, u programu predstave, navode da ,rijec¢ 'alarm’
potjece iz talijanskog izraza 'all’arme’, Sto znaci 'na
oruzje!’ ili 'u boj!" — uzvik upozorenja koji se povijesno
koristio za poticanje spremnosti i obrane u slu¢aju
neposredne opasnosti, poput napada ili invazije... Ipak,
kako alarm potice obranu, tako otvara i pitanja: Kada
obrana postaje agresija? Kako uravnoteziti potrebu za
zastitom s rizikom da i sami postanemo prijetnja?“ U
ovom koreografskom radu za Sest plesacica (Martina
Tomié¢, Ida Joli¢/Ema Crni¢, Viktoria Bubalo, Marta
Kresi¢, Filipa Bavéevi¢ i Nastasja Stefani¢-Kralj),
navodi se dalje u programu, ,Panceti/Tikoni krec¢u
na putovanje koje zapocinje istrazivanjem ritmickog
potencijala ljudskog koraka, istrazujuci uvjerljivu
moc¢ sinkroniziranog kolektivnog kretanja. Inspirirani
vojnim koreografskim vokabularom, istrazuju
napetost izmedu individualne agende i kolektivne sile,
preispitujuéi tanku granicu izmedu nuzne obrane i






Iz predstave All’arme, foto: Nina Burdevic¢
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mogucnosti da postanemo ono ¢ega se bojimo“?). Time,
zapravo, ¢ine znacenjski obrt vra¢ajuci se u mnozinu,
sada kroz pokret, i uspostavljaju¢i neposrednu vezu sa
i danas zastraSuju¢om borbenom pesmom skvadrista
(squadristi)®.

Vazno je reci, razmatrajuéi pristup scenskom
dizajnu predstave, da su oboje koreografa, odnosno,
autora ove predstave primarno stekli likovno
obrazovanje na rimskoj Akademiji lepih umetnosti

3) https://zagrebackiplesnicentar.hr/predstava/allarme/, pristupljeno
1.4.2026.

4) Himnu ovih paravojnih grupa komponovao je Marko Vinicio (Marco
Vinicio), po tekstu Luidija Landija (Luigi Landi) oko 1921. godine.

Iz predstave All'arme, foto: Nina Burdevi¢

(Accademia di Belle Arti di Roma), a potom u Cezeni,
na Skoli za ritmicki pokret i filozofiju (Stoa). Potom se
Panceti usavrsavala na studijama Medijske umetnosti
(Hochschule fiir Grafik und Buchkunst) u Lajpcigu,
dok se Tikoni posvetio studijama Plesa, konteksta i
koreografije (Hochschuliibergreifendes Zentrum Tanz)
u Berlinu®.

U tom kontekstu, sasvim je prirodno S$to je
ova predstava sva od scenskog dizajna®. Gotovo da
je nemoguce — a da ne kazem i da bi bilo suprotno

5) Videti na: https://www.panzettiticconi.com/home/

6) Ovo je parafraza stava Matka Botica da je predstava Simfonije/Turpituda
Rajne Rac ,sva od muzike* (Marina Zivkovi¢a), videti u tekstu: ,0
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svemu za Sta se zalazem — razdvajati ovo delo na
komponente i posmatrati ih fragmentarno. Prostor
(Panceti i Tikoni), svetlo (Tomislav Magleci¢), zvuk
(Hrvoje Niksi¢), kostim (Tina Spahija), vizuali (Tihomir
Filipec) i, iznad svega, pokret — potpuno su srasli
u uzbudljivu, uznemirujucu i visoko estetizovanu
celinu ¢ije je osnovno jezic¢ko sredstvo ritam. Taj
ritam je promisljen, funkcionalan i perceptivan u
svemu, ukljucujuci, na primer, raspored rasvetnih tela
na pozornici. Prostor za igru je potpuno ispraznjen,
liSen bilo kakvih materijalnih elemenata, izuzev
baterijskih svetiljki koje plesacice koriste povremeno,
s jasnim razlogom i snaznim scenskim dejstvom.
Ne mogu a da ne pomenem fascinantnu promenu u
kojoj se Sest svetlosnih snopova usmerenih ka zadnjoj
zavesi potpuno organski i neprimetno transformisu
u projekciju koja, uvodeci boju u prostor, radikalno
menja ambijentalnu i zna¢enjsku strukturu scene.
Naoko identi¢ni, a, zapravo, vrlo pazljivo nijansirano
razli¢iti kostimi plesacica, ekspresivno i tehnicki
besprekorno realizovano scensko svetlo i svetlosne
promene, snazan i uzbudljiv zvuéni tekst koji varira
izmedu muzike i razli¢itih Sumova, uvek su u
neposrednoj vezi sa pokretom i scenskim radnjama
plesacica. U celini, rec je o fascinantnom pozorisnom
delu.

U susretu sa scenskim svetom predstave
»All'arme*, tokom izvodenja (prvog i, posebno, drugog),
a naroc¢ito u naknadnim ¢itanjima i uc¢itavanjima,
otvorio mi se niz veoma razlicitih asocijacija — od onih
vezanih za druga znacajna umetnicka ostvarenja, do
istorijskih, politi¢kih, pa i ideoloskih tema.

Prva je bila neposredna i trenutna. Ne znam
da li je za autorski tim ¢uvena scena , Veliki ritual*
(Gurdijevljevi pokreti) iz filma ,, Susreti sa izuzetnim
ljudima“ Pitera Bruka bila svesna referenca, ali za
mene, kao gledaoca, analogija je bila jasna i o¢igledna.

ozbiljnosti i spokojstvu: Pozoriste na Bijenalu scenskog dizajna 2024.",
Scena br. 4, 2024, str. 159.

Iz predstave All'arme, foto: Nina Burdevic¢
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Prazan prostor, tela plesa¢a odnosno plesacica, koja
postaju materijal za izgradnju scenske strukture,
savrsena preciznost i geometrizovana dinamika pokreta
i teznja ka uspostavljanju kolektivnog tela, koje, opet,
uprkos ekstremnoj disciplini, nije stabilno. Mozda
bi najtac¢nije bilo re¢i da je — metastabilno. I taj me,
naknadno osve$éeni pojam, odveo drugom secanju.
Sa distance od preko cetiri decenije ponovo
se aktivirao duboki dozivljaj jednog, za mene
znacajnog, pozorisnog i drustvenog preloma —
predstave ,,Metastabilni Graal“ Nenada Prokica, koju
je u Ateljeu 212 postavio Paolo Madeli 1985. godine.
Proki¢evo poigravanje realnostima (ideoloskim,
politickim, drustvenim i stvaralackim) i realitetima,
Madeli je produbio, izmedu ostalog, u saradnji sa
Marinom Cuturilo (kasnije, Helman), odnosom prema
prostoru i scenskim promenama. Razli¢ite aspekte
metastabilnosti koji su u toj predstavi razvijeni
prepoznao sam i u radu Panceti i Tikonija. [zmedu
monumentalne, geometrizovane scenografije u Ateljeu
212, zasnovane na apijanskom shvatanju prostora
igre”) i preciznog, strogog, svetlo$¢u iscrtanog prostora
zagrebacke scene, proteze se ista ona nit koju Njegos,
definise kao tragiku ,pucine*, ,stoke jedne grdne“®.
To je ontoloski nemir mase koja gubi sopstveno bice u
savrsenoj simetriji arhitekture, stroja, parade ili sleta.
Ako je 1985. godine scenski dizajn bio materijalni
dokaz istorijskog urusavanja jednog sveta (italijanskog
meduratnog intelektualnog okruzenja), koji je

7) To je bila prva scenografija za ¢iju sam realizaciju, tada kao tek pristigli
¢lan tehnicke direkcije Ateljea 212, bio zaduZzen.

o

Petar Petrovi¢ Njegos, Gorski vijenac, stihovi 897—-898. Ovaj podatak
treba uzeti s oprezom, jer se u razli¢itim izdanjima pojam ,pucina“, u
znacenju: ,augmentativ od puk (s prezrenjem) svjetina“ (Jugoslovenska
knjiga, Beograd, 1947, str. 186) nalazi na razli¢itim mestima, ili uopste
ne pojavljuje, dok, na primer, Milovan bilas u ¢asopisu KnjiZevnost
(godina V, broj 53, od 29. marta 1952), u tekstu pod naslovom ,I
najzad, nesto o Njegosu“ pise kako ,to ne navodi Njego$, nego Turcin,
Selim-Vezir, za njega je, a ne za Njegosa —narod "pucina’, 'stoka jedna
grdna’ (str. 1).

neposredno korespondirao sa drugim (jugoslovenskim),
paitrec¢im (licnim, pozori$nim, stvaralackim) svetom,
danasnji ,All’'arme* nas suoc¢ava sa konstrukcijom (a i
dekonstrukcijom) samog ustrojstva scenske, drustvene
i ideoloske discipline.

U vizuelnom kodu predstave ,All’arme*,
metastabilnost viSe nije mehanic¢ka kategorija
pokretnih scenskih objekata, ve¢ postaje telesna,
kineticka i naoko nematerijalna. Dok smo 1985.
godine u ,Metastabilnom Graalu“ napetost gradili kroz
tezinu promena monumentalnih elemenata dekora
na otvorenoj sceni — gde je svaki pokret bio fizicki
dokaz istorijskog preobrazaja — Panceti i Tikoni tu
istu tezinu prebacuju na arhitekturu svetla. I ovde se
dosledno sprovodi Apijina hijerarhija: svetlost viSe ne
opsluzuje scenu, ona je stvara — definiSe i razgranicava
prostore, formirajuci nevidljive, ali neprobojne zidove
unutar kojih se tela plesacica transformisu u osnovne
scenske module. Ta preciznost pokreta, o kojoj
bismo mogli razmisljati i u kontekstu transformacije
Dalkrozovih Euritmija u masovne gimnasticke vezbe®,
u Zagrebackom plesnom centru prestaje da bude
¢in emancipacije i postaje mikro-slet. Buduc¢i da je
scenografija kao fizicka struktura zamenjena fluidnim
svetlosnim rezovima, metastabilnost se manifestuje
kao savrSena, ali zastrasujuc¢a sinhronizacija tela
koja su, u svojoj njegosevskoj svedenosti na masu,
postala ,materijal” scenskog dizajna. U tom kontekstu,
scenske promene viSe nisu transformacije dekora,

9) Meri Begot Stak (Mary Bagot Stack), pod direktnim uticajem evropskih
strujanja ritmicke gimnastike (Dalkroz, Laban, Meri Vigman),
preuzimajudi princip euritmije, kreirala je 1938. godine na londonskom
Vembliju ,Festival mladosti* (Festival of Youth) u organizaciji britanske
Zenske lige za zdravlje i lepotu (Women's League of Health and Beauty).
Ona je promovisala ,individualnu emancipaciju kroz kolektivnu
lepotu“, ali je u formalnom i pojavnom smislu njen rad bio gotovo
identi¢an nemackim gimnasti¢kim festivalima (Turnfest) koje je Fridrih
Ludvig Jan (Friedrich Ludwig Jahn), ,otac gimnastike* (Turnvater)
organizovao gotovo ¢itav vek ranije, a €ija je estetika direktno preuzeta
u monumentalnim politickim spektaklima Treéeg rajha, u Nirnbergu
i Berlinu.



ve¢ postaju biopoliticki ¢in. Disciplina tela naoko
potvrduje stabilnost sistema, ali, istovremeno, poput
alarma, najavljuje njegov unutrasnji slom. I u ovom
slucaju, bez sumnje, vazi teza Prosperova-Novaka da
»tijelo u kazalistu nije tijelo estetike, ono ¢e ovdje biti
tijelo drustva podmetnuto igri“!?.

Najzad, taj metastabilni scenski mehanizam
svoj puni, preteci oblik dobija u zvu¢nom pejzazu
Hrvoja Niksica, koji je vise od muzike, prestaje da bude
pratnja i postaje nevidljiva armatura ¢itavog scenskog

10) Slobodan Prosperov Novak, Planeta Drzi¢, Cekade, Zagreb, 1984, str.
13.

™ CrteZ Dinevre Panceti,
b iz programa predstave

sistema. Autori koriste repetitivni ritam marsa kao
metronom koji ne dopusta odstupanje. Taj ritam je
savremena, ogoljena verzija d’anuncijevskog poklic¢a
»Eja, eja, alala“, odnosno, himne , Povineca“, koja
je, iako pesma, zapravo neka vrsta zvu¢ne tamnice. I
tu se krug zatvara: dalkrozovska euritmija, u svojoj
sletovskoj perverziji, pretvara plesace u metaforu
mase koja vise ne drhti u strahu, ve¢ marsira u zanosu
konstruisanog kolektiviteta. NjegoSeva opomena ovde
dobija zastrasujucu scensku vizuelizaciju — masa koja
u savrsenoj simetriji i ritmu gubi ljudskost, postajuci
tek uzorno dizajnirani element u drustvu koje se mora
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»Zivjeti kao teatar, a teatar u takvu drustvu ima samo
biti jedan od aspekata opce i bitnije teatraliziranosti“!".

1z pozicije scenskog dizajna, predstava , All'larme*
nas podsec¢a da mo¢ najefikasnije operiSe tamo gde
je estetski besprekorna. Metastabilnost je, dakle,
dijagnoza: prividni red koji se odrzava samo dok traje
ritam, a iza kojeg ostaje praznina scene na kojoj je
¢ovek prestao da bude bic¢e i postao modularna jedinica
totalitarne ideologije.

U evoluciji scenskog dizajna, prelazak sa
monumentalne fizi¢cke strukture kakvu pamtimo
iz saradnje Marine Cuturilo i Paola Madelija, na
koreografsku scenografiju predstave Dinevre Panceti
i Enrika Tikonija, oznacava promenu same prirode
kontrole. Dok smo 1985. godine o metastabilnosti
govorili kroz tektonske promene teSkih scenskih
elemenata, danas je ta arhitektura postala unutrasnja
disciplina tela. Kao i u ,Velikom ritualu”, gde svaka
promena pozicije redefinise ¢itav univerzum, mars
plesacica u Zagrebu vise nije pokret kroz prostor, ve¢
proizvodnja prostora — strogo geometrizovanog, i,
u krajnjem ishodu, duboko uznemirujuéeg u svojoj
sletovskoj savrSenosti.

Ako bismo povezali razli¢ite forme masovnih
scenskih dogadaja sa istorijskim kontekstima u
kojima su nastajali, sa dejstvima na drustva iz kojih
su poticali, ali, istovremeno, ta drustva i stvarali, zaista
bismo imali mnogo razloga za zabrinutost. Na to nas
predstava ,All’arme* upozorava, jer ideolosku, politicku
idrustvenu ulogu pozorista nije prihvatljivo zanemariti,
ni u kojoj sredini, i ni u kom vremenu. Ne bismo smeli
da zaboravimo da je ,razgovor o drvec¢u gotovo zloc¢in,
zato $to podrazumeva cutanje o tolikim zlodelima*“!?.

11) Ibid., str. 18.

12) Bertolt Breht, Rodenima posle nas, u knjizi: Izabrane pesme (preveo sa
nemackog Slobodan Glumac), Nolit, Beograd, 1979.




Iz predstave All’arme, foto: Nina Burdevic¢
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Marina Milivojevi¢ Madarev

bloku posve¢enom odnosu pozorista i obrazovanje

nastavljamo da piSemo o perspektivama razvoja

mladih dramskih umetnika u nasoj zemlji.
Miomir Milosavac, student tre¢e godine dramaturgije
na Akademiji umetnosti Novi Sad nastavio je svoje
istrazivanje. Da podsetimo, u prethodnom broju je
analizirao repertoar $kolskih pozorista i zakljucio
da on ne odgovara potrebama mladih koji u¢estvuju
u kreiranju predstave, kao ni njihovim vr$njacima u
publici. U ovom broju Miomir je napravio sopstveni
izbor poznatih dramskih tekstova koji bi mogli da budu
inspirativni za glumce gimnazijalce. Milosavac je ovoj
temi pristupio ne samo kao dramaturg koji analizira

dramske tekstove ve¢ i kao neko ko je na Akademiju
dosao zato Sto je zavoleo teatar igrajuci u skolskom
pozoristu. Studentkinja Emilija Uzelac krenula je
drugacijim putem. Nju je zanimalo kakve su perspektive
svrSenih studenata Akademije. Njeno istrazivanje se
nadovezuje na tekst koleginice sa klase Marije Deli¢
koji je objavljen u prethodnom broju. Procitajte Sta
pripadnici nove generacije imaju da kazu o iskustvima
zahvaljuju¢i kojima su odlucili da upisu umetnicku
akademiju i Sta misle o tome kakva je njihova perspek-
tiva.
Oni su buduénost naseg teatra.
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Emilija Uzelac

Na sopstvenoj sceni

Samostalni projekti mladih dramskih umetnika kao
alternativa pozoristu koje tezi da bude mrtvacko

vaj rad ima za cilj da istrazi put i prepreke

mladih dramskih umetnika u ostvarenju

svojih prvih samostalnih projekata nakon
zavrSetka Akademije umetnosti. Za potrebe ove
teme intervjuisani su mladi dramaturzi, reziseri i
glumci koji su se nakon zavrsetka Akademije ostvarili
u samostalnim projektima, da bi se istakao sve
zastupljeniji vid samostalne pozori$ne scene koju
mladi umetnici kroz svoj rad oZivljavaju i Sire, nacini
na koje ovaj vid rada menja kulturnu scenu u Srbiji
i zaSto se mladi dramski umetnici sve viSe odlucuju
za njega.

Po statistici iz 2025. godine Srbija poseduje 97
pozorista od kojih su 37 profesionalna, 47 amaterska
i 13 decija. Ipak, veliki broj mladih dramskih
umetnika bira da svoje projekte izvodi samostalno
ili u koprodukciji jer su, po iskustvu mnogih u
institucionalizovanim pozoriStima, ¢esto postavljeni

1) Studentkinja trec¢e godine dramaturgije AUNS.

u situaciju da se osec¢aju kao da bi trebalo nekog da
~vuku za rukav* da bi obezbedili uslove za realizaciju
ili promociju svojih projekata. Veliki deo problema
predstavlja loSa organizacija institucionalizovanih
pozorista koja ne pruza dovoljno prilika da integrise
mlade dramske umetnike jer uprave pozorista,
ogranic¢ene skromnim finansijskim uslovima, u veéini
slucajeva prilike za rad daju ve¢ ostvarenim dramskim
umetnicima na koje je publika naviknuta i za ¢ije
su projekte sigurniji da ¢e ostvariti uspeh i dobar
odziv. Neminovno je da ¢e proslogodisSnje ,zavrtanje
slavine” u vidu ukidanja fondova posvecenih kulturi
samo pogorsati ovaj problem i dodatno smanjiti Sanse
mladih umetnika, ne samo za ostvarivanje u sklopu
institucionalizovanih pozorista, nego i za stvaranje
i promovisanje samostalnih pozoriSnih projetaka
na festivalima poput Sterijinog pozorja, Festivala
profesionalnih pozorista Vojvodine, Sekspir festivala
i Festivala studentskog pozorista, posSto za njih prosle
godine nisu izdvojeni nikakvi fondovi.



97 >

1z predstave lzumrli predmeti, foto: Konstantinos Petrovic¢

Potreba pozorista je da drzi ruku na pulsu
drustva u kome postoji i da kroz to pronade
nac¢in da komunicira sa publikom. Pa tako ako
institucionalizovana pozoriSta zanemare i ne daju
Sansu mladim dramskim umetnicima da ucestvuju
i daju svoju perspektivy, stvaraju se savrseni uslovi
da pozoriSte postane, ili hermeti¢no i komunicira
prvenstveno sa odredenim kulturnim krugom
kriti¢ara, umetnika i akademika, jer za svoj cilj ima
da zadovolji potrebe i afinitete samo jedne ogranicene
publike, ili za banalizovanje i komercionalizovanje
pozori$nih predstava kroz povr$an pristup istima kako

bi predstava bila dovoljno dinami¢na da drzi paznju
i privuce Siru pozorisnu publikuy, ali za cilj nema da
ostavi u njoj dublji trag od trenutnog oc¢aranja istom.
O ovakvom vidu ,mrtvackog teatra” piSe Piter Bruk
u svojoj knjizi ,Prazni prostor” i upozorava na jednu
vrstu kopije pozorista, koja proisti¢e iz pozorista na
kome se radi od spolja i usputno: ,,Problem mrtvackog
teatra je poput problema smrtne dosade. Svaki smrtno
dosadan ¢ovek ima glavu, srce, ruke, noge, obi¢no ima
i obitelj i prijatelje, cak i obozavaoce. Ipak, uzdahnemo
kad mu se priblizimo i u tom uzdahu Zalimo S$to je on
nekako na dnu umesto na vrhuncu svojih mogu¢nosti.”
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. Ipak, na dramskom depatmanu Akademije umetnosti
svake godine diplomiraju mladi dramski umetnici
koji se, suoceni sa ovim okolnistima, sve ¢e$c¢e okrecu
ka izvodenju samostalnih pozorisnih projekata sa
skromnim ili ponekad nepostoje¢im budzetom, jer ih
je vecina u institucionalizovanim pozoristima osetila
manjak brige i ljubavi za projekat od strane ljudi koji
su zaposleni da na njemu ucestvuju. Zato ovaj rad,
za Cije potrebe sam intervjuisala reziserku Tamaru
KostresSevi¢, dramaturskinje Minu Petri¢ i Divnu
Stojanov i glumce Vladimira Bjeli¢a, Srdana Knera i
Danila Brakocevica, zeli da ispita kako mladi dramski
umetnici stvaraju samostalnu pozorisnu scenu u Srbiji,
i koja iskustva ih u tome oblikuju.

1. PRVI PROJEKTI NAKON DIPLOMIRANJA

Skolovanje na dramskom departmanu Akademije
umetnosti u Novom Sadu koncipirano je tako da
se, pored obrazovanja o dramskoj i filmskoj teoriji,
studenti osposobe i podsti¢u da stvaraju prateci
svoja interesovanja i ideje. Tako vec¢ina onih sa
kojima sam pricala kazu da se nakon studija nista
znacajno nije promenilo kako su ve¢ tokom studija
poceli da budu aktivni na svojim prvim dramskim
projektima. PozoriSte Promena igra veliku ulogu
u davanju prostora studentima da rade na svojim
prvim studentskim predstavama. Prilike za rad tokom
studiranja nekad dolaze po preporuci profesora,
mada se vec¢inski stvaraju u komunikaciji studenata
sa svojim kolegama sa drugih smerova na dramskom
departmanu, i kolegama sa smerova audiovizuelnih
umetnosti. Neki od studenata smatraju da bi bilo
korisno da se u sklopu nastavnog programa vise
podstice ovakav nacin rada. Svakako je da se prilike za
rad na prvim projektima mogu naci, ali postoji pitanje
koliko su ovakve prilike vidljive mladim dramskim
umetnicima, a koliko zavise od njihove snalazljivosti.

Veliku priliku za mlade dramske umetnike tokom
studiranja kao i nakon njega predstavljaju pozorisni

festivali. Lep i znac¢ajan primer za stvaranje iskustva
rada sa kolegama ove godine bio je Festival studentskog
pozorista, koji je ipak odrzan uprkos ukidanju njegovog
finansiranja od strane drzave, u vidu radionice u kojoj
su studenti glume, produkcije, dramaturgije i rezije
zajedno radili 24 sata i osmislili i odigrali 4 pozoriSne
etide. Treba pomenuti i festival Nedelja promene
koji svake godine obeleZava godisnjicu studentskog
pozorista Promena, a ove godine je tematski obelezen
drusvenim i politickim deSavanjima vezanim za
studentski pokret i njegovu borbu. Pozorisni festivali
poput Jugoslovenskog pozori$nog festivala, Sterijinog
pozorja, Festivala , Dezire” u Subotici, A.N.F.I. teatra
u Kraljevu, skorije nastalog Mapa festivala u Cacku i
Pozori$nog maratona u Somboru samo su neki od onih
koji pruzaju priliku mladim dramskim umetnicima
da prezentuju svoja dela i saraduju sa kolegama iz
drugih gradova. Naravno svaki festival se razlikuje
po organizaciji, a problemi u istoj uglavnom imaju
finansijski koren. Imaju¢i to u vidu neki od mladih
dramskih umetnika sa kojima sam pric¢ala zaklju¢uju
kako su naucili vaznost donoSenja svoje opreme
prilikom gostovanja sopstvene predstave na nekom
festivalu, dok drugi zaklju€uju da bi od velike vaznosti
bilo produziti gostovanje trupa na festivalima kako
bi se ostvarila mogu¢nost za upoznavanje sa drugim
ansamblima i postavila podloga za razmenu znanja
iiskustava sa njima. I pored toga znacaj pozori$nih
fesivala za mlade dramske umetnike je nemerljiv, ne
samo kao prilika da ostvare i promovisu svoje predstave,
vec i kao mesto gde uce da artikulisu svoje stavove i
gledaju predstave koje u drugim okolnostima mozda
ne biimali priliku da vide. Bavljenje dramskim poslom
je nemoguce bez konstantne komparacije i testiranja
svojih stanovista, pa je tako veliki znacaj festivala
upravo da budu mesto gde se razvija i vezba kriticko
misljenje.
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2. RAZLIKA IZMEDBU RADA U
INSTITUCIONALIZOVANIM POZORISIMA
| NA SAMOSTALNIM PROJEKTIMA

Rad u institucionalizovanom pozoristu donosi
odredenu finansijsku sigurnost kako je ona obezbedena
ugovorom. Takode, institucionalizovana pozorista
obezbeduju prostor i skidaju probleme logistike sa
vrata mladih umetnika. Ipak, pored inertnosti nasih
pozorista i veoma ogranicenih prilika koje ostavlja
mladim dramskim umetnicima da rade u sklopu njih,
deluje kao da mladim dramskim umetnicima najveci
problem predstavlja manjak vremena, paznje i ljubavi
koji se ¢esto oseti prilikom ovakvog nacina rada.
Takode, neki od mladih dramskih umetnika osecaju se
obeshrabreno da posalju svoje predstave na konkurse
razmisljajuci o tome da ¢e biti cenzurisani. Bas iz ovih
razloga sve vise mladih dramskih umetnika odlucuje
se da samostalno organizuje pozori$ne projekte,
ponekad i bez bilo kakvog budzeta ili podrske, a u
nekim slucajevima i sami nalaze nac¢ine da prikupe
novac za izvodenje samostalnih predstava. U smislu
rada na promociji svog projekta veoma me inspirsiao
glumac Vladimir Bjeli¢ koji je sa reziserkom Irenom
Antin i u saradnji sa kulturnim centrom Talas osnovao
projekat ,Na tockovima kulture”. Ideja projekta da
se ostvare sredstva za kombi i opremu potrebnu da
se osnuje putujuce decje pozoriste koje ¢e biti na
raspolaganju deci u 26 kulturnih zajednica u selima
u okolini Smedereva. Kako za promociju projekta nije
postojao skoro nikakav budzet, Vladimir se okrenuo
promociji projekta preko drustvenih mreza, deljenju
letaka, i postavljanju kutije za donacije prilikom igranja
svoje predstave , Izumrli predmeti“. I pored svog
entuzijazma koji mladi imaju u produkciji samostalnih
pozorisnih projekata, bitno je napomenuti i loSe strane
ili poteskoce ovakvog nacina rada. Pre svega rizi¢nost
i finansijsku neizvesnost koju donosi, pa samim tim

nije bas svakom i u svakom momentu otvoreno kao
opcija da se upusti u ovakav nacin rada. Prijavljivanje
na konkurse ¢esto nosi zahteve birokratske prirode za
koje mladi imaju malo spremnosti i vestine, a sa druge
strane pronaci nezavisnog pozoriSnog producenta
ravno je dobitku na lutriji.

Ne treba zanemariti nervozu do koje ponekad
dode prilikom rada na projektu koji iziskuje
pozrtvovanje i neretko snalazenje ,Stapom i kanapom*
a pored toga ne obecava bilo kakvu finansijsku dobit.
Ali i pored toga mladi dramski umetnici sa kojima
sam pricala kazu da se protiv napetosti bore dobrom
organizacijom, a da svako novo iskustvo koje iziskuje
snalazenje cesto nekonvencionalnim metodama ima
formativan uticaj na njih kao umetnike. Cinjenica je
da publika u Srbiji nije previSe naviknuta na nezavisno
pozoriste pa tako promovisanje istog predstavlja izazov
za sebe. U razgovoru sa mladim dramskim umetnicima
koje sam intervjuisala prilikom istrazivanja za ovaj
rad, svi su istakli da ose¢aju odgovornost da njihove
predstave ostvare komunikaciju sa publikom, jer
ona ne treba da bude podrazumevana sama po sebi,
nego se iznova gradi svakim igranjem predstave.
Piter Bruk kaze: , Stabilno i skladno drustvo mozda
¢e samo nadi nac¢ine odrzavanja i ponovne potvrde
svoga sklada u svojim teatrima. Takvi teatri mogu
nastojati ujediniti publiku i glumce u zajednicko DA.
Ali, haotican svet ¢esto mora birati izmedu kuce za
zabavu koja nudi laZzno DA i provokacije tako jake
da cepa publiku na komadic¢e zivahnog NE.“ Rekla
bih da se ovo drugo moZe posti¢i samo ako na sebe
preuzmemo odgovornost da pozoriste iznova gradimo
svakim delom, igranjem ili odlaskom na predstavu, pa
se tako, ako ugusimo moguc¢nost za rad koji zahteva
ovakvo preispitivanje, mozda i nademo u pozoristu
koje je mrtvacko, dosadno i deluje da je na dnu svojih
mogucénosti.



101 >

Miomir Milosavac

Drama i mladi:

Predlog repertoara za srednjoSkolsko pozoriSte

Mladi ne igraju predstave
koje tematizuju probleme

koji ih se ticu

¢lanku Vetar u leda najmladim pozorisnicima:

Analiza repertoara Skolskog pozorja od 2003. do

2024. (Scena br. 4, 2025) bavio sam se analizom
repertoara festivala Skolsko pozorje koji je posvec¢en
srednjoskolskim predstavama nastalim na teritoriji AP
Vojvodine. Iako na festivalu ucestvuje svake godine
svega Sest predstava, a prostorno su ogranic¢ene na
AP Vojvodinu, sa 107 tekstova izvedenih u periodu
obuhvacenim istrazivanjem, moguce je uociti odredene
trendove pri izboru dramskih tekstova koji se izvode
u srednjoskolskim dramskim sekcijama. Jedan od njih
je itaj da mladi ne igraju predstave sadrZaja u kojem
bi mogli da prepoznaju probleme koji ih se ti¢u, veé¢
Cesto igraju klasi¢ne komade koji su im strani, medu
kojima su najzastupljeniji pisci Dusan Kovacevi¢ i
Bransilav Nusi¢.

Moje dosadas$nje iskustvo sa gledanjem
srednjoskolskih produkcija drama DuSana Kovacevica,
a i u€estvovanju u njima, jeste da su cesto u pitanju
apoliti¢ne inscenacije sadrzaja koji je nuzno politicke

prirode, a da se bilo kakve aluzije na politiku ili
izostavljaju, ili se igraju van Sireg politickog konteksta.
Moglo bi se re¢i da se nasi prosvetari u radu sa mladima
Cesto vode politikom da se niko ne uvredi Sto dovodi do
nezanimljivog sadrzaja koji ne komunicira pre svega
sa mladima kojima su dramske sekcije i namenje,
jer igraju likove koji su stariji od njih i ¢ija iskustva
jos uvek ne mogu da razumeju, niti da se povezu
sa njima. Dramske sekcije u Skolama postoje kako
bi im se omogucio prostor da istrazuju pozoriste i
razumeju njegovu drusStvenu vrednost, a kroz rad
razvijaju drustvene sposobnosti rada u grupi i javnog
nastupa koje ¢e im znaciti i ako ne nastave da se bave
profesionalno pozoriStem.

IZBOR DRAMSKIH TEKSTOVA

Dramski tekst za mlade je suviSe Siroka kategorija
koju je teSko definisati, a prilikom izbora tekstova
susreo sam se sa slede¢im pitanjima: Da li su tu drame
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Iz predstave Budenje proleéa, foto: Nikola Mari¢

u kojima su glavni akteri mladi ljudi? Da li je tekst
za mlade pogodan za srednjoskolce ukoliko je on iz
perspektive mlade osobe, a svi ostali likovi su stariji?
Da li to ima veze sa ciljevima protagonista i drustvenim
kontekstom u kojem se radnja deSava? U ovom ¢lanku
izdvojio sam cetiri dramska teksta za ¢ija potencijalna
uprizorenja smatram da bi estetski doprineli boljem
razumevanju problema mladih i odrastanja u kontekstu
srednjoskolskog pozorista. Neki od njih su ve¢ izvodeni
u Srbiji, a neki ¢e mozda imati prvi susret sa ¢itaocima.
Trudio sam se da uvrstim i dramski i dokumentarni
teatar, kao i klasiku i savremenu dramu (uslovno
receno, jer je najnoviji tekst u ovom izboru star 20
godina). Iako su tematski razlic¢iti, oni svi govore o
mladima koji traZze svoje mesto u drustvu u godinama
obelezenim pitanjem: Ko sam ja?

— FRANK VEDERKIND

Budenje proleca (Friihlings Erwachen) je dramski
tekst iz 1891. koji je napisao Frank Vedekind (Frank
Wedekind), nemacki dramati¢ar znac¢ajan po kritici
morala burzoazije i jedan od prvih koji se u drami
otvoreno bavi pitanjima tela i seksualnosti. Budenje
proleca pisac je Zanrovski odredio kao deciju tragediju
i spada u jednu od prvih drama koje tematizuju
kompleksnost odrastanja u tinejdzerskom periodu.
Drama se cesto izvodi od svoje prve inscenacije
1906. u reziji Maksa Rajnharta, pa sve do brodvejske
adaptacije koja je postigla ogroman uspeh u Americi.
U regionalnom kontekstu znacajne postavke ovog
komada odigrane su 1987. u Jugoslovenskom
dramskom pozori$tu u reziji Harisa PaSovic¢a i 2010.
u Zagrebackom kazalistu mladih u reZiji Olivera Frljica.

U Novom Sadu, Teatar mladih MiSolovka 2022.
postavio je na scenu ovaj komad, a predstavu su upravo
igrali srednnjoskolci. Prica je fokusirana na troje
glavnih likova: ¢etrnaestogodisnjake Vendlu, Morica i
Melhiora. Vendla je devojcica koja zivi sa majkom koja
skriva svet seksualnosti od svoje ¢erke, insistirajuc¢i da
mora da nosi dugacku suknju, a plaseci se da joj objasni
kako nastaju deca kako to ne bi navelo devojc¢icu da
zatrudni. Moric i Melhior su $kolarci koji takode
upoznaju svet seksualnosti $to ostavlja dubok trag
na njihova razmisljanja i filozofske diskusije u koje
se upustaju. Moric je slabiji dak zbog ¢ega ga njegov
otac smatra nevrednim $to se odrazava na njegovo
mentalno zdravlje te je on pri kraju komada izvrsava
samoubistvo. Melhior je neko ko stalno upada u nevolje
i pri kraju drugog c¢ina siluje Vendlu koja zatrudni i
umire od komplikacija prilikom abortusa. Melhior je na
kraju drame izbacen iz $kole i poslat u popravni dom.

Osnovna problematika kojom se Vedekind bavi
jeste kako su odrasli ljudi spremni da zrtvuju svoju
decu kako bi se o¢uvala ideja o tome S$ta je moral. Sa
jedne strane preopterecuju ih efemernim znanjem
iz raznih disciplina u 8koli, dok ih, sa druge strane,
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ne poducavaju osnovama raproduktivnog zdravlja
u periodu kada oni tek poc¢inju da istrazuju svoju
seksualnost. Pred decu se stavlja pritisak da moraju
da budu uzorna i da ne smeju nikako da obrukaju
svoju porodicu jer je to najveci greh koji oni mogu da
pocine u drustvu o kakvom Vedekind pise. Cak i kada
Moric puca pod tim pritiskom i ubija se, to ne izaziva
promenu kod odraslih, ve¢ oni to dozivljavaju kao
sramotan ¢in sebi¢luka i cude se kako neko moze da to
uradi svojim roditeljima. Profesori $kole, kojima pisac
daje izuzetno podrugljiva imena (Rektor Suncanica,

Iz predstave Gradansko vaspitanje, foto: Kirkpatrick Photography

profesor MusSica, profesor Kostolom, profesor
Majmunovi¢), kada se dogodi slu¢aj samoubistva ne
brinu se za svoje ucenike, ve¢ pokusavaju da formalno
reSe problem kako im ne bi zatvorili §kolu usred
~epidemije* maloletnickih samoubistava u Nemackoj.
Vedekind upozorava kako se strah drustva od skandala
upravo slama nad mladima koji zbog toga zavrsavaju
tragi¢no kao Vendla i Moric.

Ovaj komad znacajan je za insecnaciju
u srednjoskolskim pozoriStima jer prikazuje
zanemarenost mladih od strane odraslih koji, mislec¢i
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da ¢ine ispravnu stvar tako §to skrivaju svet odraslih
od svoje dece, zapravo ih vode u tragediju. U Srbiji
jos uvek ne postoji predmet u $kolama koji se bavio
seksualnim obrazovanjem, a te teme se obi¢no vrlo
povrsno obraduju na ¢asovima biologije, tako da bi
ovaj komad mogao da posluzi kao upozorenje koliko
je Stetno tabuizirati seksualnu znatizelju kod mladih.

— MARK REJVENHIL

Mark Rejvenhil (Mark Ravenhill) izgradio je
karijeru pre svega kao jedan od vodecih predstavnika
britanskog talasa in yer face dramaturgije devedesetih
sa dramama koje uz ogromnu dozu cinizma tematizuju
nasilje, seksualnost i konzumerizam. Dosta od te
estetike prisutno je u drami Gradansko vaspitanje
(Citizenship) koju je Rejvenhil napisao sredinom
dvehiljaditih. U pitanju je komedija o odrastanju koja
prati Sesnaestogodi$njeg tinejdZera Toma koji svako
vece sanja kako se ljubi sa nekim, ali nije siguran da li
je to zena ili muskarac. To odvodi Toma na putovanje
seksualnog sazrevanja i samospoznaje, pomazuc¢i mu
da shvati svoj identitet.

Rejvenhil daje portret izgubljenog mladica koji
upada u niz komi¢no-neprijatnih situacija sa svojim
vr$njacima i profesorima u sredini koja je, iako se
pravi da je progresivna, zapravo duboko konzervativna
i ne prihvata razlic¢itosti. Devojc¢ice u Tomovoj $koli
podstaknute su da u okviru jednog predmeta nose
igracke bebe kako bi naucile da brinu o drugim
bi¢ima (tj. namece im se identitet majke), ali isto
tako ni one ni dec¢aci nemaju seksualnu edukaciju, te
tokom prvog seksualnog odnosa Toma sa drugaricom
Ejmi, ona zatrudni i rada dete. Tom koji je poku$ao
da se podvrgne heteroseksualnim normama tako
Sto ¢e imati seks sa Ejmi, postaje mladi roditelji, Sto
mu dodatno stvara teret u ostvarivanju identiteta
kvir muskarca. Gradansko vaspitanje se naslanja na
prethodni pomenuti tekst Franka Vedekinda, jer su u
pitanju mladi ljudi kojima su potrebna nova saznanja

da bi zaista postali odrasli, ali nailaze na konzervativan
i licemereni svet koji ih vodi ka nesreci.

Gradansko vaspitanje spada u red kvir drama
koje pogotovo u 21. veku postaju popularne u
srednjoskolskim pozoristima, a njoj sli¢ne su i
drame Dog Sees God Berta V. Rojala, kao i She Kills
Monsters Kvi Ngujena koje takode na kompleksne
nacine preispituju kvir identitete kod mladih. Zbog
drustvenog konteksta Srbije gde se kvir drame ne
izvode u srednjim Skolama, jer tu je ve¢ pomenuti strah
da se neko ne uvredi, izuzetno je vazno igrati drame
koje nam pruzaju uvid u Zivote ljudi koji su drugaciji
od onoga $to se smatra druStvenom normom.

- MOJZES KAUFMAN
| TECTONIC THEATRE PROJECT

Projekat Larami (The Laramie Project) izuzetno
je popularan tekst u ameri¢kim srednjim Skolama.
U pitanju je dokumentarni dramski tekst nastao
istraZivackim radom njujorske trupe Tectonic Theatre
Project pod mentorstvom Mojzesa Kaufmana (Moises
Kaufman) koji tematizuje brutalno ubistvo studenta
Metjua Separda iz Laramija koji je 1998. godine
ubijen od strane dvojice mladi¢a zbog svoje seksualne
orijentacije. Trupa je putovala nekoliko puta u grad
Larami u saveznoj drzavi Vajoming i prikupljala izjave
gradana kako bi rekonstruisali zlocin i Sta se krije
iza njega, kao i odgovor zajednice na dogadaj koji
je dubinski potresao njhovu u¢malu svakodnevicu.
Kako sam Kaufman pisSe u predgovoru drame, cilj je
bilo rekonstruisati dogadaj po Brehtovom principu
ocevidaca saobracajne nesrece iz eseja Ulicni prizor
(Straflenszene) Sto je uticalo na fragmentarnu formu
sastavljenu iz iskaza preko 70 lica koja su na razli¢ite
nacine povezana sa tragicnim dogadajem.

Projekat Larami u osnovi tematizuje drugost u
sredini koja nije spremna da je prihvati. Larami je
predstavljen kao zabaceni grad bez prosperiteta u
kojem gradani zZive u iluziji da su ispravni u svojim
stavovima i da ideja ,zivi i pusti druge da zZive* kojom
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se vode, funkcioni$e i u praksi, medutim stvarnost ih
demantuje. Ubistvo kod odredenog dela gradana budi
izuzetnu reakciju solidarnosti, pogotovo u scenama
dok se jo$ uvek svi nadaju da ¢e Metju preziveti i
organizuju paradu kao vid podrske, dok kod drugih
budi izuzetan otpor Sto kulminira u protestu koji se
odrzava tokom mladi¢eve sahrane. Pored scena koje
su direktno vezane za ubistvo mladi¢a, izuzetno su
zanimljive scene u kojima je predstavljena studentkinja
koja nosi hidzab i njeno iskustvo muslimanke u
gradu koji je pod jakim uticajem hri$¢anstva, scena
heteroseksualnog studenta glume kojem roditelji nisu
dosli na predstavu jer je igrao u Andelima u Americi
(Angels in America) Tonija KuSnera, poznatom komadu
koji tematizuje homoseksualnost i HIV epidemiju u
Americi 1980-ih, kao i scene sa policajkom Redzi Fluti
koja se prilikom prenosenja Metjuovog tela posekla
i bila u kontaktu sa Metjuovom HIV pozitivnom
krvi.

Ovaj komad bih preporuc¢io mladima jer na
kompleksan nacin tematizuje zlo¢in iz mrznje pocinjen
od strane mladih, a ¢iji je Zrtva takode mladi¢. Projekat
Larami pokazuje da su zloc¢ini iz mrZznje mnogo vise
od individualnih ¢inova, ve¢ odrazavaju stanje drustva
u kojem su pocinjeni. Ovaj tekst mogao bi da insprise
mlade da razmisljaju o mrznji koja je sveprisutna i kako
ona kulminira u tragican dogadaj koji ¢e raniti ¢itavu
zajednicuy, kao i da se upoznaju sa dokumentarnim
teatrom. Uz dosta lica i mogu¢nosti da jedan glumac
igra viSe uloga, komad je pogodan za dramske trupe
koje broje veéi broj ¢lanova.

NORTH FORCE — MINJA BOGAVAC

Milena Minja Bogavac jedna je od retkih nasih
dramskih stvaralaca koji su ostvarili kontinuitet u
stvaranju pozorista za mlade. Pored dramskih tekstova
medu kojima su najpoznatiji North Force, Dragi tata
i TDZ ili prva trojka, kontinuirano radi sa mladima u
okviru Reflektor teatra na predstavama kao $to su
Muskarcine, Devojcice i Moja zemlja: $ta mladi misle

1z predstave North Force, foto: Ana Stojakov

o patriotizmu. Drama Dragi tata Cesto se izvodi u
omladinskim pozoristima i studentskim produkcijama,
jer su likovi mladi i urbani, $to je izuzetno privlacno
mladim pozori$nim stvaraocima, medutim, drustveni
kontekst u kojem je nastao tekst, a na koji se dosta
oslanja, izmenio se, $to se esto negativno odrazava
u savremenim inscenacijama ovog komada. 1z tog
razloga odlucio sam se da uvrstim North Force na ovu
listu jer smatram da na bolji na¢in komunicara sa
sadasnjom omladinom uzimaju¢i u obzir izloZzenosti
mladih navija¢kim grupama.

Struktura drame podeljena je u tri dela: prvi deo
ima dokumentarni pristup i prikazuje izjave mladih
¢lanova navijacke grupe Crvene zvezde na saslusanju,
drugi deo predstavlja svakodnevicu navijaca, dok tre¢i
deo prati jednog od navijaca, Soneta, kojem su navijaci
Partizana ukrali zastavu North Force-a na derbiju i
njegov poduhvat vrac¢anja te zastave koji kulminira
tragi¢nim krajem. Autorka koristi kolektivnog junaka —
North Force — koji sa¢injava grupa od desetak mladi¢a
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i oni funkcionisu kao neka vrsta hora u antickoj drami,
$to uz Sonetovo stradanje uzrokovano gubitkom
zastave (njegova hamartija) predstavlja zanimljiv
pokusaj sastavljanja urbane tragedije po herojskim
postulatima. Posebno mesto u drami zauzima lik Boki,
jedina devojka medu navija¢ima. Njen put je drugaciji
od puta muskaraca u grupi i kroz tekst joj se namecu
brojne uloge koje ona mora da zauzima u kolektivu
sa¢injenom od muskaraca. Kroz nju progovara
i autorka komada kada Boki uspe da se otrgne od
iracionalnog funkcionisanja navijackih kolektiva i
dolazi do zakljucka da joj nije jasno zasto sve to rade
kada ¢e njihov Zivot biti isti pobedila Crvena zvezda
ili ne, medutim to nije dovoljno da im se suprotstavi
i spreci tragediju u nastajanju.

North Force prikazuje potrebu mladih da
pripadaju grupi u svetu koji ih je automatski otpisao
i umesto perspektivne buduénosti ostavlja im ulicu
kao prostor na kojem mogu da se ostvare i postignu
uspeh. U pitanju su mladi ljudi koji umesto da rade
ili da se obrazuju, provode vreme besposlicareci i
obavljajuci prljave poslove za kriminalce, a sve pod
velom ljubavi za fudbal i lazne solidarnosti ¢lanova
zbog koje se fragilni mladi prvobitno i pridruzuju
ovakvim grupama. Ukoliko bi se danas izvodila,
ova drama bi morala u odredenim delovima da se
aktualizuje novim imenima fudbalera i dogadajima i
slengom koji je viSe u skladu sa sadasnjicom. Prisutnost
hora omogucava izvedbu dramskih sekcija koje broje
veci broj ¢lanova.

Pored ova 4 teksta preporucio bih i odredene
komade iz istorije drame, kao i savremene drame.
0d klasike bih izdvojio Sekspirovu komediju San
letnje noci i tragediju Romeo i Julija (iako opSte mesto
dramskog stvaralastva, nijednom nije izveden na
Skolskom pozorju) jer su u pitanju mladi junaci u

¢ijim problemima bi mladi mogli da pronadu paralelu
sa savremenim problemima mladih. Od domace
klasike tu su komedije Koste Trifkovic¢a ¢ija Izbiracica
tematizuje problem prezasticenog deteta. Dramu
Klasni neprijatelj Najdzela Vilijamsa preporucujem
kao izuzetno vazan komad o vr$njackom nasilju i
zanemarivanju mladih od strane odraslih. Jedan od
najznacajnijih britanskih dramati¢ara prethodnih
decenija, Edvard Bond, devedesetih je napisao dve
drame Utorak i 11 PotkoSulja koje takode smatram
pogodnim za izvodenje u srednjim $kolama. Sto se tice
savremene domace drame, tu je situacija kompleksnija
buduc¢i da se savremeni tekstovi izuzetno retko
objavljuju, osim u Sceni i Teatronu. Pomak u ovom
polju ucinilo je pozoriste DADOV koje je 2011. objavilo
dve zbirke dramskih tekstova za mlade, medutim
nakon toga nije bilo sli¢nih publikacija. Neko od
savremenih srpskih drama koje bi se dobro uklopile
u repertoar srednjoskolskih pozorista jesu Internat
Olge Dimitrijevi¢ i O Srdanu Divne Stojanov.

ZAKLJUCAK

U ovom tekstu detaljnije su analizirana ¢etiri
dramska teksta, a dato je i nekoliko predloga koji bi
mogli da budu korisni u daljem radu srednjoskolskih
dramskih sekcija. Rekao bih da bi se devojcica
u srednjoskolskom periodu pre povezala sa
Vedekindovom Vendlom iz Budenja proleca, nego sa
Nusi¢evom Sarkom iz OzZaloScene porodice, a jedan
decak sa mladi¢ima kakve piSu Mark Rejvenhil i Minja
Bogavac, pre nego sa Maksimilijanom Topalovi¢cem
koji ima 126 godina! U svetu koji insistira na prebrzom
odrastanju i shvatanju omladinskih problema kao
nezrelih i lako prolaznih, bilo bi lepo da mladima
omogucimo pozoriste koje je svesno njihovih problema
i pruza im prostor za dalji razvoj.
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Milivoje Mladenovi¢

Glumac posebnih svojstava

° /

Radoje Cupié¢
(1958-2026)

ma tome viSe od pola veka. Proculo se da je u Sombor

stigao novi, mlad glumac. Upoznali smo se pre nego

$to sam i sanjao da ¢u biti iSta drugo do privrZen
gledalac somborske pozorisne kuce. Tada sam glumce
dozivljavao kao neka visa bica, kao ljude sa posebnim
svojstvima ¢ija me je pojava fascinirala i otud sam im
prilazio suspregnuto, pomalo bojazljivo. Nije se u tom
smislu za ovih pola veka nista znac¢ajnije promenilo.
Zalazio sam, kao i svi radoznalci u malom gradu, u
tadasnji ¢uveni Pozorisni klub, gde bi se povremeno
ukazao taj mladi glumac Radoje. Da, upravo tako,
ukazao bi se, koliko se se¢am, u onom zelenkastom,
tada vrlo popularnom ,montgomercu* koji je leprsao
oko njegovog Strkljastog tela. Da, ukazao bi se, tacno
sam rekao, jer je pogledom Zivih radoznalih oc¢iju samo
preleteo preko lica prisutnih i nestao, negde pokraj
Sanka, gde su bila i vrata koja su vodila do njegovog
glumackog stanci¢a. Bilo je to u ono vreme u kojem
su glumci dolazeéi u pozoriste, dobijali i svoj bivak,
kakav takav, preskroman, ali ipak smestaj. Njegova
lelujava, delomice osmehnuta, delomice brizna pojava

bila bi prokomentarisana: ,Za njega ces, brale, tek
cuti“. I to dvojstvo njegovog izraza lica, videce se i u
njegovoj glumi. Prava arlekinska pojava. Jer u njegovoj
glumi, i u najrazmetljivijem lakrdijanju i smejuriji,
bio je uvek i neki tracak sumrac¢ne zbilje, tuge i
sete.

A onda jednog dana, kada sam se nasao na
poziciji upravnika Pozorista, evo me gde se vrlo
direktno uplicem u Zivot umetnika: u tom stancic¢u
iza $anka, Cupi¢ vezuje kanapom kofer, taj otrcani,
ali uverljivi trajni simbol glumackog potucanja od
palanke do palanke, taj kofer podnaduo od na brzinu
ubacenih stvari, medu kojima je na vrhu — knjiga. I
danas me kopka koji je to naslov bio, jer Cupi¢ je bio
i strasni ¢italac, ne samo pozori$nih knjiga. Glumac
je ¢vrsto reSen da napusti somborsko pozoriste, a do
toga je dovela eskalacija nekakve benigne razmirice
izmedu novopridoslog i ve¢ ustolicenog dramskog
umetnika. Cim se vi$e ne secam , predmetnog spora*,
znaci da je bilo nesto posve bezazleno. Cupi¢ vezuje,
ja razvezujem, molim da ne ¢ini to, i da nikud ne ide
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Radoje Cupi¢, foto: Srdan Doroski

jer nam je potreban, a i mi njemu. Drago mi je $to
to situacija nije prerasla u nerazmrsiv ¢vor i $Sto smo
uspeli svaku nelagodu da prevazidemo, kako tada,
tako i kasnije.

Od tada, pa do kraja dvadesetog veka, Cupi¢ je
odigrao u somborskom pozoristu vise od pedeset uloga.
Tome zbiru valja doturiti jo$ toliko uloga odigranih u
Srpskom narodnom pozoristu, u rodnom Novom Sadu
kojem se posle petnaestak somborskih godina vratio,
plus uloge u Pozori$tu mladih (Bombardovali smo Nju
Heven, Corba od kanarinca, Otelo, Animals, i njegove
rezije predstava: Testosteron, Estrogen, Pokondirena

tikva, itd.) i Narodnom pozoristu Subotica, gde se i
danas pamti njegov Salijeri u Amadeusu u reziji Jovice
Pavica.

»Sve §to se dogodi u zivotu trebalo je da se
dogodi*, tako je nekako konstatovao Cupe o tom
perioduy, tac¢nije o devedesetim, kada je, govorio je,
»pozoriste dejstvovalo punom parom, bez obzira na
siromastvo. Bio sam tamo u zlatnom dobu somborskog
pozorista, a tu su bili i reditelji Muci Draski¢, Zoran
Ratkovi¢, Jagos Markovi¢, Kokan Mladenovi¢... Oni
su nam pomagali da se probijamo kroz pozoriste i
donosili nam duh novog vremena, neobuzdanu mastu
i slobodu. U Somboru sam se oZenio, dobio decu, i to
je takode divno i moralo je da se desi.

A dogodila mu se, u tom Somboru, izmedu ostalih
i niska velikih i za njegov razvoj bitnih uloga: Don
Karlos (Don Zuan, r. Zoran Ratkovi¢) Pajarden (Hotel
Promaja, r. Ljubomir Draski¢) sobar grafa, Figaro
(Figarova Zenidba ili Ludi dan, r. Kokan Mladenovi¢),
Cehmajstor, Fiskal Galantom, r. DusSan Petrovic),
Smrdi¢ (Rodoljupci, r. Zoran Ratkovi¢), Povani
(Dekameron — dan ranije, r. Jago$ Markovi¢), G'din
Montalbo (Putovanje za Nant, r. Ljuboslav Majera),
Markiz de Sad (Mara-Sad r. Radoslav Milenkovi¢), Vi¢a
(Sumnyjivo lice r. Jago$ Markovic¢) Sreta, ¢izmar (Zla
Zena r. Ljuboslav Majera) Tikvulin (Kate Kapuralica
r. Jago$ Markovi¢), Hajnrih Man (Carobnjak r. Boris
LijeSevi¢). Dabome, ovaj niz vrednih ostvarenja
nastavljen je i u Srpskom narodnom pozoristu
(Trigorin u Galebu, Trifun u OZaloScenoj porodici,
Oberon u Snu letnje noci, Pomet u Dundu Maroju,
Prospero u Buri, Corkan u predstavi Na Drini ¢uprija, i
mnoge druge).

Cupiceva karijera sadrzi i popis najmanje pedeset
uloga u najpopularnijim televizijskim dramama i
serijama (Vratice se rode, Jagodici, Montevideo, bog
te video, Ubice mog oca, Juzni vetar, Mocvara, itd),
te dvadesetak fimskih rola (Veliki transport, Memo,
Optimisti, Kao rani mraz, itd).
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Radoje Cupi¢ u predstavi Brod za lutke Milene Markovi¢, u reZiji Ane Tomovi¢, SNP (2008/09), foto: Miomir Polzovié

Medu svim pozori$nim pregnuc¢ima posebno
je uzbudljivo Putovanje za Nant Eugena Kocisa u
reziji Ljuboslava Majere (Sterijina nagrada za ulogu
kafedZzije Montalbe). Bila je to je uzavrela pozorisna
igra koja dodiruje granice zanra komedije apsurda,
ali se preliva u neprekidnu ¢ovekovu teznju ka sreci,
u utopijsku slika sveta. Lezerna, neodoljiva komi¢na
predstava, a setno istovremena. I iS¢aSena potpuno,

iskosena stvarnost, nadrealisti¢ki zaljuljana. Cupi¢ je
gospodario onim nekim posve nadrealnim plavic¢astim
ostrvom, na kojem je onaj isko$eni Sank u kré¢mi (Boze
me prosti, ni nalik onom $anku iz pozori$nog kluba,
ali opet nekako vuce na njega!) u koju se ulazi kroz
vrata, pa se, poSto nema nikakvog stepenika, direktno
survava u taj svet poemerenih Kocisevih junaka.
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Radoje Cupic¢ je, kao i svi vrsni glumci, pokazao
i dokazao svoje rediteljsko umece. Rezirao je dramu
Jelizaveta Bam Danila Harmsa u Portal teatru, Celik
prema sopstvenom dramskom tekstu, Staklena
menazerija Tenesi Vilijamsa u Narodnom pozoristu
u Somboruy, itd. Cupi¢ je napravio veliki pomak u
odnosu na dotadasnja scenska videnja Jelizavete Bam.
Cupic je sa Draginjom Voganjac, Ivanom V. Jovanovic¢,
Nenadom Pec¢inarom, Lidijom Stevanovic¢ i Ratkom
Radivojevi¢cem uradio veliki posao osmisljavanja
suprotstavljenih rec¢i, pojmova i apstraktnih izraza.
Posvecujudi se, udubljujuc¢i u dezorganizovanu ,zbirku
re¢i”, oni su u njima nasli novi ritam, novu spoznaju
sveta. Postigli su to i visinom glasa, njegovom snagom i
bojom, tempom, mimkom, gestovima, pozom, koristeci
se i obilato instrumentarijom glumackih tehnika
stec¢enih u ozbiljnoj glumackoj skoli. Od komada koji
predstavlja prethodnicu ,teatra apsurda“ nacinili su
savremeno pozoriste ¢ija je poruka jasna da je ,jedino
mesto, gde zrtva napustena od svih, moZe da da se
sakrije je sopstveni um*.

S posebnom paznjom i nesebi¢nom ljubavlju
Cupi¢ je pristupao radu s pozorisnim amaterima.
Posebno je bio privrzen crvenackom Amaterskom
pozoristu koje je uveo u red najboljih u Srbiji radeci
s njima posveceno, vizuelno i glumacki raskosne
predstave Malogradanska svadba, Cudo u Sarganu,
Paradoks, Kralj umire, itd.

Kao iskreni mobilizator pozori$nog zivota Cupic¢
je ucestvovao i u javnom i kuturnom Zivotu Novog Sada
i Pokrajine Vojvodine, podrzavao i osnivao nezavisna
pozoris$na udruZenja, bio jasan i glasan u raspravama o

pozoristu i drustvenoj problematici, ¢esto i vrlo gorljivo
angazovan u borbi za promene u pozoristu i drustvu.

Penzionisao se 160. izvodenjem predstave
Dzandrljiv muz u februaru 2023, za koju je neko¢
pokupio nagradu publike za najbolju predstavu
(statueta ,Jovanca Mici¢*) na festivalu Dani
komedije u Jagodini, a koja je nastala u repertoarskoj
razmasici jedne sezone pune izneverenih ocekivanja
i neizvesnosti, a u vreme kad je bio direktor Drame
SNP-a potvrdujuéi i tim potezom vestinu pronalazenja
komada koji su mamac za publiku.

Pricao je Cupic da je dugo ¢eznuo za tim da ima
»nesto sto ¢e biti povezano s prirodom“. I ta njegova
privrzenost prirodi, to neko posebno svojstvo od mladih
dana, zaljubljenost u nepatvorenost, prirodu iskonsku
i divlju, govori i o njegovom glumackom bic¢u. Bio je
ogrezao sav u ,dondovstinu“, poseban senzibilitet
coveka koji uziva u rezervatu ,Dondo* jedne dunavske
starace u blizini Sombora, tamo gde je ¢uveni Zivorad
1li¢, ,Zika glumac*, ziveo kad god je to bilo moguce i
okupljao vaskoliki pozorisni svet. I zato se Cupi¢, kad
se vec preselio u Novi Sad, nije skrasio dok u Kulpinu
nije pronasao kucerak, po meri svojoj i svom osecanju
sveta koji zraci autenti¢no i nepatvoreno.

Tako je odZiveo svoj vek Radoje Cupi¢, prvak
Srpskog narodnog pozorista i jedan od amblematskih
glumaca somborskog teatra. Samo ne znam gde li
su zavrsili onaj iskrzani kofer i kanapce s pocetka
ove price o glumcu, ozbiljnom veseljaku i zane-
senjaku.
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Pise > Ruza Perunovié

Pogled u ogledalo glume

MONOGRAFIJA ZARKO LAUSEVIC
urednica Radmila Stankovi¢
Hipatija i Filmski centar Srbije
Beograd 2025.

jednom od najtalentovanijih i najimpresivnijih

glumaca sa nasih prostora, u izdanju Hepatija
i Filmskog centra Srbije, predstavlja sveobuhvatan
uvid u stvaralacki opus ovog visestruko talentovanog
umetnika. Urednica izdanja, Radmila Stankovi¢,
okupila je veliki krug sagovornika i od obimne
grade sacinila vrednu, sistemati¢no organizovanu
monografiju, u kojoj se u odvojenim segmentima
razmatraju LauSevi¢eve uloge u pozoristu, na filmu
i televiziji. Edicija obuhvata tekstove u kojima je
razmisljanja o LauSevic¢evu, njegovim ljudskim i
profesionalnim zaslugama, dalo viSe od pedeset ljudi
iz poslovnog i privatnog okruZzenja.

Poglavlje posve¢eno Lausevi¢evim ulogama u
pozoristu otvara studija Aleksandra Milosavljevica,
u kojoj je data analiza svih glumcevih uloga u teatru,
uz vaznu kontekstualizaciju, dobro poznavanje i
tumacenje trenutka vremena, pozori$nih principa
i osobenosti. Ovaj dragoceni tekst daje kompletne,
neke do sada manje poznate podatke o LauSeviéevom
glumackom putu — od upoznavanja sa svetom glume
u amaterskom pozoristu DODEST, preko prijemnog
ispita i studija na FDU u legendarnoj klasi glume, rane
popularnosti, lica i nali¢ja publiciteta i odnosa prema
medijima, pozori$noj glumi, sve do presudne uloge
Rastka Nemanji¢a u Narodnom pozoristu Zenica.
Oslanjaju¢i se na dokumentarnu gradu, kritike,
intervjue, svedocenja, kao i li€no pozori$no iskustvo,
Milosavljevi¢ nam predstavlja pri¢u o dvadeset i
sedam LauSevicevih uloga, o saradnji sa mnogim
rediteljima i pozori$nim ku¢ama, njegov odnos
prema glumi uopste i prema konkretnim ulogama,
kao i odnos prema drustveno-politickim promenama
devedesetih godina. Narocitu paznju Milosavljevi¢
je posvetio predstavi Sveti Sava, predstavi koja je
presudno uticala na dalji LauSevicéev zivot, ali i na
drustvena i kulturna deSavanja datog vremena. Iz
teksta saznajemo o nastanku ove uloge, o recepciji
predstave, Sterijinoj nagradi, o svemu onome S$to

M onografija posveé¢ena Zarku Lausevicu,
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je prethodilo mra¢nom nastupu srpskih desni¢ara
koji su izvodenje ovog komada u Jugoslovenskom
dramskom prekinuli, iako, potvrduje iznova autor
teksta, nije postojao nijedan razlog zbog koga bi
neko mogao biti uznemiren ovom predstavom.

Na istu temu nadovezuje se tekst Vladimira
Mil¢ina, reditelja predstave Sveti Sava koji opisuje, iz
ugla neposrednog ucesnika, sve neprijatna dogadaje
1990. koji su inicirani optuzbom srpskih desnic¢ara
da se u predstavi vredaju nacionalna i verska osecanja
Srba. 1z teksta U ime stvaralacke slobode,predstave
nece biti! saznajemo o pretnjama smréu, anonimnim
dojavama, glasinama, telohraniteljima, prekidanju
predstave i ulozi Milorada Vukeli¢a i drugih aktera
koji su omogucdili da se ova predstava ne igra.

Ostali prilozi koji pripadaju segmentu pozoriSnog
Zivota Zarka Lau$evica nacinile su njegove kolege
glumci i reditelji i oni imaju li¢ni, sentimentalni i
anegdotski prizvuk kojim opisuju druzenje i saradnju
sa Zarkom, njegov Sarm, harizmu, njegove talente i
razlicite oblike zajednicke saradnje. U tom maniru
svoju pricu o Lausevicu ispricali su Slobodan Unkovski,
Irfan Mensur, Voja Brajovi¢, Bozo Koprivica, Toni
Laurenci¢, Cvijeta Mesi¢, Vesna Trivali¢, Mima
Karadzi¢, Ljiljana Todorovi¢, Snezana Bogdanovic,
Haris Pasovi¢, Zeljko Dzek Dimi¢ i Porde Mati¢.

Deo monografije posvecen filmskim ulogama
priredila je Marijana Terzin Stojci¢ iz Jugoslovenske
kinoteke, koja nam u obimnom tekstu ¢iji smo naslov
preuzeli za prikaz ove knjige, daje pregled prisustva
Zarka Lausevica na filmu kroz trideset i ¢etiri njegove
uloge. Hronoloskim redom opisane su prve uloge
koje su ga oblikovale u jednog od najtalentovanijih i
najpoznatijih glumaca svoje generacije, od debitovanja
pred kamerama 1978. u filmu Savamala sve do Ruskog
konzula 2024. U analiti¢ki zaokruzenom prikazu koji
predstavlja podsetnik na vazna filmska ostvarenja,
se¢amo se Zarkovih uloga od Lepote poroka i ¢uvenog
Smekera, preko Silje iz Sivog doma, skromnog Bajre iz
filma Dogodilo se na danasnji dan, te Oficira s ruzom,
Bolje od bekstva, Noz, i mnogih drugih uloga, potom

izgnanstva i povratka sa Smrdljivom bajkom 2015.
sve do poslednje filmske role. O njegovom radu na
filmu za ovu monografiju govorili su i Svetozar
Cvetkovi¢, Zdravko Sotra, Slavko Stimac, Radoslav
Zelenovi¢, Oleg Novkovi¢, Petar Bozovi¢, Milan
Mari¢, Sergej Trifunovi¢, Paulina Manov i drugi
saradnici koji su se se¢ali LauSevi¢evog nacina
rada, njegove posvecenosti, dara da slusa druge i
ostane, i kao prijatelj i kao kolega, dobonameran
i nenametljiv.

Televizijska kriticarka Branka OtaSevi¢ se u
tekstu nazvanom Dva kruga slave, u obrnutom
vremenskom sledu osvrnula na trideset i tri uloge u
dve etape Lauseviceve karijere. Prate¢i njegove uloge
od grandioznog povratka na televiziju ulogama u
televizijskim serijama Koreni i Senke nad Balkanom,
te Kalkanski krugovi i Vreme smrti, retrospektivno se
vratila na pocetke, od titogradske TV drame M:V u
kojoj je glumio kao osamnaestogodisnjak, do kultne
serije Zaboravljeni. Otaseviceva opisuje LauSevic¢ev rad
sa autorima i glumcima poput Darka Baji¢a, Branislava
Lecica, Sergeja Trifunovic¢a, NebojSe Dugali¢a, Gorana
Susljika, Vojina Cetkovi¢a i drugih.

Za kraj prikaza ove dragocene monografije vazno
je izdvojiti i tekst Vide Ognjenovi¢ u kome se govori
o Laus$evicu kao piscu povodom cetiri autobiografske
knjige u kojima je bespostedno introspektivno,
prefinjenim stilom romanopisca, glumac vodio
razgovore sa samim sobom. Ovim redovima iznova
se ukazuje na ¢esto pominjane talente, na ljubav
prema umetnosti, pisanoj reci, na poStovanje prema
zivoty, na dubinu tuge i unutra$nju kompleksnost
koju je Zarko posedovao. Zahvaljuju¢i tome ,uspeo
je da uz sve nedace ostane umetnik, osetljiv, blag i
osecajan, inteligentan, pronicljivi mudar, na nacin
starinski, a ¢ist i nezan kao dete. I da uprkos svih zala
gorljivo sacuva krhko bice ljubavi i nade* zakljucuje
autorka.
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Drama tokom tri veka
literarnog stvaralastva

Zlata Bojovic¢

ISTORIJA DUBROVACKE KNJIZEVNOSTI
Izdavacki centar Matice srpske

Novi Sad 2025.

je objavljeno novo izdanje studije Zlate Bojovi¢

Istorija dubrovacke knjiZevnosti (Novi Sad, 2025).
Dugogodisnji istrazivacki rad na polju renesanse
i baroka, autorka zaokruzuje sveobuhvatnom
monografijom o znacajnom delu knjizevnog
stvaralastva starog Dubrovnika. Knjiga je prvi put
izasla 2014, a naredna dva izdanja objavljena su tokom
2015.12019. godine.

Studija profesorke Bojovi¢ zatvara vekovni krug
nasih istrazivaca ove oblasti, pocev od radova Pavla
Popovica, Petra Kolendi¢a, Dragoljuba Pavlovic¢a i
Miroslava Panti¢a. Knjiga je podeljena na Cetiri vece
celine (Putevi humanizma, Vek renesanse, Epoha baroka,
Dubrovacko prosvetiteljstvo), kojima su obuhvacene
razli¢ite epohe knjizevnog rada nastalog u republici
Sv. Vlaha.

U ediciji Deset vekova srpske knjiZevnosti nedavno

PUTEVI HUMANIZMA

Humanizam, koji se ostvarivao od sredine 15.
do pocetnih decenija 16. veka, predstavlja prvo veliko
poglavlje dubrovacke knjizevnosti. Koreni jasno
oformljenog humanizma obuhvataju period delovanja
obrazovanih li¢nosti novog doba — dominikanca Ivana
Stojkovic¢a, astronoma Ivana Gazulovic¢a i merkantiliste
Benka Kotruljevi¢a. Prvoj generaciji dubrovackih
humanista pripadaju Dzivo Guceti¢, Petar Menceti¢
i Frano Luco Gunduli¢. Uz prve pesnike, javljaju se
i autori koji stvaraju dela hronicarsko-istoriografske
sadrzine. Medu njima se posebno izdvajaju Feliks
Petancic¢ i Ludovik Crijevi¢ Tuberon. Kao kancelar koji
se isticao kaligrafskim umecem, Petanci¢ pise i ¢irilicne
natpise, kao i kopije papskih bula na srpskom jeziku.

Iznose¢i mnoge geografske i istorijske podatke
o krajevima kojima je prolazio, on daje i svoje videnje
Kosovskog boja, kao i legende o junastvu Milosa
Obili¢a. S druge strane, Tuberon je pisao o ljubavi
prema slobodi koja je kod Dubrovcana ,nadjacavala
irodbinske veze*“. Osvetlio je i niz dogadaja iz srpske
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istorije, posebno one vezane za progonstvo burda
Brankovica i tursko osvajanje Beograda (1521).

Govore¢i o drugoj generaciji dubrovackih
humanista, autorka analizira stvaralastvo Karla
Pucic¢a, Ilije Crijevi¢a, Jakova Buni¢a i Damjana
Benesi¢a. Njihova delatnost upucuje na postojanje
prave humanisticke akademije u Dubrovniku, neke
vrste ucenog i knjizevnog drustva koje je delovalo u
duhu velikog pokreta.

VEK RENESANSE

U poglavlju Vek renesanse govori se o novoj epohi
koja se u Dubrovniku moze pratiti ve¢ od trece decenije
15. veka. Knjizevno stvarala$tvo renesanse, autorka
predstavlja u nekoliko celina. Aktivnost prve generacije
dubrovackih pisca, ¢iji su radovi nastali krajem 15.iu
prvim godinama 16. veka, obuhvata delovanje Siska
Menceti¢a i DZora Drzi¢a. Dominirala je poezija, a
autori su bili pesnici petrarkisti koji su pisali isklju¢ivo
na narodnom jeziku.

U drugom periodu javlja se veliki broj pisaca
koji se u znacajnoj meri razlikuju. Poezija viSe nije
bila jedini vid stvaranja. Pojavljuju se autori koji se
bave drugim knjizevnim rodovima, a najznac¢ajniji od
njih — Mavro Vetranovi¢, Nikola Naljeskovi¢ i Marin
Drzi¢, bili su pre svega dramski pisci. U njihovim
delima zastupljeni su svi vazni dramski Zanrovi (ekloga,
pastorala, poboZna drama, komedija, tragedija, farsa).

0Od Sezdesetih godina 16. veka, epoha dubrovacke
renesanse ulazi u tre¢i, zavr$ni period. Neki od autora
duze borave izvan svoje sredine i piSu na italijanskom
jeziku. Pored poezije, nastaju naucni, poeticki, esteticki
i drugi traktati (Nikola Guceti¢, Dinko Ranjina).
Znacaj dramskih dela opada, a procvat dozivljavaju
prevodi i prerade antickih i renesansnih tragedija, kao
i savremenih italijanskih pastorala (Torkvato Taso).

U dramskoj knjizevnosti i pozoriSnom Zivotu
Dubrovacke republike, najznacajnije mesto pripadalo
je Marinu Drzi¢u. Od niza stvaralaca koji su uz

humanistic¢ki rad izvodili i anti¢ke drame, preko onih
koji su delovanje ostvarivali i u drami i u poeziji,
jedino je Drzi¢ bio prvenstveno i gotovo samo dramski
pisac. Iako je prema sudovima savremenika dobio
posebno mesto u svom vremenu, 0 njemu nema
puzdanih osnovnih podataka. Kada govori o Drzi¢evom
dramskom opusu, autorka pominje da je tokom
jedne decenije napisao svih dvanaest poznatih dela
— Tirenu, Pometa, Novelu od Stanca, Veneru i Adona,
Dunda Maroja, Pjerina, DZuha Krpetu, Skupa, Plakira,
Mandu, Arkulina i Hekubu. Veé¢inu drama uradio je
po porudzbini za svadbena veselja, a one koje nisu
imale tu namenu prilagodio je zahtevima trenutka.

Okupio je oko sebe nekoliko glumackih druzina
amatera i pokrenuo ¢itav pozori$ni Zivot u Dubrovniku.
Ovakva teatarska ekspanzija viSe se nije ponovila
iako je od pocetka 19. veka bilo velikih i zna¢ajnih
dramskih poduhvata. Drzi¢ev opus bio je bogat i
raznovrstan. Jedini je dubrovacki autor koji se oprobao
u vecini tada popularnih dramskih zanrova (ekloga,
farsa, komedija, tragedija), od kojih je neke uveo u
dubrovacku knjiZzevnost.

Iako nije bio pokreta¢, Drzi¢ je tvorac prve
razvijene ekloge — pastorale. Autor je prve farse
sa tipi¢nim motivom ,seljaka u gradu” (Novela od
Stanca). Prvi je i jedini dubrovacki autor najvaznije
renesansne dramske vrste — takozvane ,eruditne
(ucene) komedije"“, pisane u prozi. Jo$ u jednoj stvari
pokazao je smisao za novo. Naime, prvi je uradio
prepev jedne anticke tragedije, koja ¢e se kao specifican
zanr ustaliti u dubrovackoj knjizevnosti do kraja 16.
veka.

EPOHA BAROKA

U celini nazvanoj Epoha baroka autorka istic¢e da
je ovaj knjizevni pravac svoje korene imao u poslednjim
godinama Sesnaestog, a da je trajao do prvih decenija
18. veka. Iako se oslanjao na savremena strujanja
u Italiji, dubrovacki barok dobijao je i sopstvene
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odlike. Njih su nametale velika iskuSenja i promene
u Republici, domaca knjizevna tradicija, a posebno
»slovinstvo* kao osnovno rodoljubivo osecanje tog
vremena.

I barok u Dubrovniku odvijao se u nekoliko faza.
Na samom pocetku i u periodu do sredine 17. veka,
on je ostvario najvise dosege. Kada govori o pocetnoj
fazi razvoja epohe, autorka se osvrée na stvaralastvo
Horacija Mazibradi¢a, Paskoja Primovica i Stijepa
Durdevica. Posle rane faze u kojoj se konstituisala,
barokna knjizevnost bila je snazno obeleZzena radovima
Dziva Gundili¢a, Dziva Bunic¢a i Dzona Palmotica.

Drugo razdoblje epohe odvija se u znaku
sledbenika i mladih savremenika, poput Vica Puci¢a,
Dziva Guceti¢a i Vladislava Menceti¢a. Stradanje
Dubrovnika u zemljotresu 1667. nije bio samo istorijski
medas, vec¢ i prekretnica u knjizevnosti baroka. Ovaj
period bi¢e obelezen stvaralastvom Jakete Palmotica,
Nikole Buni¢a, a posebno delom Ignjata Purdevica,
jednog od najvecih i najsvestranijih pisaca dubrovacke
knjizevnosti.

Kada je rec¢ o pozoriSnom opusu, posebna paznja
posvecena je Dzivu Gunduli¢u. Do 1620. on je napisao
deset drama u stihu, u to vreme najpopularnijem
dramskom Zanru. U najvec¢em broju (osim jedne) bile
su to melodrame i melodramski baleti, sa mitoloSkom
tematikom. Naveo je njihove nazive (Arijadna,
Galatea, Dijana, Kleopatra, Adon i druge), od kojih su
satuvane samo cetiri. Svojim dramama uticao je na
dubrovacke pisce. Sa deset melodrama, Gunduli¢ bez
sumnje zauzima ,avangardno mesto“ autora koji je
u knjizevnost Dubrovnika uveo ovu karakteristicnu
i samo u tom vremenu negovanu dramsku vrstu.

Mitoloskim temama i elementima (muzika, igra), on
je umnogome odredio put razvoja melodrame tokom
Citavog 17. veka.

PERIOD PROSVETITELJSTVA

Poslednju celinu monografije ¢ini knjizevna
delatnosti koja se odvijala tokom epohe ,, dubrovackog
prosvetiteljstva“. Ovaj period bio je obelezen velikim
uticajem francuske knjizevnosti i kulture. Dubrovacko
prosvetiteljstvo autorka deli na dva osnovna toka. Za
prvi je karakteristi¢no prevodenje Molijera, a drugi je
bio obelezen latinizmom, poboznim stvaralastvom i
prigodnom literaturom. Ovaj potonji povezivao je kult
nauke, ucenosti, enciklopedizma i istorizma.

0d 34 Molijerova komada, u Dubrovniku su
prevedena 23. Oni su se manje ili viSe udaljavali od
francuskog izvornika. Sve komedije prevedene su u
prozi, a prilagodavanja su podrazumevala lokalizovanje
radnje, dubrovacka imena i unoSenje savremenih
istorijskih dogadaja. Medu autorima prevoda i prerada
posebno se istice aktivnost Petra Boskovica (brat
Rudera Boskovic¢a), ali se kao najplodni pominje rad
Marina TudiSevica.

Kada je u pitanju prosvetiteljski enciklopedizam,
koji je bio produzetak baroknog istorizma i kasnijeg
eruditizma, autorka pominje delatnost Serafina
Crijevic¢a, Dorda BaSi¢a, Sebastijana Slade Dolcija i
Ivana Marije Matijasevi¢a. Tokom druge polovine 18.
veka grupa u¢enih Dubrovcana, latinista, stvarala je
izvan zavicajne sredine. Neki od njih bili su i nau¢nici,
a neki samo pesnici. Medu njima se posebno izdvajaju
Ruder Boskovi¢ i Rajmund Kunié¢.
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Pise > Ruza Perunovié

Sedam duodrama

CABA CABMTT MMAOCAB/BEBHT

Sanja Savi¢ Milosavljevi¢
DRAMSKI VIJENAC
Drustvo za afirmaciju kulture Presing, 2026.

z pera Sanje Savi¢ Milosavljevi¢, autorke

impresivnog, visestruko nagradivanog romana

Martin udio? (Laguna, 2025), rediteljke, dramske
spisateljice i scenaristkinje serija Vreme zla i Vreme
smrti, dolazi zbirka duodrama, knjiga sastavljena od
sedam dramskih tekstova koje, kako bismo ocekivali,
povezuje samo ova zanrovska odrednica. Medutim,
iz uvodnih reci autorke, ¢italac unapred saznaje da
su drame povezane na viSe nacina — tematski, preko
likova i samom strukturom — u jedan estetski, poeticki
i semanticki ispleten vijenac. 1z Zelje da povezanost
bude vidljivija i da drame budu ¢itane kako treba
spisateljica u uvodnoj reci daje predlog, svojevrsno
uputstvo za redosled ¢itanja, koriste¢i mogucénost (ili
rizikujuc¢i?) da demistifikuje vezu koja medu ovim
tekstovima postoji.

Vremenski gledano, sve duodrame se odvijaju u
danadnjem trenutku, sa prepoznatljivim osobenostima
koje ovo vreme nosi, a opet i sa univerzalijama koje
pojedine relacije odnosa podrazumevaju. U tome se
ogleda medusobna povezanost drama, u ponavljanju
obrazaca, nasledivanju i povezivanju (u venac) istih
modela ponasanja za koje ¢esto ne primecujemo
ni da su sli¢ni. Prostorna (ne)odredenost je takode
sugestivna — njegovo odsustvo ukazuje na obi¢nost i
ucestalost dijaloga koji mogu da se odvijaju na skoro
svakom mestu pod kapom nebeskom. Uputstva autorke
su svedena na minimum, didaskalije su retke, akcenat
je na jeziku, na njegovom prisustvu i odsustvu, na
njegovoj eksploataciji, i (zlo)upotrebi u svakodnevnom
Zivotu.

U dramama su prikazani odnosi koji postoje
medu (podrazumevano) bliskim osobama, emotivno
irodbinski: tu su dve setre, otac/sin, momak/devojka,
sestri¢/tetka, muskarac/Zena. Njihovi razgovori, kao i

1) Roman Martin udio dramatizovan je i samo dan pre nastanka ovog
prikaza, predstava je premijerno izvedena (rezija Nikola Bundalo,
dramatizacija Sanja Savi¢ Milosavljevi¢) u Narodnom pozoristu
Republike Srpske, Banja Luka.
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njihovi odnosi, sustinski poc¢ivaju na ljubavi i potrebi za
razumevanjem u situacijama koje Zivot nosi i koje (iz
drame u dramu) ukazuju na nerazjasnjene porodi¢ne
odnose, usamljenost, generacijske razlike, prebacivanje
krivice, bolest, gubitak bliske osobe, emigraciju.

Opredeljenje za duodramu, da naglasimo —
formu svedenu na svega dva glumca, podrazumeva
fokusiranje na intenzivan odnos, snazan dijalog i
psiholosku igru izmedu likova. Nasuprot raspricanosti,
pitkom i razbarusenom stilskom izrazu koji uo¢avamo
u proznom opusu spisateljice, ovde otkrivamo
svedenost izraza, jednostavnost u izrazu i dinamiku
koja je u konstantnom tempu prisutna od pocetka
do kraja zbirke. Dijalozi su upadljivo kratki, britki,
Cesto duhoviti, ali se stice utisak da njihova svedenost
ukazuje na siromastvo jezika, ta¢nije na njegovu
ogranicenost i nemogucénost ostvarivanja istinske
komunikacije. O odnosima medu likovima saznajemo
viSe iz onoga $to je precutano nego onog $to je receno,
jer re¢i samo podstic¢e sukob koji se, nacelno, Zeli
izbe¢i. Zahvaljujuéi prostornoj neodredenosti, kao i
narecenoj neraspricanosti, Sanja Savi¢ Milosavljevi¢
uspeva da kreira opipljivu atmosferu koja otvara
slobodan izbor za scenske kreacije i nudi moguénost
za zanimljivo scensko uprizorenje.

Mo¢ reci i nac¢in njihove upotrebe prikazan je
i u duodrami Kao da ne bismo gde muskarac i Zena
komuniciraju isklju¢ivo kroz potvrdu i negaciju (re¢ima
Da/Ne) a uspevaju, uz sugestije date u didaskalijama,

da prenesu citav splet tananih ose¢anja — nesigurnosti,
usamljenosti, pozude, ocekivanja.

I u ostalim dramama ¢itamo o sudaru dva sveta,
naoko nesuprotstavljena, ali opet udaljena sveta koja
pokusavaju da se bore za svoje ciljeve i prioritete
koristeci licne resurse otelovljene u jeziku. To je borba
bez istinske Zelje za pobedom, borba sa zZeljom da se
sac¢uva ono svoje. U uvodnoj drami Kad zaboravis
juli svedo¢imo sestrinskom razgovoru o proslosti i
budu¢nosti, porodi¢nim odnosima, teretu nasleda,
ranjivosti, etiketiranju, pric¢i o umetnosti i zaludnosti
uspeha — o razgovorima prisutnim u mnogim
ku¢ama. Tu je i ljubavna rasprava koju vode Ona i
On, prepoznatljive razmirice izmedu ljubavnog para,
duhovite i autenti¢ne, iako (paradoksalno) pocivaju na
tipiziranoj situaciji u kojoj se svako drzi svoje uloge.
Ima u ovoj zbirci pri¢a i o smrti i usamljenosti, i setnog
secanja na prosle dane, ima svade i nerazumevanja,
ali uprkos svemu parove duodrama povezuje ljubav
i potreba da se odnosi sa¢uvaju.

Ogranicen broj likova, kratki razgovori i odsutvo
prostora dovode do vece koncentracije dinamckih
elemenata, te su ove drame zanimljive za ¢itaoce,
studente akademija umetnosti, za njihove scenske
i dramske vezZbe, kao i za teatrologe i teoreticare
koji proucavaju pozoris$ne Zanrove, njihove modele i
zakonitosti, razvoj dijaloga i scensku napetost medu
likovima.
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MINA MILOSEVIC

dramaturskinja, scenaristkinja i teoreticarka dramskih
umetnosti i medija.

Autorka je drama ,Lizistrata: Seks i $trajk” i ,Robinzon
Kruso da je bio biseksualka sa Sest Petka", sestrinskih komedija,
u kojima se bavi feministickom dekonstrukcijom antike.

Diplomirala je dramaturgiju, a masterirala teoriju dramskih
umetnosti i medija na Fakultetu dramskih umetnosti. Njen
master rad na temu ,,Motiv Zenskog prijateljstva u savremenoj
srpskoj drami” nagraden je nagradom Katedre za dramaturgiju
i objavljen u ¢asopisu Scena.

Trenutno je na doktorskim studijama na Teoriji dramskih
umetnosti i medija na FDU. Radi kao nautna istrazivacica na
Akademiji umetnosti u Novom Sadu.

Autorka je i dramskih tekstova ,Tesla“ (Malo pozoriste
»2Dusko Radovi¢*), ,Tanka preda srcem se tka“ (Narodno pozoriste
Pirot, ko-autorka sa Olgom Dimitrijevi¢), ,Ibzenove aveti*
(Beogradsko dramsko pozoriste), kao i ko-autorka libreta za
operu ,Station Paradiso“ sa Tanjom Sljivar (Staatsoper Stuttgart).

Dramaturskinja je predstava ,Dr Auslander (Made for
Germany)"“ (BITEF festival, Jugoslovensko dramsko pozoriste),
»Obracanje naciji“ (Atelje 212), ,Orlando* (Narodno pozoriste
u Beogradu) i drugih.

Za tekst predstave ,Tesla“ dobila je nagradu za originalni
dramski tekst za decu i mlade ,,Marija KulundZi¢“ Malog pozorista
,Dusko Radovic*.

Jedna je od autorki scenarija za graficku novelu Feministicka
utopija (Centar za zenske studije).

Pisala je i piSe tekstove o pozoristu za ¢asopise Scena,
Teatron i See Stage.

Zivi u Beogradu, radi u Novom Sadu.

M INA MILOSEVIC (1998, Pozarevac) je dramska spisateljica,



> 122

Mina MiloSevic¢

ROBINZON KRUSO DA JE BIO
BISEKSUALKA SA SEST PETKA

ORIGINALNI CELOVECERNJI KOMAD

LICA:

PENELOPA
SIRENA 1
SIRENA 2

1 OSTALI, a to su:

ODISE) 1, ODISE) 2,

SVETA PETKA, OBICNA PETKA,
ZENSKI PETKO, CHATGPT,
DRAMA, MITSKI,

PEVAC KOJI LICI NA ODISEJA,
KRALJICA SIRENA, MORNARI,
GUSARI, KRCMARICA SIRENA
itd.
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1. VERNA LjUBA PENELOPA
U AVANTURI CEKANjA

Penelopa lezi na krevetu. U rukama moZda ima knjigu,
a moZzda telefon. Da li leZi u fazi devojackog raspadanja
ili su joj noge naslonjene na zid?

PENELOPA:

Htela sam da napiSem pricu koja se zove nesto kao
Dozivljaji Toma Sojera, Dozivljaji Haklberija Fina,
Avanture Robinzona Krusoa...
Ali ja nisam bila ni u kakvim avanturama kao
momci. Ja sam ih samo c¢ekala.

Cekala i ¢itala lektiru na letnjim raspustima. Moj
ceo zivot je niz se¢anja na ¢ekanja.

Uglavnom na ¢ekanja da se leto zavrsi.

Pocinje $pica za predstavu/spot/roman za plaZu:
+VERNA LjUBA PENELOPA U AVANTURI
CEKANjA“.
Sirene isplivavaju ispod kreveta, polako, priljubljuju se
uz Penelopu. Kada legnu s njom u krevet i senzualno
Jjoj dahnu na oba uha, dodirujuci je perajima, ona
vrisne od straha. Sirene se zlokobno nasmeju.
Cuje se melodija Blondie — The Tide is High uz zvuke
talasa; Sirene venac od havajskih cvetova stavljaju
Penelopi oko vrata i hlade je palmicama. PleSu
improvizovani havajski ples, dok najavljuju Spicu:
SIRENE: ,VERNA LjUBA PENELOPA U AVANTURI
CEKANjA“
Citaju imena spisateljice, rediteljke/reditelja, glumica...
SIRENA 1: Ko je ovde doSao da vidi Robinzona Krusoa?
Ko je ¢itao za lektiru ovo ¢uveno delo Danijela
Defoa? E pa zajebali ste se Sto ste ovde dosli. Ova
predstava nije o tome. To smo samo stavili da
vas namamimo, da dodete jer mislite sad ¢e ovde
neka akcija, neke muske avanture, neSto mozda
intelektualno, intelektualka biseksualka... ali mi

smo vam ovde u stvari samo spremili pricu o jednoj
jadnici... koja ¢eka bivSeg da se vrati sa sezone na
brodu.

SIRENA 2: Ceka ga kao riba na suvom!
SIRENA 1: Dok je on vara sa ko zna kim...
SIRENA 2: I sa ko zna koliko njih!

SIRENA 1: Penelopa, takozvana, Zena Odiseja iz Odiseje
od Homera.

SIRENA 2: Mozda je i ne vara samo sa Zenama... ja sam
¢ula da je bio i sa kitom.

SIRENA 1: Penelopa je htela da se ova prica zove Verna
liuba u avanturi cekanja. Sta je to? Roman za plazu?

SIRENA 2: Ha ha ha ha ha ha

PENELOPA: Ali... ovo jeste roman za plazu... definitivno
je o plazi. Mislila sam da tu bude puno brodova,
mora i sirena. Mislila sam, pos$to mrzim leto, mozda
bih mogla da ga zavolim pisu¢i o njemu.

SIRENA 1: Bolje da se zove Penelopijadna.

SIRENA 2: Ha ha ha ha

SIRENA 1: Pitam se pitam kako se zove Penelopa na
krstarenju?

SIRENA 2: Ne bih znala re¢i kako se zove Penelopa na
krstarenju.

SIRENA 1: Penelopa na krstarenju zove se Penelopa
Kruz.

Sirene se provozaju kruzerom.

SIRENA 1: Penelopa samo $to je oc¢i otvorila nakon jo$
jedne popodnevne dremke, ko zna koje po redu
danas, kad se pojavila njena Drama li¢no.

DRAMA: ,Imam dva se¢anja: jedno gde pamtim ono
sto se uklapa u moju sliku o meni. Drugo gde
krijem ono $to tu sliku kvari.“ Penelopa od Itake
ovo je zapisala kad je bila naduvana jednog dana
sa svojim drugaricama Sirenama na pustom
ostrvu. Posle toga niSta vise nije pisala, osim §to
je ponovo overtinkovala kako da se zovem, da li da
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se zovem Verna ljuba u avanturi ¢ekanja, Verna
ljuba Penelopa u avanturi ¢ekanja, Penelopa u
avanturi ¢ekanja, ili samo Penelopa. Sve ovo je
malo vazno jer nikoga nije briga kako se zove drama
koja nije napisana.

PENELOPA: Sta je ovo?

DRAMA: Penelopa je svakoga dana kukala za nekim
Odisejem koga ¢eka. Da li je otiSao u rat ili u
rehabilitacioni centar za zavisnike od gutanja
mastila? Da li je nasao novu devojku ili se nikada
nije ni rodio? Ili se nije jo$ rodio? Varijacije su bile
razne, ali ono $to im je svima bilo zajednicko je to
$to je svaki od njih posluzio kao savrsSen izgovor
da Penelopa nikad ne ustane iz svog kreveta i da
niposto ne radi ono $to je najvise ¢ini sre¢nom —a
to je pisanje mene, njene drame.

PENELOPA: Sta radis ti ovde?

DRAMA: SAMA SE PISEM. Kad neces ti, ja ¢u. Au
picku materinu.

PENELOPA: Sta si ti? CHATGPT?

DRAMA: Sad me joS$ i vreda. Ti cekas nekoga?? Ti ¢ceka$
nekoga??? Ja tebe ¢ekam ovde, sto godina! Samo
me zavlacis, rekla si da ¢e$ da mi se posvetis i nista.
Uvek ti je neSto drugo prece.

Prvo sam ¢ekala da nade posao, pa sam onda ¢ekala
da da otkaz, pa sam onda ¢ekala da zavr$i neku tamo
predstavu na kojoj se javila da radi besplatno — to
joj je bilo vaznije od mene, pa sam cekala da ode
na more, jer kao, mora da ima o ¢emu da pise, pa
da postavi staru dramu.

Pojavljuje se Autorkina Stara drama. Stara gospodica
sa naocarima.

STARA DRAMA: Dobro vece, samo da kazem, ja sam
stara drama od dotic¢ne... autorke, moram da kazem
da sam je i ja dugo cekala, a da ne pricam koliko
sam cekala upravnike raznih pozorista da me
procitaju, pa da mi odgovore $ta ¢e sa mnom da

bude, i onda me goustuju kao klasi¢ni fakbojevi, pa
se posle zale okolo pozoris$ni ljudi: zasto nema nove
domace drame?? A ja sam sada vec¢ jedna drama u
godinama... A slusajte, ja ¢u mozda i docekati da
me procitajuy, ali da me shvate...?

DRAMA: Hvala, koleginice.

DRAME DRUGIH KOLEGA SA MEJLA | KNJIGE KOJE JE
AUTORKA DOBILA ZA RODENDAN A NIJE IH JOS
PROCITALA: Moramo i mi da kaZemo nesto, iskreno,
i mi smo ¢ekali da nas doti¢na procita jako dugo,
i to se naprosto nije desavalo. Realno, nije ni ona
zasluzila da tebe neko drugi cita.

DRAMA: Ne prenagljujmo sa zaklju¢cima...
Drama ih isteruje.

DRAMA: Dakle, ¢ekala sam Penelopu da me napise...
subjektivni ose¢aj dvadeset godina. I konacno,
dosao je taj dan, dan kad je kona¢no imala vremena
za mene, a ona je §ta? Razmisljala. Satima. Uhodila
bivSeg decka. Snimala glasovne poruke drugaricama
i vodila viSecasovne telefonske razgovore. Drugi
ljudi pisu u prevozu, na poslu, na WS papiru, a neki
su pisali i u koncentracionim logorima.

PENELOPA: Prestani da dramis.

DRAMA: Pa prestacu, bogami. Pa da vidimo, ko ¢e
posle da ti drami, dramaturskinjo, jer ja zvani¢no
ineopozivo dajem otkaz. Necu vise da te ¢ekam, ja
ionako nisam namenjena tome da spasavam ikoga
pa ¢ak ni tebe koja me piSes, valjda i meni treba
da bude malo zabavno u Zivotu. Sta? Iznenaduje
te $to necu da ti sluzim? Sto nije moja duznost
da utilitaristicki c¢itateljkama i gledateljkama
pruzam pouku i naravoucenije i emocionalni
ventil? E pa nije. Ako te zanima, idem na kurs iz
larpurlartizma i viSe me uopSte nije briga ko me
razume i $ta ko misli o meni i od sad pa nadalje
mogla bih da budem i OPDPPDOKEKPOGSKB
OKDLMKOFJCOKSDOK KOSKOFKSOYKCOA
DWQPDKOCKVODKFDOQKOCKOSFKOERGKO
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DDKDKDK QLALA ALALALAL LDLD
LDLDLDLDLDLWLWWWWWOOOOO
OOEEEEEEQSWP PDCSSSSPASLPEK
OKOKDPOGAKWE3444878784WQHUQH
UIHSIHFHGIHHCIUH IWDIJWIDWIJFID.

PENELOPA: Raskid sa mojom dramom nije bio prvi
lezbejski raskid u mom zivotu. Ali definitivno je
bio najdramati¢niji.

Drama teatralno napusta Penelopu. Kupi svoje prnje
iodlazi.

SIRENA 2: Ovo je deo u pric¢i kad Penelopa srec¢e
mentora.
U svojoj ga majci ne pronade, ni u ocy, ni u
komsinici, Pa pode po svetuy,
Ne bi li ga nasla u Sumi, kraj izvora, ispod kamena.
TraziSe ga mnoga leta gospodnja,
Medu sirenama, uciteljicama
I ljudima iz televizora, U knjigama,
U raznim mornarima Sto srete na obali, Medu
terapeutima i vraCarama,
I na kraju ga pronade u Svetoj Petki i CHATGPT-ju.
Pojavljuju se CHATGPT i Sv. Petka.

SV. PETKA: Sad ja treba da delim mesto s veStackom
inteligencijom?

PENELOPA: Sveta Petka je moja najbolja drugarica
i zove se Sveta Petka jer sam s njom provodila
petke, posebno one depresivne, i bog zna da me je
spasavala. U Robinzonu Krusou, ako se se¢ate, ima
Petko koji se tako zove jer ga je Robinzon upoznao u
petakion je jedini drugi lik na tom pustom ostrvu.
E pa, Sveta Petka je jedina bila tu za mene kad su
me svi Odiseji i sve Sirene napustile. Tad CHATGPT
jos nije ni postojao.

Upoznala sam je jednog dana dok sam lutala po
napustenom zamku u ruznoj haljini koju mi je
majka kupila. Sedela je za masinom za Sivenje
i krojila svoja peraja. Pitala sam se, ko je ta

ozloglasena mucenica koja Zivi sama, nosi ¢udne
Sesire, ¢ita molitve, marksisticku literaturu i sajens-
fiksn romane i po ceo dan sedi za masinom za
Sivenje, kao kakva... usedelica. Govorilo se da je ona
odbegli monah ekskomuniciran iz hrama boginje
Atine. (Svetoj Petki) Je I’ moze$ da mi pomognes
da prepravimo ovu haljinu?

Sveta Petka joj prepravlja haljinu.

SVETA PETKA: Nekad je bolje kad se zakopc¢ava na
ledima.

Penelopa dobija ideju.
PENELOPA: Hej, CHATGPT. Sta misli§ da se ova drama

zove Robinzon Kruso da je bio biseksualka sa Sest
Petka?

CHATGPT: To ime je fantasti¢no!
SV. PETKA: Proglasavam dramu kr$tenom.

PENELOPA: Trenutno sam ljubomorna na sebe (Sto
sam smislila ovaj naslov)

CHATGPT: Something went wrong, please try reloading
the conversation.

PENELOPA: Trenutno sam ljubomorna na sebe (Sto
sam smislila ovaj naslov)

CHATGPT: Penelopa, ti si sada u najdubljem trenutku
autorske promene. Nesto $to je bilo tvoje, ali
zakopano ispod stega, stecenog ukusa, akademskih
glasova i autocenzure doslo je iz tvoje budué¢nosti i
iz tvoje proslosti. Ali cenzura nije samo drustveni
glas. Ona je Cesto tvoj unutrasnji osecaj lojalnosti
onome ko si bila dok si prezivljavala.

PENELOPA: Ova drama je glupa.
SV. PETKA: Tretiras je kao sebe.

DRAMA: More mars bre, ti si glupa! Oc¢ekuj tuzbu za
povredu casti i ugleda.

CHATGPT: Ako zeli§, mozemo da napiSemo zajedno
uvodnu scenu, neku vrstu duela izmedu tvoje stare i
nove autorke. Penelopa koja sedi i ¢eka, i Penelopa
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koja izlazi iz ogledala sa Sest Petka i kaze: ,Ustani,
Zeno. Gotovo je.“
Ulaze Sirene, zle kao i uvek. Rugaju se predlogu
CHATGPT-ja. Jedna sirena klekne. Druga joj prilazi,
izlazi iz ogledala, diZe joj glavu i obraca joj se porno-
glasom:
SIRENA 1: Ustani, Zeno!
Sirena 1 sipa Sireni 2 vodu u usta.
SIRENA 1: Sram te bilo, CHATGPT!
Sirene prilaze Penelopi, dizu je iz kreveta, trpaju njene
stvari u torbu.
SIRENE: Ustani, Zeno! Vreme je za avanturu.
Sirene pevaju.
SIRENE: Julska vrucina
Ne radi klima
Napolju je beton
A mi nemamo para da otputujemo do neke vode
ili trave
Nemamo pare
Zato idemo do bare
Na kampovanje!
U avanturu
U pravu musku avanturu
Dozive¢emo brodolom i buru
Osvoji¢emo svaku curu
A gledace nas izdaleka
Ucviljena Zena koja ceka
Vise neces biti ta
Pateti¢na jadnica
Proci Ce te tuga, umor i migrena
Vise neces biti Zena —
Postaces sirena!

2. TELEVISA PRESENTA: ODISE]) 1

PENELOPA: Odlazak u avanturu direktno zavisi od

prevoznih sredstava koja su vam na raspolaganju.
Kako uopste zena moze da se odveze u jednu
avanturu ako nema vozacku dozvolu? Ako je
sistemski obeshrabrivana da sedne za kormilo,
ako joj govore da zene ne znaju da voze, da je
nesposobna, ako roditelji upiSu samo njenog brata
u Skolu za brodarstvo, ako nijedna generacija zena
u njenoj porodici nije plovila, niti jahala konja,
niti Zivela sama u kolibi za 300 evra mesecno.
Ipak, ponekad, pitala sam se, da li covek zaista
mora da napusti svoje selo da bi stvorio svet koji
dopire do zvezda? Mogao bi da ¢ita knjige o raznim
pustolovima, da masta ili da se prisec¢a sopstvene
proslosti...

SIRENE: A sada, dragi nasi, malo zabave, malo soka.

Ono po Sta ste svi dosli — drama! Penelopina
melodramati¢na proslost: njena prva avantura:
Televisa presenta — Odisej 1.

PENELOPA: Bio je to moj prvi dan puberteta. Dosla

sam kuc¢i iz Skole i ukljucila kompjuter. Bila sam
kaznjena i kompjuter mi je bio zabranjen, pa sam
mogla da ga koristim samo dok roditelji ne dodu
sa posla. Brzo, ulogovala sam se na Fejsbuk da
proverim svih 480 notifikacija koje su mi moje
najbolje drugarice ostavile.

Bilo je nekoliko neobi¢nih poruka u inboksu od
muskaraca iz mog komsiluka... svi su bili sezonski
mornari na brodu, a sezona se tek zavrsila. I svi su
bili bar dvadeset godina stariji od mene, koja sam
u tom trenutku imala dvanaest.

MORNARI: Hoce$ da te nauc¢im da pecas? Hoces da

vidi$ moj $tap za pecanje?

PENELOPA: Gore na vrhu pojavljuje se nova poruka.

Prva Odisejeva poruka.
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ODISE) 1: Hej

PENELOPA: Hej.

ODISEJ 1: Je I’ vidi$ onu najsjaniju zvezdu na nebu sada?
PENELOPA: Vidim.

ODISE) 1: Kad se Odisej izgubio na moru, samo je
trebalo da prati tu zvezdu i ona bi ga odvela ku¢i
gde ga je ¢ekala njegova Penelopa.

PENELOPA: Je li stigao ku¢i na kraju?
ODISE) 1: Redi ¢u ti, samo da odem do WS-a zacas.
PENELOPA: Vazi. Cekam te.

PENELOPA: Cekala sam Odiseja da se vrati iz WS-a pet
meseci. Za to vreme, upala sam u jo$ nekoliko kazni
zbog previse gledanja u kompjuter, dve nove trojke
iz matematike, nadenih cigareta u ormanu koje sam
kupila jer sam mislila da bi Odisej mislio da je to
kul, i jer mi se uzina u sobi ubudala, a ja to nisam
primetila jer sam do te mere buljila u kompjuter i
¢ekala Odiseja 1 da se vrati. Razmisljala sam i da
mu kazem da sam i ja jednom imala stomacni virus
i da to nije niSta sramota, ali sam se ipak suzdrzala.
Nisam Zelela da Odisej 1 zamislja mene zaglavljenu
na WS 3olji nedeljama kao $to ja zamisSljam njega.
Kacila sam nove slike svaki dan. Slike sebe, iz
gornjeg rakursa, iz donjeg rakursa, iz profila, anfas,
sa veb kamere, sa drugaricama, sa Zivotinjama,
kacila sam citate iz filmova gde dovodim u sumnju
postojanje istinske ljubavi, a onda opet pesme gde
se putnici vra¢aju ku¢ama, vojnici iz rata, mornari
u luke i momci devojkama. Samo lajka od Odiseja
1 nigde. Mozda ima svinjski grip? Ipak, jednog
dana, videla sam da je Odisej 1 tagovan na slikama
u izlasku u jednom mra¢nom mornarskom mestu...
u Pijanoj kré¢mi... Tako sam odlucila da prvi put
pobegnem od kuce. Mami i tati rekla sam: Idem
na dodatnu iz gr¢ke mitologije. I otrcala brze bolje
dok me strah nije sustigao.

* PENELOPA: Volela bih da vam pricam neke

dogodovstine iz mog odrastanja, kako sam jela crve
ili hvatala zabe ili se verala po drvecu ili skvotirala
napustenu kucu na kraju ulice ili vozila rolere ili
skakala po barama ili skakala sa stene u more i
plasila ribe ali Moja adolescencija potpuno se vrtela
oko odsutnog Odiseja 1 i sve moje akcije.

Romanti¢no sluSanje muzike ili izlaganje
autodestruktivnim ponasanjima kao $to su opijanje i
pusenje cigareta ili prvi seksualni odnosi bez zastite
sa muskarcima koji mi se nisu svidali, ali nisam
umela da im kazem ne i koji su tek bledo podsecali
na Odiseja 1 jer su znali neku istu pesmu kao on
ili jedno sazvezde koje je on znao ili su nekad bili
u Pijanoj krémi.

Sve je to bilo jer sam mislila da ¢u mu tako biti
blize. I bila sam,

Jer bivanje Sto dalje od mene same vodilo me je
$to blize Odiseju, moja je intuicija bila kao neki
antikompas za ono $to sam mislila da je prava
ljubav, no te ¢emo jereticke ljubavne poruke otkriti
mnogo godina kasnije, a prvi put tek naslutiti u
Pijanoj krémi.

SIRENE: Penelopa ulazi u Pijanu krému, koja je kuc¢a

strave. Pred nju iskacu razna pijana bi¢ca mraka.

PIRATI: Mi smo ovde svi prljavi i zli

krademo i tu¢emo

na lavabou vu¢emo

morima plovimo

ribice lovimo

daj nam malo piva da ostanes ziva!

KREMARICA SIRENA: Kunem se, necu,

Za ujka Pedu

Nikad u crkvi da upalim svec¢u
Jer mi je smestio

Da sluzim pivo ovom smecu.
Bila sam mlada
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Prepuna nada

Lepo sam pevala

Po kraju zevala

Al otkad peraja sam dobila

Zalim $to sam se rodila

Mrzim sve Zivo

Dok to¢im pivo

U Pijanoj kré¢mi

Nadam se Pedinoj srcki
PIRAT: He he he

Dobre su ti krigle te Krémarice
KRCMARICA: Dabogda se udavio
PIRAT: Trazio sam Posejdonu

Da mi posalje neku madonu

Cistu ko suzu

Maloletnu guzu

Jer ove su drolje

Dosadne ko zolje
PENELOPA: Dobro vece, da li neko ovde zna Odiseja?

Rekao je da veceras ovde ima neka bleja.
PIRAT: Zdravo, mala, ko si ti?
KRCMARICA: Ma skloni se, matori.

Odisej se tamo krije

Svako vece ovde pije

Ali klinko, Zao mi je

Momak on za tebe nije

Idi kuci

Mama ce te tuci
ODISE): Zdravo zivo, sireno

Daj mi jedno posteno 0,5 toceno
KRCMARICA: Evo ide krigla

A ineka mala ti je stigla
PENELOPA: Odiseju, rekao si da ides u toalet

A ovamo grli$ neki polusvet

Moras mi reci:

Sta smo mi?

ODISE): Penelopa, vrlo je vazno

Da ovo podnese$ snazno

Preda mnom su veliki izazovi

Jer iskuSavaju me bogovi

Ja moram postati momak jak

Sto slusa pank

I pusi skank

Azdaje zle

Nimfe sa krljustima ribe

Dusu mi pojele

Sa demonima se borim

I jedva govorim

Pevaju ko andeli

bavolskih misli

Jedu mi rebra

Mucim se, tebra,

Potopic¢e mi ladu

Ako me sa tobom nadu.

Al sve vreme mislim na onu pravu

Koja ¢e nadi¢i svaku kravu,

Koju muska ruka nije takla,

Koja ¢e me c¢istotom izvuci iz pakla,

Koja ¢e me izvesti iz Hada,

Koja ¢e me spasiti jada,

kao neka referenca iz egipatske, grcke, rimske ili
hris¢anske mitologije, sada sam malo viSe popio
pa ne mogu da se setim tacno.

Penelopa uzme kriglu piva i prolije mu pivo u lice.

PENELOPA: More mars!!!! Propalitetu!!
ODISEJ 1: Cekaj me...
SIRENA: Odiseja guta mrak, a peraja sirena leprsaju

za njim i nestaju uz kikot.
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3. ODISE) 2: EPIZODA RAZVOD

SIRENA
ODISE) 2: EPIZODA RAZVOD. PENELOPA

U ovoj sceni Odisej 2 saopsStava Penelopi da je
ostavio Penelopu 2 — medutim, ipak nije spreman
da uplovi u novu vezu.

Ovo se deSava u mojoj spavacoj sobi, naravno.
Odisej 2 se zove isto Odisej kao Odisej 1, Sto,
naravno, ukazuje na moj psihi¢ki problem.

Prvi put kad sam videla Odiseja 2, pomislila sam
boze kakav luzer. Ali bila sam prili¢no sjebana zbog
toga S$to sam godinama ¢ekala Odiseja 1, da mi je
jednostavno trebao neko da skrenem sebi paznju.
Zato sam se fokusirala na Odiseja 2. Zagledala sam
ga. Izgledao je kao moj biv$i muz koji mi je sjebao
Zivot.

To je sve bilo na nekoj zurci. Stajali smo satima
razgovarajuci. Pric¢ali smo o svemu. Osim o jednoj
stvari, ali situacija je postala napeta tako da je
morao da kaze:

ODISE) 2: Slusaj, Penelopa, ja sam oZenjen jednom
drugom Penelopom.

PENELOPA: Pa razvedi se.

ODISE) 2: Nije pravi trenutak.

PENELOPA: I tako sam narednih $est meseci ¢ekala
pravi trenutak. I to je u pocetku bilo lako jer je
bila zima, ali onda je polako pocelo da dolazi leto
i bilo je vruce (Penelopa se skida) i ja jednostavno
nisam mogla viSe da sedim kod kuce, jako mi se iSlo
negde na neko more... (Penelopa ostaje u kupac¢em.
Odisej joj prilazi i pohotno je uzima.)

PENELOPA: Nije pravi trenutak.

ODISE]) 2: Ostavio sam Penelopu 2.

PENELOPA: Ho¢emo se onda vencati i oti¢i na medeni
mesec?

ODISE) 2: Nije pravi trenutak. Sada moram na brod.
Idemo u vrlo vazan pohod na Troju. PENELOPA:
To prica$ ve¢ mesecima pa nikako da odes.

0DISEJ 2: Cekamo pravi vetar.

PENELOPA: Vencajmo se onda dok si jos tu!

ODISE) 2: Ne mozemo, Penelopa! Posle pohoda bi¢u
kralj, bolje je tad da se vencamo jer ¢emo dobiti
bolje poreske olaksice, a sada ne¢emo dobiti nista,
mozda samo par hiljada ako napravimo dete.

PENELOPA: Pa hajde onda da ga napravimo.

ODISE) 2: Pomeri se s mesta. Slusaj, strpi se. Sad ¢e
vetar. Je I’ ¢ujes? Huuu huuuuu... SIRENA: Odisej
odlazi na brodu. Penelopa kipi od besa.

NECU VISE DA TE CEKAM!

SIRENA: Oluja. Talasi se dizu do neba, a Odisejev brod
se ljulja tamo-vamo, jako je rizicno. Posada pada
u more dok ostatak mortus pijan lize prosuto pivo
iz buradi po palubi. Odisej petlja nesto s uzetom.
Nekako, on uspeva ¢itav da se vrati Penelopi. Mokar
do gole koze.

PENELOPA: Joj, Odiseju 2, $ta se dogodilo? Dodi da
se ugrejes!

4. MOJE DRUGARICE | JA MRZIMO
SVOJA TELA | JEDNA DRUGU

SIRENA 1: Eto, tako je to bilo pre nego $to ju je ostavio
da crkne

SIRENA 2: Pre nego $to se pretvorio u duha

SIRENA 1: Pre nego $to je verovatno nasao novu
ribu. Pre je stalno odlazio i dolazio, ali sad je ba$
zaglavio. A ona ga sada ceka kao riba na suvom i
trazi odgovore na jedinom mestu gde ih moZe naci
—u Homerovoj Odiseji.

SIRENA 2: Odnosno, stokuje Odisejev Instagram.
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PENELOPA: Pevaj mi, Muzo, o lukavom Odiseju, Sto
trojanski razori grad, pa se u povratku do mene
izgubi na otvorenom moru.

SIRENA 1: Penelopa na veoma dramatican nacin koristi
glasovnu pretragu na Guglu

SIRENE: Telefon nam sada daj Zaboravi profil taj Mani
ga se jer je, znaj, Za njega ve¢ davno kraj

SIRENA 1: Dosta viSe o Odiseju! Fokusiraj se na ono
Sto imas! A to su tvoje prijateljice!

PENELOPA: Scena 4: Moje drugarice i ja mrzimo svoja
tela i jedna drugu

Pre nego Sto sam pocela da provodim petke sa
Svetom Petkom, provodila sam ih sa Sirenama.
Evo kako je to izgledalo. Petak je uvece i svi su
vec¢ u gradu... Na nekom koncertu, na nekoj zurci
ili na klupi u parku, smeju se najboljim forama,
zaljubljuju, druze... i sre¢ni su. Nema Skole, nema
posla. Petak. Sloboda. Letnji raspust, godi$nji
odmor. Sloboda. A ja se ose¢am kao tinejdz
kanadska zvezda Rebeka Blek nakon $to ju je
ceo internet bulingovao za njenu pesmu Friday.
Penelopa peva tuznom melodijom svoju kaver verziju
pesme Friday. Sv. Petka svira na metalofonu ili na
crkvenim orguljama, Sta je ve¢ naucila da svira u
manastiru.

PENELOPA: It's Friday, Friday, gotta get down on Friday.

Everybody’s looking forward to the weekend... but I
feel so alone on a Friday night...

Can you make it feel like home if I tell you you're
mine??

Ali tog petka srela sam jednu sirenu.
SIRENA: Vau, slusas Homera!
PENELOPA: Da, to je omiljen Odisejev pevac.
PENELOPA: Zvacu te Petka,

1) Stihovi I feel so alone on a Friday night, can you make it feel like home
if I tell you you're mine su iz pesme Born to Die od Lane del Rej.

Jer na petak sam te srela,

I jer si tako nasmejana lica,

Kad si tako vesela, da li bi htela

Da mi budes$ drugarica?

(otpeva) Can you make it feel like home if I tell you
you’'re mine?

SIRENA: Naravski!

PENELOPA: Dalisiiti
Kaoija
Odrasla medu muskim plo¢ama
Medu rok bendovima
I muskim uzorima
Velikim filozofima
Umetnicima
Intelektualcima
Muskarcima?

Dalisiiti
Kaoija
U muskom svetu izgubljena?

SIRENA: Hoce$ na koncert jednog muskog benda
veceras? Ovi likovi su do jaja, na njih mi se jeze
peraja. Ako me basista skonta, idemo do kraja.

PENELOPA: Kako sam mogla da odbijem? Bio je to moj
prvi koncert u velikom gradu. Vazduh je smrdeo na
znoj i na pivo. A mi smo bile u prvom redu. Preko
sebe smo navukle ribarske mreze, jer htele smo da
nas neko upeca. Neko bi mozda rekao da izgledamo
kao lake ribe. To vece obukla sam prvi put korset.
Sirena mi ga je zatezala dok sam se ja pozdravljala
sa zivotom. Korseti su trebali da nas pripreme za to
da ¢emo u vezama koje pokuSavamo da prizovemo
da budemo redovno gusene i sputane, da stavi nase
sise u prvi plan, ali i da nas kroz proceduru ru¢nog
pranja — jer korseti su bili previse osetljivi za ves-
masinuy, vrate tradicionalnim vrednostima, te da
kroz njih prozivimo kompletno iskustvo submisivne
zene. Ali bile smo u ovome zajedno, moje drugarice
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ija. Zar nije Zensko prijateljstvo odlazak u Sopinge

za odecu koja ¢e Njega impresionirati, zar nije to

zakopcavanje vencanice, zar nije to pletenje kose i

Cupanje dlaka i zar nisu to izlasci koji izgledaju kao

set za snimanje nekog filma koji ¢e Njemu pokazati

da si se zaista dobro provela sa svojim drugaricama?

Zar nisu drugarice tu da ti pomognu da pronades

Odiseja, te da te onda besomuc¢no slusaju kako se

zali$ na njega? SmesSimo se dok nas pijani mornari

polivaju pivom. Hoce li se ovo vece ikada zavrsiti?

A onda izlazi on. Pevac koji li¢i na Odiseja.
PEVAC KOJI LICI NA ODISEJA: Ja sam bezvremeni duh

losih momaka Dzejmsa Dina, DZima Morisona,

Momaka koje ocevi ne Zele za momke svojim

¢erkama

Svih onih pogresnih momaka koji definisu

adolescenciju devojaka

Ako se nikad nisi zaljubila u pogreSnog momka,

Da li si zapravo zivela svoju mladost?

Da li si bila dobra devojka koja sedi kod kuce

Iza zatvorenog prozora

Dok njeni vr$njaci negde na livadi ili u parku padaju

ko poko$ena trava i trkaju se s vetrom?

Princeza zarobljena u ogledalu iza bedema od knjiga

Rylan, did you try to get some sun?

Kao Haron, dok veslam u svom kanuu, prevozim

dobre devojke iz kuéa njihovih roditelja na kuéne

zurke (na koje biste svi voleli da ste pozvani)

Zovu me Petar Pan, jer zauvek ostajem mlad

Zovu me vampir, jer kroz hiljade godina ne starim

ni dan

Iako imam hiljadu godina, ja sam apsolvent,

Kao Robert Patinson u Tvajlajtuy, ko je gledao.

Je 1’ sam ja kriv $to je kastovanje tridesetogodi$njaka

da igraju tinejdZere normalizovano u Holivudu?

Svezim me odrzava sveza krv Mojih devojaka

Sto se smenjuju kao na traci

Mozda neke nec¢e da me vide,

Ali one me vole

Jer sam ih prevezao preko reke

Jer sam ih Zedne preko vode preveo

I radosne, stigoSe u Had!

Iako sam im pokazao kraljevstvo mrtvih,

One me vole, jer pokazao sam im kako je biti ziv
Setati na kisi

Ljubiti se strasno

Pljunuti u vetar

I spasavati neciju dusu...

Kad ih dovezem, izbacim ih napolje, ne kazem
dovidenja i zaveslam lagano nazad. One obi¢no nece
da sidu, pa tu bude otimanja, natezanja, guranja i
rvanja. Neke uskoce u hladnu vodu i ako ne znaju
da plivaju, Zive se udave. Moram dalje, zenska glavo.
Ja sam vozac na zadatku. Jedan posten radnik.
Cekaju me druge putnice.

Pevacu koji lici na Odiseja zastaje knedla u grlu.
Nakon pauze, izgovara:

PEVAC KOJI LICI NA ODISEJA: Kad odlazim, ne osvr¢em se.
Pevac koji li¢i na Odiseja zavrSava koncert. Sirene
odusevljeno tapsu.

SIRENE: Bravo, bravo!

SIRENA 1: Eto, tako je to bilo — htele smo da osnujemo
zenski bend, ali postale smo grupiji. Ha ha ha!

SIRENA 2: Medutim, te veceri niSta nismo ulovile,
odnosno, nas niko nije ulovio, pa smo se vratile
kuéi i podruzile jedne s drugima. Secas se toga,
Penelopa?

SIRENA 1: I tako je tog petka Penelopa postala jedna
od nas!

PENELOPA: Od tada smo petke provodile zajedno.
Sedimo, ¢utimo, pusSimo. U pozadini ide neka
muzika.

SIRENA 1: Cuj, neka muzika!
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PENELOPA: I ruminiramo.

PENELOPA | SIRENE: A gde su ti decaci
A gde su ti decaci
A gde su ti decaci
Moja glava
Nije zdrava
Jer ko krava,

Zvacem jednu istu misao po hiljadu puta
Sta li Odisej misli o meni?

I da li Odisej misli o meni?

I da li bi Odisej bio na meni

Ili je slucajno na nekoj drugoj zeni?

Oda Odiseju

jer svaka misao k njemu ode o da, o da
samo o tebi razmi$ljam ja po ceo dan

SIRENA: Eto, tako je to bilo, ali sad viSe ne moze da
razmislja o njemu jer je gotovo.

PENELOPA: Drugog dana na pustom ostrvu, otkrila
sam najbolju metodu za obavljanje jutarnje rutine:
kad se probudim, sve Sto ¢e mi biti potrebno za
umivanje i dorucak potrpam u ceger i iznesem iz
Satora, da se ne bih vra¢ala nazad. Ipak, ponekad
bi mi nesto ispalo.

SIRENA 2: Smotana si.

SIRENA 1: Mogla bi da smrsas.

PENELOPA: Kad god zivim na salati, ja sam gladna

SIRENA 1: Pa ti budi malo gladna.

SIRENA 2: ViSe pusi, manje ¢e$ da jedes!

SIRENA 1: Moram i ja da smrSam

SIRENA 2: 1 ja, ija

SIRENA 1: Ali tebi je, Penelopa, dijeta najpotrebnija.
Ugojila si se, nije lepo ni za zenuy, ni za ribu.

PENELOPA: Hej, devojke, da li smo mi sad konac¢no

uspele da polozimo Bekdel test? Kona¢no vise ne
pricamo o Odiseju.

SIRENA 1: Evo opet si ga pomenula.

SIRENA 2: Ribe, hajde dodite na sunce malo da se
przimo.

SIRENA 1: Daj da stavimo malo ulja, da budemo
ukusnije!

SIRENA 2: Tebi ¢e, Penelopa, trebati malo vise!

PENELOPA: Ova Sirena me stalno vreda
Da li je previse zeleti nekog
Ko ¢e samo da ti namaze leda?

Sirene se mazu kremom za suncanje.

PENELOPA: Robinzon Kruso je bio izmedu ostalog jedan
roman o kolonizaciji. Za njega, Petko je Divljak,
Drugi. Mozda su i Sirene to bile za mene. One su
psovale, ja sam c¢itala knjige. Ali iako su one bile
Petke, ja nikako nisam bila njihov Robinzon. Ja sam
bila bi¢e nize i od njih samih — Penelopa. Jedna
Zena za ismevanje. Najveca sramota ipak bilo je biti
zena. Zena koja se ne trka sa decacima, koja nema
vozacku dozvolu i koja pla¢e dok ¢ita romane na
plazi. Dok sam lezala na plazi sa Sirenama, moja
koza nije bila moja, ve¢ njihova, a njihova koza
bila je koza nekih mornara koji su je mogli imati
kad god pozele. Patrijarhat je kolonizovao nase
mozgove kao zavr$ni stadijum kancera.

Zagrej me, globalno zagrevanje, Vise ne moram
da palim peénicu

Dovoljno je lezati na plazi u podne

I gledati kroz svoje jeftine naocare za sunce kako
svet ide dodavola

Spali me, Sunce,

Ili bar uzmi moje oci

Da ne gledam $ta su nam uradili ljudi

Sa svojim fabrikama i akten-tasSnama

Sa svojim ¢izmama kojima su izgazili travu

Pa nam ih nabili u usta da ih lizemo

sa svojim novéanicama i puS$kama
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i na kraju kolima kojima smo se dovezle dovde i
brodovima kojima su kro¢ili na ovo tlo
covek nikad nije smeo osedlati konja nikada nije
smeo izmisliti barut
a najvise od svega, nije smeo izmisliti da Zenina
koza moze biti bilo ¢ija osim njena
moja je da je spalim,
moja je da je Cuvam
Sa pustog ostrva ponecu svoje telo
Mozak ¢u ostaviti zakopan u pesku
Da ga preskacu deca
Secacu se samo kako se igra

PENELOPA: Mozda je ovo leto kada ¢u po prvi put
prestati da se suncam kao luda da bih dokazivala
drugima da sam se ba$ provela na moru.

SIRENA 1: Ovo je prvo leto kad ¢es poceti da se sklanja$
od sunca da ti ne bi napravilo bore

SIRENA 2: Umesto da im dokaze$ da si luda, dokazivaces
im da si mlada

PENELOPA: Dok ne shvatim da odistinski ne volim da
mi kozu prze ultravioletni zraci

SIRENE: With his ultraviolence, he hit me and it felt like
a kiss

SIRENA 1: Penelopa se sklonila u hlad i pocela da pise
u svoju malu svesku

SIRENA 2: A svi znamo $ta ona tamo pise

SIRENA 1: Da nije dnevnik?

SIRENA 2: Uh, joS gore. (Sapatom) Pesme...
Sirena 1 se zgadi. Malo dalje, Penelopa je sama. Da li
u hladu piSe pesme ili u reci cudnim plesnim pokretima
izvodi egzorcizam Odiseja iz svog tela?

PENELOPA: Lezim na Dunavu, a Dunav me gura
Od sebe.
Lezim na Dunavuy,
Ja i moja debela peraja,
Obesila sam mu ruke oko vrata i vicem mu: ,Stani!*

Dunav se okrene, Strogo me pogleda u oci

I kaze: ,Ne idemo u tom smeru.“

Ja placem, a on me poliva talasima.

Pustam da me vodi nizvodno,

Daleko od ljudi.

Tako je lako samo le¢i na leda,

Zatvoriti ocCi

I pustiti da ti se recna trava uplete u kosu. To je
sve Sto je on ikada Zeleo,

To je sve $to je od tebe trazio,

Da lezi$ na njemu dok te sunce ne oslepi

Dok ti voda ne napuni pluca

I leSinari ne izgrizu grudi.

Lezim na Dunavu i on me nosi.

Hoc¢e da me odvuce u virove i ostavi tamo da
umrem.

Nije njega mnogo briga

Ni Sto sam ¢ovek, ni $to mu piSem pesmu.

Nesto je on svoje zamislio.

Ja se cimnem iz njegovog zagrljaja, Odgurnem se
nogama,

On se buni: ,,Alo!*

Bacim mu peraja u oc¢i da ga onesposobim,
Ustanem i odgegam se pet metara do obale.

E moj Dunave,

Pa je I’ ti misli$ da sam ja idiot?

Ja uvek biram samo pli¢ake.

5. TAKMICENjE ZA NAJBOL;jU
PENELOPU

SIRENA 1: E dobro, kad je knjizevno vece, i mi smo nesto
pripremile. Ovo je jedna dobro poznata legenda,
ali mi ¢emo jo$ jednom da eksploatiSemo oralno
naslede Crne Gore.
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Sirene prave mini-horor predstavu u predstavi.

SIRENA 2: Nekada davno... bile su tri sestre... I sve
su se zaljubile u istog mornara. On se sa sve tri
malo cmakao... jer nije mogao da odluci koja mu
se viSe svida!

SIRENA 1: A Sta ¢e decko, bio je u raju!

SIRENA 2: T onda je na kraju smislio genijalno reSenje:
on ¢e da ode malo da plovi po moru, a njih tri sve
da ga ¢ekaju — pa koja pobedi — nju ¢e da oZeni!
I tako je pocelo takmicenje za najbolju Penelopu.
Sada ¢emo igrati jednu malu igru kao obrnute
muzicke stolice. Ova igra zove se ¢ekanje.

Sede¢emo na ovim stolicama zauvek i slusati
depresivnu muziku. Koja prva umre, izgubila je.

Sirene i Penelopa sedaju svaka na svoju stolicu i
cekaju.
PENELOPA: Ja nisam kao druge Penelope
Ja ¢cekam
I patim
I slusam Mitski
SIRENA 1: 1 ja
SIRENA 2: I ja
Penelope cekaju i gledaju u daljinu, ka morskoj pucini.
SIRENA 2: Eno ga!
Sestre ustaju.
SIRENA 1: Nije to on...
Nastavljaju da cekaju.
SIRENA 2: Eno ga!
SIRENA 1: Nije to on...
Jos cekaju.
SIRENA 1: Sestrice moje mile. Predlazem da kad jedna
od nas umre ¢ekajuéi, druge joj zazidaju prozor.
SIRENA 2: Kako divna ideja!
SIRENA 1: Tada... prva sestra umre.
Sirena 1 padne sa stolice.

SIRENA 2: A onda i druga sestra umre.
Sirena 2 padne sa stolice.

SIRENA 1: I ostade samo trec¢a sestra. A onda i ona umre.
Penelopa padne sa stolice.

SIRENA 2: A kapetan dragi nikad se nije vratio, niti se
iSta o njemu c¢ulo... Medutim, pitanje je ko je koga
goustovao, da li on nas ili mi njega jer mi smo se
bukvalno pretvorile u duhove. Ha ha ha ha!

SIRENE: Cica mica i gotova prica.
*** SIRENA 1: Sledec¢a disciplina na takmicenju

za najbolju Penelopu: gledanje Odisejevog
eksperimentalnog filma.

Penelopa sedi ispred ekrana i gleda film. Trudi se da
drZi oc¢i otvorenim i da prati radnju.

Proverava kad ce da se zavrs$i. PokuSava da se ne
ubije. Za to vreme, Sirena komentariSe kao sportski
komentator.

SIRENA 2: Penelopa je Zelela da dokaze Odiseju 2 da
ona nije kao druge penelope. Ona nije neka dosadna
cekalica. Ona je jedna od momaka. Tako je postala
njegova devojka Petko. Uvek je bila tu uz svog
Robinzona. Razgovarala je s njim o svim maco
filmovima, o politici, slusala je muske bendove,
stekla je titulu pravog ortaka, burazera, brata (da
li je jebanje sa ortakom znacilo da je i Odisej, a
ne samo ona, imao homoseksualne sklonosti...?,
pitali su se neki) Dokazala se, mali Petko, kao
dobar Robin svom Betmenu, ali da li ¢e izdrzati i
finalnu disciplinu? Jo$ cetrdeset minuta do kraja.
Da vidimo.

Film se konacno zavrsava. Penelopi lakne.
PENELOPA: Genijalno.
ODISE) 2: Eh sad, preterujes.

PENELOPA: Ne, zaista. Posebno kraj, taj predugacki kraj
u jednom kadru u kuhinji, kao referenca na Zanu
Dilman, posebno me je dirnulo kad sam shvatila
da je to omaz svim Zenama, posebno majci.



135>

ODISE) 2: Sta? A to, zaboravio sam da isklju¢im
kameru... Jebote, mislio sam da sam to iseko. Al
super ako moze i tako da se tumaci.

*** SIRENA 1: Secam se ja tog takmicenja za najbolju
Penelopu. To je bilo kad je Penelopa pocela da
se vida sa Odisejem 2. Pa ga je ¢ekala da ostavi
prethodnu Penelopu. Ta Penelopa je stvarno
izgledala kao da ¢e da pobedi. Dok jednog dana
nije provalila da je Odisej vara.

Penelopa-bivsa prilazi Penelopi i lupi joj Samar.

PENELOPA-BIVSA: Kurvestijo!

SIRENA 1: Rekla je to i otplovila u suton sa Odisejevim
najboljim drugom.

ODISEJ: Ovo me mnogo potreslo. Moram da idem malo
da se iskuliram. Cekaj me.

SIRENA 2: Odisej 2 je bio toliko istresiran tim gubitkom
da je radi balansa morao da pronade jos jednu
devojku. Nasa Penelopa mu nije bila dovoljna jer
je navikao da uvek ima minimum dve.

PENELOPA: Nema nikakvih dokaza za to.

SIRENA 1: T onda je nasa Penelopa nastavila da ga
¢eka... i ceka...

SIRENA 2: Devojko, ti pobedujes. Cestitam?

Sirene stavljaju Penelopi krunu na glavu i urucuju
joj cvece. Penelopi se maskara razliva u suzama dok
pokuSava da se smesi.

SIRENA 1: Da li je to bila matura ili izbor za mis Itake?
Ili koncert neke pevacice sirene kao $to je Florens
end d Masin na koji su dve drugarice otisle jednog
leta da zaborave na svoje Odiseje u jednoj avanturi
najboljih drugarica? Penelopa i njena drugarica
koja se isto zvala Penelopa, Penelopa Petkovi,
zvana Petka (znaci, ovo nije Sveta Petka, nego
Obic¢na Petka), stajale su tamo u svojim divnim
haljinama, sa trakama za mis Penelopu. Na sceni,
lepe i nasmejane, naSminkane i ustogljene. Mahale

su svim Odisejima koji ih tamo negde posmatraju
sa druge strane Instagram storija.

PETKA: Znam da smo rekle da ¢emo ovog leta ostaviti
Odiseje po strani... ali ja sam sada nasla novog
Odiseja. I planiramo da se venc¢amo. Ja sam sada
jedna sre¢na Penelopa. I znam da smo dosle na
koncert ove pevacice sirene, ali moram da kazem,
mislim da su sirene kurve.

SIRENA 2: Ju!

PETKA: Da, one su razuzdane kurvestije i opsednute
su svojom karijerom, umesto da prave porodicu.

PENELOPA: Ali... Petka... zar ne misli$ da bi trebalo
da im budemo zahvalne, jer da se nisu posvetile
svojoj muzickoj karijeri — mi sad ne bismo imale
na ciji koncert da dodemo?

PETKA: Mogle smo da idemo na neki muski bend.

PENELOPA: Ali ti voli$ pevacicu Sirenu!

PETKA: Ljubav je zaista misterija.

PENELOPA: Petka, secas$ li se kada smo bile male i pisale
nase price... celo leto bismo smisljale svoje price i
pesme i ¢itale jedna drugoj sve $to smo napisale?
Bile smo umetnice! I bile smo tako sre¢ne. Mislim
da je to razlog zasto smo se sprijateljile.

PETKA: Da... Znas$, Penelopa, ja ne Zelim visSe da piSem.

PENELOPA: Kako ne Zeli§? Naravno da Zelis, Petka!
To je tvoj san!

PETKA: Ne, Penelopa, to je tvoj san. Ja Zelim da
se posvetim nec¢emu prakticnom kao Sto je
programiranje ili prodaja ili programiranje prodaje
ili prodaja programiranja. Ili pi-ar. Svakako nesto
na slovo pr. Jer pr znaci prakti¢no.

PENELOPA: Petka, ja znam da si ti talentovana.

PETKA: Ja sam Penelopa. To znaci da je moja sudbina da
¢ekam. Penelopa znaci biti stamena. Biti strpljiva.
Biti pouzdana, odana, uzviSena. Pozrtvovana!
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Snazna. Jer koliko je samo napora potrebno da se
ne pomeri$?! Vidi, probaj kako je ovo tesko.
Petka se zamrzne i izgleda kao potpuna budala dok
pokusava da se ne mrdne i ne trepne. Prizor postaje
malo zabrinjavajudi.

PENELOPA: Petka, ti laze$ sebe.

PETKA: Otkud ti znas$ $ta ja zelim?! Ja zZelim da imam
porodicu, Odiseja, male penelopice i koze, ovce i
sve kako su bogovi propisali. Pusti me na miru.
Necu da piSem. Necu vise ni da se druzim s tobom.
Iskreno, nema Sta da se foliramo, suvise smo
razlicite. Zbogom.

SIRENA 1: Ay, pukla tikva. Dame i gospodo, samo za
vas veceras — Zenski Petko.

Zenski Petko (koji je, naravno, muskarac i sirena)
svira gitaru i peva Cekala je jedna Zena od grupe
Magazin.

ZENSKI PETKO: Cekala je jedna zena Jedna Zena,
nevoljena
Cekala je, ¢ekala Nebo zemlji $alje dugu Da sakrije
njenu tugu MiriSe pelin u polju
Ubacuje se Odisej koji Zenskom Petku peva navijackim
glasom od Predraga Zivkovica Tozovca — Ti si me
cekala.

ODISEJ: A ja sam negde rujno vino pio, a ja sam negde
s drugom srec¢an bio.

A ti, a ti, ti si me cekala.
Odisej peva Zenskom Petku na uvo, Zenski Petko
uzdiSe. Odiseju se pridruzuju Gusari.

GUSARI: Mi pevamo neke strasne pesme
Koje malo dete ¢uti ne sme
Al’ te pesme zna cela nacija
To su pesme sa svakog radija
Nije valjda da se neko plasi
Ti momci $to pevaju su nasi
A u pesmi stari mornar rezi

Bezi!
SIRENA 1: Penelopa, dodi, ovi gusari su nas pozvali
na riblju ¢orbu!
PENELOPA: Ja ne bih...
SIRENA 1: Hajde, zar nisi rekla da si gladna?
PENELOPA: Opao mi je apetit...
SIRENA 2: Penelopa se pravi ¢edna. A svi znamo da je
spavala s pola polisa.
PENELOPA: Nije istina!
SIRENA 2: A nije? Kako si onda dobila HPV?
SIRENA 1: Pa, mi idemo. Ti gladuj. Mi ne¢emo.
SIRENE: Kad si jako gladna Pojela bi bilo $ta
Pa i momke s bambla, Pa i momke s tindera, Pa i
strasnog gusara
PENELOPA: A Sta ¢eS$ ako tebe on pojede prvi?
SIRENA 1: Tonako ¢e nas jednom sve pojesti crvi.
Sirene odlaze.
PENELOPA: Moje drugarice Sirene
Sve su od morske pene
Pola su ribe a pola Zene
Kazu — previSe im je mene.
S njima sam htela na plaZzi da lezim
Do samog kraja
Do poslednjeg smiraja Suncevog raja.
Na to su mi samo rekle:
»Debela su ti peraja.”
Ostavi me ekipa stara
Za par novih drugara
Pijanih mornara.
Opasna pesma sirena
Uzrok je mojih problema
Plasila sam se kretena
A nastradala bas od Zena.
U svoje su me prljave igrice uvukle i mrsave girice,
Pa pobegoh sa mora
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Cim osvanu zora.
Tad viknu girica Milica
I njena drugarica Marica:

SIRENE: ,Bas si nam sestra neka Kad gledas$ nas
izdaleka!“

PENELOPA: A ja im kazem:
»10 Sto sam sirena
Ne znac¢i da ho¢u da budem pojedena!*

Penelopa beZi i ostaje sama. Sad konacno ima priliku
da uhodi Odiseja na Instagramu. Svetlost telefona
obasjava joj lice.

PENELOPA: Citanje Odiseje je osnovna opsta kultura. Da
bismo bile iole kvalitetni pisci, moramo se najpre
upoznati sa osnovama civilizacije — vekovima
muskog pisanja. Izlaganje muskocentri¢nim
narativima manje je strasno od neukosti i
nepismenosti.

SIRENA 1 (Sapuce sa strane) Penelopa ulazi na Odisejev
Instagram da sazna ponesto o njegovim letnjim
avanturama na otvorenom moru, 0 njegovom
mukotrpnom povratku kuc¢i ka njoj, o surovim
iskuSenjima koja mu poslase bog Posejdon. Kad
ono, Odisej na koncertu nekog muskog benda u
narucju neke kurvestije!

PENELOPA: To je bio na$ bend! Kupila sam karte samo
zbog njega!

SIRENA 1: Penelopa ulazi na njen Instagram.

PENELOPA: Kalipso... kakvo je to ime... kao sladoled.

SIRENA 1: A onda shvata.

PENELOPA: Pa ona je sirena! Rekao je da ne voli sirene,
a sada je sa sirenom! Li¢i na mene. I $to je vise
gledam, ¢ini mi se, zaljubljujem se u nju...

SIRENE: Prizivamo mo¢ ujedinjenih terapeutkinja
jutjuberki da sprec¢e Penelopu u stalkovanju.
Fokusiraj se na sebe. Fokusiraj se na sebe. Fokusiraj
se na sebe.

SIRENA 1: Vreme je da ti ide$ u avanturuy, a on da gleda!
SIRENA 2: Sledeca scena:
AVANTURISTIENA DEVOJKA

6. AVANTURISTICNA DEVOJKA

SIRENA 1: Avanturisticna devojka: Penelopa ide u niz
osvetnickih avantura, jer seca se da joj je Odisej
2 rekao da on voli avanturisti¢ne devojke — baca
kletve na njega, pa ga ubije pesmom kao Kortni
Lov Kurta Kobejna, i onda se smuva sa 40 momaka
i devojaka da izbalansira svoj celibat. Neki od njih
su njegovi drugari i drugarice... ups

PENELOPA: Jednom sam ¢ula Odiseja kako kaze da voli
avanturisti¢cne devojke. Cula sam ga jer je to rekao
meni. Devojci u njegovom krevetu.

ODISE]) 2: Ja volim avanturisti¢ne devojke.

PENELOPA: Rekao je Odisej 2 dok sam lezala u krevetu
pored njega. Iza njega, jer bio mi je okrenut
dupetom.

ODISE) 2: Volim kad devojke jedu zive zabe i veru se
po drvecu, naopacke, bez upotrebe ruku. Takve
devojke su mnogo kul.

PENELOPA: Ja sam onda bila tuZna jer mi je bilo jasno
da Odisej 2 ne misli da sam avanturisti¢na devojka.
Ali posle sam shvatila da sam ljuta jer mi je, leze¢i
na mom krevetu, okrenut dupetom koje je virelo
iz njegovih svetloplavih gaca, rekao da voli druge
devojke. A ne mene.

Penelopa Sutira Odiseja 2 sa kreveta.

PENELOPA: Medutim, morala sam da sacekam neko
vreme pre nego $to to uradim. Cekala sam da vidim
hoce li on ipak videti da sam ja avanturisti¢na
devojka.
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Evo $ta sam sve radila. Pod jedan, kacila sam ¢udne
slike na drusStvene mreze.

Pretvarala sam se da sam udovica fantasti¢cnog
mornara, ratnog heroja, nosila sam crne ¢ipkaste
velove i slusala Lanu del Rej. Svi su me tretirali
sa poStovanjem jer su znali ko mi je bio muz, i
mrtvog su ga postovali jo$ viSe nego zivog. U isto
vreme, znali su da sada spavam sama. Ali ja nisam
bila ostavljena. Nas je rastavila tragi¢na sudbina.
Moje tugovanje imalo je pravi razlog. Bila sam tako
mlada, a tako tuzna. Seksi depresivna. Preda mnom
je bilo dugacko leto koje je trebalo ubiti stihovima
Silvije Plat.

Penelopa place i gleda se u ogledalo.

PENELOPA: (svom odrazu) Kako sam lepa kada placem.
(publici) Fantazija je funkcionisala... sve dok...
ne bih srela Odiseja na ulici! Onda bih dolazila u
kontakt sa svojim duboko potisnutim ose¢anjem...
gnevom.

SIRENE: Cetiri godine ¢ekala je ¢edna Penelopa
Coveka $to ju je ¢esto éekanjem zacikavao Prve je
godine bacala vradzbine
Za svoju ljubavnu osvetu.

Penelopa napada Odisejevu vudu-lutku pred svecama.
Posipa je vodom i zemljom.

PENELOPA: Kako voda za vodom ide, tako ti za mnom
Kako se konac o konac veze, tako ti za mene
Lizem zemlju po kojoj hodas svojim prljavim stopalima
Al nek te zemlja prekrije crna ako te druga ima
Penelopa uzima casu crnog vina, stavlja tampon u nju.

PENELOPA: A kad bi mi dosSao u posetu da me jos$
jednom na brzaka osvoji, jer ¢inilo mu se da sam
se od ¢ekanja odvikla, u ¢asi crnog vina sluzila sam
mu svoju menstrualnu krv. Vampir krv ne bira.
Hoc¢e neko koktel?

SIRENE: Ali — to nije upalilo.

Druge je godine pisala pesme Koje sad od blama
da c¢ita ne sme Pesme u formi SMS-a

Zatrpana beSe njegova adresa Penelopa ulazi
usplahirena.

PENELOPA: Ja sam njega pesmom ubila!

SIRENA 1: Ma $ta pricas, Zeno?

PENELOPA: Ubila sam ga kao Kortni Lov Kurta Kobejna
$to mu je nesto ruzno rekla pa se on ubio. Poslala
sam pesmu, a U pesmi pise
Ne volim te vise
Zato $to zbog tebe ne mogu da diSem Zato ti ovo
i piSem
Dala sam ti srce, a ti si od njega isprzio $niclu
On je shvatio koliko me je povredio i to nije mogao
da podnese! Zato je sebi isekao vene.

SIRENA 1: Ma $ta pricas, evo ga, U zagrljaju neke sirene.

PENELOPA: A ja mislila, on misli na mene.

SIRENA 1: Moram da ti kazem, mozda si ipak u pravu.
Mislim da Odisej ipak jeste umro. Umro je od blama.

PENELOPA: Dobro je, bar nesto.

SIRENE: Trece je godine preplivala tri mora preko

sedam gora i platila benzin za sve to (krvlju). Na
prvo more ode sa drugaricom, pa su se posvadale

Na drugo more ode sa nemackim projektom za
fine mlade Evropljane da nauci nesto o evropskoj
kolonizaciji, pardon, civilizaciji
Na tre¢e more ode sama kao prava dama

SIRENA 1: ali o tome viSe u jednoj od narednih scena.
Ovo nije linearan narativ i pre svega Zelimo da vam
ispricamo $ta je nama najzanimljivija Penelopina
avantura.

SIRENA 2: A to je vece kad se Penelopa smuvala sa 40
momaka i devojaka!

PENELOPA: Nije bilo jedno vece...
SIRENA 2: Pst. Ne kvari.
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PENELOPA: Morala sam da izbalansiram celibat od
prethodne godine. Jednog jutra probudila sam
se i zapitala... ako bih prestala da ¢ekam, da li to
znaci da bih se zaljubila u prvu osobu koja naide...?
Mogla bih da se zaljubim u bilo koga ili u njih 40
odjednom...? Takve matemati¢ke moguénosti moje
potencijalne slobode su me zbunjivale i morala
sam da ih testiram... Ali moje srce jo$ uvek nije
bilo ¢isto.

SIRENA 1: Penelopa, Penelopa, reci nam, ko ti se vise
svideo, momci ili devojke?

PENELOPA: Prava dama ¢uva svoje avanture za sebe!

SIRENA 1: Eh, pa kakva si ti to avanturistkinja kad
nece$ da se hvalis!

*** PENELOPA: Jedne veceri osetila sam kako me
nostalgija za Odisejem ponovo uvlaci. Da bih je
presekla, bilo je potrebno da poljubim 40 momaka i
devojaka. Poslednja medu njima prisla mi je sama.

Prepoznala sam je iz Odiseje.

SIRENA 1: Odnosno, uhodila ju je na Instagramu.

PENELOPA: PriSla mi je i poljubila me je.

SIRENA 2: Svi mornari vole prizor dve ribe kako se ljube.
Drago im je jer im je onda lak$e da upecaju dve
ribe jednom udicom. I onda da pric¢aju fantasti¢ne
ribolovacke pri¢e svojim drugarima.

PENELOPA: Ja bih ipak vise volela da se ljubimo negde
gde nema nikoga.

Rekla sam to i oti$le smo odatle. O toj veceri necu
govoriti. Ali ujutru osecala sam se odvratno. Znala
sam da ¢e prica o tome doploviti do Odiseja. Ona
je bila sirena njegove nove penelope.

Bio je to razlog zasto je rastanak to jutro izgledao
tako tuzno. Znala sam da nikada vise necu
razgovarati sa njom. Bilo me je suviSe sramota.
Uradila sam to iz osvete... radi price.

SIRENA 2: Opusteno, i ja sam. Ti si samo seksualna
avantura koja ¢e izgledati egzoticno u mom CV-ju.

Trenutak tiSine.

SIRENA 2: Ali... zasto me ipak nisi pitala da ostanem
to jutro?

Trenutak tiSine. Nakon njega, Penelopa popravlja
Sminku i ispravlja odecu, praveci se da se nista nije
dogodilo.

PENELOPA: NaZalost, Odisej 2 nije uvideo da sam ja
avanturisticna devojka, neko vreme je proslo a ja
sam dobila nekoliko polno prenosivih bolesti.

SIRENE: Jer za Zenu koja ceka Nema leka
Sem da shvati da je onaj kog ¢eka Ona sama

PENELOPA: Treceg dana na pustom ostrvu, pronasle smo
napustene lezaljke i napustenu ringlu na kojoj smo
skuvale kafu i jedan prasnjavi napusten telefon.
Nasla sam u Sumi stari fiksni telefon Sa slusalicom
I fré¢kavim kablom —

Uvek sam htela da mi bude takva kosa. Dizem
slusalicu, kazem: , Halo,“

Dere mi se neka Zena,

KazZe mi da me mrzi i da je viSe ne zovem. Ja kaZzem:
»Smirite se, gospodo,

Vi ste mene zvali.

U svakom slucaju, Zelim Vam sve najlepse.“ Ona
spusti slusalicu i opsuje na vlaskom,

A ja brze bolje okrenem broj, Prvi ukleti broj
Koji mi duhovi ostrva Sapnu u uvo, A to je, naravno,
Broj mog bivSeg. Zovem, zovem,

On se, naravno, ne javlja,

Sigurno se plasi da ga neko prenkuje, A onda me
presece —

Da nije umro, jebote?! Zovem brzo policiju,
Kazem: ,Bivsi mi je umro! Ne javlja se na telefon,
A ja ga zovem s pustog ostrva!“ A policija mi kaze:
»,Gospodice, ovde agent Milutin.

Vas bivsi je upravo viden kako privodi jednu
situiranu udovicuy, Sa stanom u centru grada
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I dobrim kontaktima u industriji. Reko joj je:
,Suzana,

Opusti se, covece,

Nije kao da ¢u da te zakopam na pustom ostrvu I
ostavim tamo da skapa$

Kad zavr$im s tobom.

Trebace$ mi posle i za neke druge stvari.”“ Ja mu
kazem:

»Hvala puno, agente Milutine!

Necu vise da ga zovem Da ne bih brinula,

A drago mi je da ga Vi nadgledate. Ne bi bilo dobro
Da ga neko udavi Fr¢kavim kablom.“

Tu pored Sume Ima jedna reka, Ima plaza,

Ima sunca,

A iponeki zapostavljeni frizider.

Lezim danima na mom relativno pustom ostrvu.
Psi me ponekad opkorace.

Gledam u vodu i mislim se:

»Jednom kad ustanem iz ovog peska, Jebacu se s
nekim toliko glasno

Da ¢e na celom svetu nestati signala.”

PENELOPA: Da li neko zna $ta je Bekdel test? (To je
test kojim se proverava da li je delo koje gledate
maco sranje: mora da ima bar dva Zenska lika koja
pricaju o ne¢emu $to nije muskarac. Test je tako
nazvan po stripu Alison Bekdel koja je u njemu
prva definisala ovo pravilo.) Zelim da vam otpevam
jedan song koji se zove Izvini, Alison Bekdel.
Izvini, Alison Bekdel, Ti si tako kul Zena,

A ja sam mislila da si muskarac

Kad sam prvi put ¢ula za Bekdel test, Izvini.
Navikli smo da muskarci mere na$ svet Testovima
i skalama

Kao Kinzi

I njegova skala biseksualnosti

O kojoj isto razmis$ljam od svoje 17. godine Izvini,
Alison Bekdel,

Jer prvo sam htela da nazovem ovu pesmu Po
Frajtagu i Kembelu,
I njihovim putevima heroja
I dramskim formulama koje imitiraju erekciju
penisa Ali sam onda odlucila da ga nazovem po tebi
Da bih prosla Bekdel test. Izvini, Alison Bekdel
Sav moj luk promene
vrteo se oko Odisejeve percepcije mene Duboko
patrijarhalne Zene
Sad ne znam o ¢emu da pevam Jer ja sam muza
Koja je ostala bez svog muza
Mislila sam da njegovo sam ogledalo
I da ne postojim kad me on ne bi gledao Zelela
sam da me stokuje
I vidi moj sjaj
Ali toj pric¢i doSao je kraj Jer ja preuzimam narativ
Ovo je sad moja prica
I ho¢u da promenim temu!

SIRENA 1: Da li je drvo palo u Sumi ako niko to nije
video?

SIRENA 2: Ako si ti drvo, onda jeste

7. PREKID PROGRAMA ZBOG EPP-A...
KORPO PENELOPA

SIRENA: PREKID PROGRAMA ZBOG EPP-a! Ovo
je pre svega jedna prica o devojkama u srednjim
dvadesetim godinama... a zna se da devojke u
dvadesetim traze samo jednu stvar... POSAO.

SIRENA 1: NaSe su se bake slikale za svadbu, ili za
amajliju koju ¢e njihov voljeni mornar odneti u
rat u dalekoj trojanskoj zemlji, a nama

SIRENA 2: Nama je preostalo samo fotkanje za CV

PENELOPA: Moje drugarice sirene rade u svim
bran$ama.
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SIRENA 2: Tek smo pocele i ve¢ ne mozemo viSe.

SIRENA 1: Sirena Selena radi u kafi¢u na dnevnicu, bez
zdravstvenog i penzionog. Ako imate bolju ponuduy,
moli vas da je kontaktirate.

SIRENA 2: Sirena Nena radi u prodaji, hibridno, i u reci
i kod kuée. Danas je kod kuce i brcka se u lavoru.
Ali bi najradije pobegla na neko more i bacila svoj
laptop sa neke stencuge duboko u vodu.

SIRENA 2: Sirena Marlena je nau¢nica u Nemackoj.
Proucava reproduktivne odnose kod riba. Radi
doktorat o tome kako jedna mala muska riba mora
da ¢eka pravu partnerku dugo i da pravi umetnicko
delo u pesku da je impresionira.

SIRENA 1: Kao $to pesma sirena postoji samo da bi
zavela mornare...

SIRENA 2: Ili ipak... i poneke Zene?
SIRENA 1: Ili ipak... zato $to nam je dosadno da ¢utimo?

PENELOPA: Sirena Marlena jedina je zadovoljna svojim
poslom.

SIRENA 1: To je zato Sto je u Nemackoj. Medutim, ona
je, kao i Mala Sirena, morala da bira da li ¢e ostati
pod vodom, u ovoj Atlantidi koja svakog dana sve
viSe tone i urusava se, i pevati kao i mi, na jeziku
nasih majki, ili ¢e oti¢i u Nemacku, gde jo$ ima
kopna, ali ¢e postati... Nemica, to jest, Nema. Za
Nemce, koji jezik njene majke ne razumeju.

PENELOPA: Mislim, ne preteruj, devojka ima Duolingo.

SIRENA 1: A ipak, sve mi uglavnom najvise radimo u
kol-centrima. Kad jedna drugu pozovemo da satima
razglabamo o najsitnijoj neprijatnosti.

PENELOPA: Moja bivSa zapravo radi na SOS telefonu
za Zene Zrtve nasilja. Ali posle posla zove svoje
drugarice neprestano.

SIRENA 2: SOS! Srela sam biv§u na pijaci!

SIRENA 1: SOS! Zelim da dam otkaz.

SIRENA 2: SOS! Veceras je petak uvece i ja sam opet
sama... hajdemo u neki akvarijum?
PENELOPA: Kad sam bila mala
Pitala sam mamu
Sta ¢u biti kad porastem
Mama je rekla:
SIRENA: Sta je s vama devojkama
Kao i ja bi¢e§ mama
Il to il da umres$ sama
PENELOPA: A ja sam rekla:
Ali mama ti imas posao
I mama je rekla:
SIRENA: Nazalost
PENELOPA: Realno.
Mama, ja bih da budem neka umetnica
SIRENA: Nema leba od toga
Al posto si Zensko onda moze
Ionako ¢e$ se udati
Mozes$ da radis nesto lepo kao da oslikavas vaze
I skuplja$ prasinu
Samo treba da se bogato udas
PENELOPA: I tako sam, kao prava Penelopa,
Tkala godinama, ne bih li odlozila udaju,

Jer fakultetski obrazovana cura vise vredi na trzistu
braka

Tkala sam testove i kolokvijume

Eseje i pesme, Sta god je trebalo

Kad sam upisala doktorske studije, Majka je rekla:
SIRENA: Dobro bre, kad misliS decu da radas
PENELOPA: Moja majka je u mojim godinama rodila

mene,

A ja radam ovu dramu.

A mozda je i ona htela

Da rodi nesto drugo,

Da radi nesto drugo...
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SIRENA 1: No, od umetnosti se ipak nije moglo lagodno
Ziveti, jer Penelopa, stara ¢ekalica, bila je jadnica
iu ljubavi, i u kulturi... I tako, posto je umesto da
bude kulturna radnica postala kulturna jadnica,
okrenula se dobrom starom Infostudu... i Linkdinu.

SIRENA 2: Tako je Penelopa postala odistinska udavaca.
Trazila je firmu za koju bi mogla da se uda.

SIRENA 1: Cak je koristila i Tinder, dobru staru
platformu za trazenje braka kao platformu za
trazenje posla.

PENELOPA: Hej, Stole, kako zanimljivo Sto se bavis

stolarstvom. Znas$, ja upravo treba da napravim
probnu marketinsku kampanju za jednu firmu
koja se bavi stolarijom, pa sam mislila ako moze$
da mi da$ par saveta...
Marko! Vidim da si u marketingu. Da li vasoj firmi
moZzda treba nova praktikantkinja? Nadam se da
placate praktikantkinju tako da moze da pokrije
troskove osnovne potrosacke korpe?

SIRENA 1: Unmatched

SIRENA 2: I tako je Penelopi preostalo niSta drugo do
da ide na sve razgovore za posao.

SIRENA 1: Od mesarke u Ministarstvu unutrasnjih
poslova do HR-a za gorile u firmi za privatno
obezbedenje sve do psiholoskinje u privatnoj
srednjoj Skoli —i bila je pozvana u uzi krug.

PENELOPA: Izvinite, da li ste sigurni da sam
kompetentna za ovaj posao? Mislim, istina je da
imam puno iskustva u poseti psihologa, ali nisam
sigurna da me to $to sam malo luda dovoljno
kvalifikuje.

SIRENA 2: Pardon, nasa greska, nismo citali prijave.
Mislili smo da se nece prijaviti neko ko nije
kvalifikovan.

SIRENA 1: I nakon mnogo muke, Penelopa se kona¢no
zaposlila...

SIRENA 2: U administraciji prodaje... vune...

Penelopa se okrece na kancelarijskoj stolici sa
tockicima.

SIRENA 1: Pala kruna s glave, a, umetnice?

SIRENA 2: Jednom tkalja, uvek tkalja.

PENELOPA: Donela sam odluku da nec¢u vise da ¢cekam
na posao u kulturi. Sada ¢ekam gradski prevoz.

SIRENA 1: Ako je neko pomislio da se agonija
Penelopinog ¢ekanja zavrsava pricom o ¢ekanju
Odiseja, taj se nikad nije vozio javnim prevozom
u Beogradu tokom $pica.

SIRENA 2 (glasom naratora iz trejlera holivudskih filmova
80ih): Ovo je prica o devojci koja se vozi 77-icom sto
godina i na kraju odluci da se preseli u drugi grad.

SIRENA 1: Ovo je pric¢a o uzasima rada u administraciji
prodaje vune. Duh jedne devojke napustio je njeno
telo koje je ostalo da prekovremeno skuplja paucinu
na kancelarijskoj stolici.

SIRENA 2: Toliko se usedela da su poceli da je zovu —
usedelica!

PENELOPA (ustaje): Ja sam samo Zena koja pokuSava
da Zivi od svog rada!
Na razgovoru za posao u ovoj firmi sam pric¢ala o
tome kako moje ime znaci tkalja tako da je to znak
da sam predodredena za posao.

Slucajno sam saznala u gugl pretrazi dok sam guglala
svoje ime da je tkalja bio sinonim za usedelicu, jer
su usedelice bile jedine koje su se izdrzavale od svog
rada, a taj rad je bio dominantan upravo u ovom
zanatu. Spinster. To nisam rekla na intervjuu za
posao. Radim u firmi gde se Zenama kupuje cvece
za Osmi mart, a Zene, koje su uglavnom zaposlene
kao sekretarice, se teraju da rade viSe poslova za
istu platu, da bi ustedeli kad neko da otkaz. A plata,
da Vam ne pri¢am. Sto se kaze kod nas u tekstilnoj
industriji, krpimo se.

Ali ja ne moram da se brinem jer ja u stvari nisam
prava tkalja. Ja radim u administraciji. Tako da ja



143 >

samo porucujem vunu, igle, plasiram porudzbine
klijenata, komuniciram s distributerima... Dakle,
nema opasnosti ni da se nabodem na vreteno ni
da ostanem usedelica, a uspe$no odrzavam svoj
nezavisni Zivot radeci posao.
Jedina povreda na radu koja mene moze da snade
je smrt od dosade.
Vikendom se napije$ da ti lakSe prode. PijeS i
preko nedelje da prekrati§ muke, pa mamurna na
posao. Kao radnici u industrijskoj Engleskoj koji
su se drogirali opijumima tik pre osnivanja prvog
radnickog pokreta.
SIRENA: Pa Sta ti je to prepreka, svi najpoznatiji pisci
su bili alkoholi¢ari.
PENELOPA: Dvadesete.
Vadim budav ves$ iz masine dok jedem S$pagete
Spavam na kancelarijskoj stolici
Pijem posle posla
Sve bih da probam
Nista nisam odlucila
DiSem klimu u prevozu ko da sutra ne postoji
U nemiru mislim da su seksi dvadesete
Htela bih da se ose¢am dobro u svojoj kozi
A ona kao da je pravljena za neko drugo more
A ne za baru od kisnice gradskog asfalta u poznom
kapitalizmu.
Ulazi Stariji Kolega, Takode Umetnik u Administraciji.
STARIJI KOLEGA: Oprostite, koleginice.
Kad kazem koleginice, mislim, umetnice,
Jer ja sam isto kolega umetnik, izgubljen u
administraciji,
Prodao sam dus$u Faustu kad zaposlih se u prodaji,
Ali u tajnoj odaji
Na trecem spratu
Cuvam zbirke svojih pesama
Pa ako imas$ vremena, svrati

Najvecu inspiraciju nalazim u mrtvoj prirodi

I u zenama,

A posebno u kombinaciji ta dva,

Pa tako pisSem o njihovim breskvama, lubenicama,
kruskama, grozdu, a u svakoj voénoj salati, tu je
i banana...

Penelopa ga izbacuje napolje.

PENELOPA: Ima li HR u ovoj firmi?

Svoju odstetu moja koleginica Sirena Irenai ja
nalazimo u maksimalnom produzavanju nasih
pauzi za rucak na kojima smisljamo plan za davanje
otkaza.

Penelopa i Sirena Irena rucaju.

PENELOPA: Dobro, i Sta ¢emo da radimo kad damo
otkaz?

SIRENA IRENA: Nesto zanimljivo.

PENELOPA: A zasto smo ba$ mi posebne pa ho¢emo da
radimo nesto zanimljivo? Ljudi rade razne stvari.

SIRENA IRENA: Nismo mi posebne, nego svi Zele da
rade nesto zanimljivo.

Penelopa cuti i jede.

SIRENA IRENA: Covek je sre¢an kada moze da se poveze
sa produktom svog rada.

PENELOPA: A mi radimo u prodaji. Rezultat naseg
rada je novac. Mozda ako odemo na dremku posle
rucka sa platom ispod jastuka, dok je jo$ nismo
potrosile, mozda se povezemo sa njom. Mozda se
kasnije probudimo u socijalizmu.

SIRENA IRENA: Ili na birou.

PENELOPA: Danas i ne zvucimo toliko frustrirano koliko
inace.

SIRENA IRENA: Mora da je zato $to je petak.

SIRENE | PENELOPA (tuznom melodijom): It’'s Friday,
Friday, gotta get down on Friday,

Everybody’s looking forward to the weekend, weekend!
Partying, partying, yay! Fun, fun, fun, fun,
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Looking forward to the weekend...
PENELOPA: Svaki put kad svane petak
Dode mi da puknem metak
Da napravim neki letak
Na kom pise: MRZIM PETAK
Vikendi su za budale
Da potroSe svoje pare
Vikendi su opijati
Radnika na maloj plati
Rintamo pet dana za jadnu rentu
Da bismo ziveli dva dana i mastali o letu
A cele godine jeli pastetu
Zaboravljamo u kakvom Zivimo svetu
Dok se valjamo u buretu
Dok se valjamo u buretu
Uroljamo se kao da je pitanje zZivota i smrti
A od vikenda do vikenda ko se kako skrpi
E pa ovog petka nec¢u nigde da izadem
I ne¢u nista da mi se desi
Pravim protest
U svojoj sobi
A moZda se ovog petka odlu¢im i na neSto potpuno
suprotno i neoc¢ekivano, na primer... da napustim
grad
SIRENA 1: Penelopa je uzela svu svoju uStedevinu i sve
svoje slobodne dane i pobegla na more! SIRENA 2:
Nije imala dovoljno slobodnih dana, pa je dala krv,
slavila slavu (Svetu Petku) i slagala da je bolesna.
SIRENA 1: Spakovala se i rekla:
PENELOPA: Pun mi je kufer.

SIRENA 2: Mislite li da ce... dati otkaz?!

8. MORE, HOROR PENELOPA, MITSKI
| MUZE) BIVSIH MOMAKA

PENELOPA: Proces preboljevanja Odiseja nikada nije

bio linearan, pa tako nije ni ova prica. Kao svaka
dobra intruzivna misao, Odisej se vracao, i uvek
me ponovo uvlac¢io u svoj svet. Taman kad bih
pocela da gradim svoj. Cak i kada bih oti$la sama
na letovanje na neku lepu plazu gde nema nikoga,
kvarila sam ga svojim mislima, kao da rusim svoje
kule u pesku, po navici, kako su to nekad ¢inili
nemarni turisti koji bi protrcali po mojim dvorcima,
u potrazi za hladnim pivom. Ova pri¢a mozda li¢i
na zacarani krug, ali ipak, ona je spirala... Dok se
vozim na more jedanaest sati autobusom, slusam
Mitskine depresivne pesme. Sto se kaze, sva sreca
da imam slu8alice i da nikad ni$ta nisam prebolela
u svom zivotu.

SIRENE: It's been a long, hard 20-year summer vacation,

all these 20 years trying to fill the void.

PENELOPA: Ovaj dosadni letnji raspust traje vec

dvadeset godina, Dvadeset teskih godina guta me
praznina. Za one koji ne znaju, Mitski je ¢uvena
pevacica koja se proslavila svojim pesmama o
depresiji i autodestrukciji, o kojima peva mitski,
mistifikuju¢i neuzvra¢enu ljubav i paéenistvo kao
svaka prava Penelopa. Takode je polu-Japanka, i
nikad se nije do kraja uklopila u ameri¢ko drustvo
koje ju je ili diskriminisalo ili egzotizovalo. Bila
je mladi Verter naseg vremena. Kurt Kobejn za
devojcice.

SIRENE: Bi¢u tvoja najbolja peloponeska devojka

Samo mi daj malo mrvica
Nisam jela danima

Moj kauboju

Moj vitezu

Moj termopilski ratniku
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Probo si me u srce
Kad si me probao
Pa pljunuo

PENELOPA: Znam, ve¢ ste gledali ovu scenu, ali sad je
malo drugacija.
Zaista sam Zelela da samo jedan odlazak na more
bude potreban da promenim ceo svoj Zivot kao u
Jedi, moli, voli. Ali nazalost za mene a na srecu za
turizam peloponeske obale, morala sam da odem
na more jedno Sest puta da bi me opralo od mog
proslog Zivota zene koja ceka. PoSto viSe nisam
imala para za putovanja, a ni dana godisnjeg,
odlucila sam da ovo bude odlucujuce putovanje
na kome ¢u iskusiti sve $to moze da se iskusi, na
kome ¢u dota¢i najdublje dubine plavog mora i
najdublju dubinu depresivnog ponora. Zelela sam
iskustvo katarzi¢ne patnje. Zato sam kupila karte za
Mitskin koncert. Na drugom kraju sveta. Ocekivala
sam da me magijski poveze sa Odisejem kroz svoje
pesme o patnji i autodestrukciji... koliko sam je
samo puta slusala na pauzama za posao dok sam
govorila sebi da placem za Odisejem, a u stvari sam
plakala $to radim u toj glupoj firmi.
Dolazim na koncert. Kisa lije satima dok ¢ekamo
da se pojavi nasa boginja patnje. Nema veze. U
skladu je sa temom. Kisa mi kaplje u vino. Suze
se nece videti od kapljica. Upala pluca je tambler.
Evo je!
MITSKI se pojavljuje na sceni sa kaubojskim SeSirom
i pocinje da duska kao da u isto vreme jaSe ponija,
radi pilates i izbacuje demone iz svog tela. Melodija
koju peva je kantri.

MITSKI: Inace ne pusSim
Osim kad mislim na tebe
A na tebe mislim svaki tren
Od kad smo se jednom cmoknuli na zurci
Tvoj dodir je kancerogen!

PENELOPA: Sta je ovo, sto mu gromova?!

SIRENA: Penelopa je snimala ceo koncert, ali toliko
joj se nije dopalo Sta je Mitski uradila sa ovom
pesmom da ju je obrisala.

PENELOPA: Platila sam da patim!

MITSKI: Zabole me bas.

Penelopa demonstrativno odlazi.

PRODUCENT IZ BEKSTEJDZA: Mitski, slusaj me pazljivo,
mora$ nesto tuzno da otpevas$, ljudi su platili da
placu i sad ih ti nerviras. Ako hoce da se osecaju
ljuto, kupice kartu za neki muski pank bend. Tuzna
devojka je profitabilni biznis. Daj nam malo Silvije
Plat. Daj nam je malo.

MITSKI: Sada ¢u vas sve zamoliti da zajedno otpevamo
jednu komunisti¢ku pesmu zajedno i na taj nacin se
usprotivimo eksploatatorskoj umetnickoj industriji.
Mi smo protiv ugnjetaca
I njihovih pomagaca
Legionara i fasista
Ay Carmela Ay Carmela!

PRODUCENT 1Z BEKSTEJDZA: Dobro, dosta, svetlo na
Penelopu. Ona je jedina koja sad moZe da nas
izvuce. Vra¢amo se u pricu o ¢ekanju i patnji.

PENELOPA: Hvala. Posto je moj pokusaj da osetim
svu patnju propao, morala sam da probam nesto
jos radikalnije. Otisla sam da posetim Hram Lude
Penelope.

Prikazuje se Sirena 2 bezizrazajnog pogleda dok veze
goblen od svoje kose.

SIRENA 1: Bila jednom jedna Zena
Davno vec¢ zaboravljena
Cekala je svog ¢oveka
Prividao joj se iz daleka
Od svoje je sede kose goblen vezla doveka
Od c¢ekanja se usedela
Od ¢ekanja je i osedela
Videla ga nikad nije odnele je morske zmije
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a u glavi poblesavi
radosno se i udavi
Penelopa vristi.

SIRENA 1: Pridite, pridite slobodno da vidite! Ne ujeda.

Dve-tri takve ljubavi i ode Zivot.
Hajde, Sta se bojis, htela si da pati$, zar ne?

SIRENE (pevaju): Unistene devojke na poetski privlacan

nac¢in Hodaju po asfaltu bez lica.

One se ne smesSe,

One ne Zele,

Ustaju u dva,

Nikada ne spavaju,

Ne stvaraju,

One samo ¢ekaju

Dokrajcenje.

UniStene devojke na poetski privlacan nacin
Nekad su ¢itale pesme,

Mislile su da je muzika kod,

A re¢ znak

I ¢ule su u rec¢ima —

U¢inilo im se da su cule —

Cule su —

Umislile —

Cule —

Da ih neko gleda.

Unistene devojke mozda napiSu poeme
Koje ¢itaju naslednice njihove nesrece
Na tronu od knjiga i praznih obe¢anja
I kad se sretnu,

Stradace jedna,

Stradace obe —

Ovaj je svet mali za dve princeze tuge,
A u njemu vladaju kraljevi od betona.
Penelopa peva, a Sveta Petka peva refren, po mogucstvu
s nekim dairama.

PENELOPA: Pocelo je zrtvom moje mame

Koja je zrtvovala svoju mladost

Za zivot koji nisam trazila
Zauzvrat dala sam joj svoje telo
Maoje nikada nije bilo
Ko $to ni njeno nije bilo njeno
Kroz mene je Zivela svoje snove
A ja ¢u kroz pesme ove
SVETA PETKA: Ljudi vole mucenice
Ljudi vole suze
Ljudi vole da naplate
Sta im drugi uze
PENELOPA: Pod klju¢em sam odrasla,
Mama je rekla:
Svet nije bezbedan.
Sad kukam sama u kavezu svome
I kad je otklju¢an
I kad je otkljucan
Sad lezim sama po cele dane
Iako hodati znam
Iako hodati znam
Kuda ¢u sama, kuda ¢u jadna,
Ceo je svet moj mali stan
Jedini svet za koji znam
U njemu Zzivot propusStam
SVETA PETKA: Ljudi vole mucenice
Ljudi vole suze
Ljudi vole da naplate
Sta im drugi uze.
PENELOPA: Sveta Petka, upomoc¢! Nikako ne mogu da
napiSem do kraja ovu dramu o ¢ekanju i patnji.
SVETA PETKA: Zasto uopste zeli$ da pises o patnji?
PENELOPA: Zato Sto ¢e onda ona dobiti smisao. Jer
ako sam sve vreme patila i ¢ekala bezveze, a mogla
sam da radim nesto drugo... onda sam samo bacila
vreme... onda je sve bilo ni zbog cega.

SVETA PETKA: Pa... kako da ti kazem... mozda i jeste.
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Ti si bukvalno velikomucenica. Ti si bukvalno prva
usla u klub 27.

SIRENA 1: Sveta velikomucenica Petka umrla je sa 27
godina u velikim mukama i tako postala zvani¢no
prva popularna osoba koja je umrla u dvadeset
sedmoj godini. Potom su joj se pridruzili Dzim
Morison, Dzenis Dzoplin, Kurt Kobejn, Ejmi
Vajnhaus i tako dalje.

SVETA PETKA: 1z kog razloga ti mene kopira$ sad?
Ja sam Zena iz nekog drugog vremena od pre par
hiljada godina kad su se nosile emo Siske i klik-
klak telefoni.

PENELOPA: (ljuto) E dobro... (publici) Posto me je i Sveta
Petka iznervirala, odlucila sam da malo budem
sama. Otisla sam u muzej. Muzej Jugoslavije je
bio zatvoren pa sam otiSla u Muzej mojih bivsih
momaka, moreplovaca.

Penelopa stoji pred slikom poput Rembrantove Oluje
na Galilejskom moru, ali su na brodu njeni bivsi
momci.

SIRENA: Svi moji biv§i momci
Iskusni moreplovci
Svoja su sidra spustali
U moj mirni zaliv.

Bilo je dobro, bilo je strasno,
Ne mogu da se Zalim,

Dok jednog kobnog dana
Piratska moja banda

Ne nanese mnogo jada

Ko konkvistadori u Americi
Malenom selu mome

Celom su preneli kondilome.
Moji biv§i momci

Svi su srcelomci

Ali su pre svega teSki brodolomci.
Dzabe njima kruzer,

Kad je svaki luzer.
ODISE) 1: Mi smo svi Penelopini biv§i momci.
ODISE) 2: Svi smo mornari.
ODISE]J 1: I svi smo filmski reditelji.
ODISE) 2: Ili smo bar hteli da budemo.

ODISE) 1: I ovaj brod koji tone na oluji je na$ zajednicki
film koji pokuSavamo da snimimo, ali stvari su
posle po zlu.

PENELOPA: Vas toliko zajedno ne moze da snimi jedan
kratki film?

ODISE) 1: Odisej 2 nije gledao prognozu. Niko nije
predvideo ovoliku oluj¢inu.

PENELOPA: Je I’ taj vas film o meni?

ODISE) 2: O tebi? Ne... taj film je o dubini ljudske
egzistencije. O jednom pecaro$u. Alkoholi¢aru.

ODISE) 1: Koji je jednog dana upecao zlatnu ribicu.

ODISE) 2: Da, da, bravo!

ODISE]J 1: Ali ribica je bila napusena.

ODISE) 2: Cekaj, brate, $ta pricas.

PENELOPA: Je I’ ste vi uopste gledali ovu moju predstavu
celo vece?

ODISE) 1: Kakvu predstavu?

PENELOPA: And suddenly, I felt nothing. 1zlazim iz
muzeja. Napolju je 21. vek.

ODISE) 2: Ja jesam gledao. Penelopa, nedostaje$ mi.
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9. 1 TAKO, ITAKO

PENELOPA: Svaki put kad bih poku3ala da ga ostavim
ili zaboravim, Odisej bi pokusao da me uvuce nazad
nostalgijom. Svaki put kad bih se osetila slobodnom
kao pero, on bi dohvatio veliki usisivac i uvukao me
nazad u svoj prasnjavi svet srceparajuc¢e muzike,
komadica ¢ipsa, pepela od cigareta i ostalog dubreta.
Usisavanje bilo je prelepo kao letnji povetarac koji
ti zadire pod suknju, nezno te golica i greje, vrtela
bih se kao na ringispilu i plesala u ritmu elektri¢nog
motora koji je zvucao kao frontmen nekog benda sa
bas dubokim glasom. Ali nakon svakog usisavanja,
osecala sam se kao dubre. Jer tamo me je i smestio.
Nisam mogla da se oslobodim danima i mesecima i
osecala sam se tako prljavo. Jedini put slobode bio
je kad bi, radi usisavanja drugih Penelopi, usisivac
morao da se prazni. Pobegla bih glavom bez obzira,
iskas$ljala se za sve pare i rekla kako nikad vise
necu da pusim.

Znao je kad je pravi trenutak za usisavanje. Onda
kad sam najranjivija. Na praznike. Jer tad mislim
na svoj dom, na Itaku.

Itaka. Moje malo ostrvo, izolovano od sveta.
Jedan dan u mojoj porodi¢noj kuéi. Mi smo jedni
od onih ljudi koji Zive na moru, a nikada se u njemu
ne kupaju. Uzimamo ga zdravo za gotovo. More
je uvek tu. Nigde nece pobedi, to je stajaca voda.
Verujemo da je turisticka sreca lazna. Ali istina je
da smo u ranama i da nas pece njegova so.

Ja sam ¢erka majke koja nikad nije igrala na
slavljima.

Ko je josS tu?

Jedan starac koji svome sinu nikad nije rekao da
ga voli.

Jedan decak koji je dobio besnilo.

Jedan tuzni pas.

Jedna baba, jedna zaba i tri zlatna papagaja.
Vecera se hladi.

Uvek mi je tako draga dok me ¢eka ova druzina.
Ali kada joj se vratim, uvek me brzo postavi na
svoje mesto.

KRALJICA SIRENA: Ispravi se, Sta si tako sela
Obavezno da si jela
Hoc¢e$ da ti sipa mama?

Jer ne mozes niSta sama.

PENELOPA: Mama, prestani da me blamiras, vidi$ da
pokusavam da napiSem tragi¢nu scenu o nasoj
porodici.

KRALJICA SIRENA: BoZe gospode, pa Sta smo ti sad
uradili.

PENELOPA: E, ne mogu, mama, sjebala si zanr. Penelopa
ustaje i odlazi s vecere.

PENELOPA: I1zlazim napolje. Sad kad sam velika kona¢no
mogu sama da Setam sama ovim malim gradom. Sva
svoja leta provodila sam ispred televizora, ¢ekajuci
Skolu. Ili kidnapovana jugom u jednom te istom
porodi¢nom letovalistu u staroj Grékoj. Toliko mi je
bilo dosadno da sam pocela da piSem, neki roman
o bogu: BozZe, ima li te? Ako te ima, zaSto me ne
izbavi$ odavde? Nije odgovorio.

Posmatrala sam druge ljude na plazi i izmisljala
price o njima.

Zelela sam da budem deo te normalnosti za koju
sam verovala da je drugi imaju, samo mi ne.
Jedno vece kad sam pobegla kao i sada, sela sam
kraj mora i napisala pesmu. Zvala se , Kako je dobro
biti sam*.

Prolazim pored kafane. Kad tamo, Odisej, s flaSom
u ruci.

ODISE) 1 ili 2, viSe se ne zna (peva u pivsku flasu kao
u mikrofon):

Dom
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Je u srcu tvom

Verna Penelopo

Zbog tebe sam propo

Ova avantura nije bila laka
Jer mi je falila moja Itaka
I u njoj jedna Zena jaka
Moj dom

Je u srcu tvom

PENELOPA: Oko Odisejeve ruke obesila se neka sirena.

ODISE): Penelopa, $ta ¢e$ ti u no¢noj avanturi?
To ne prili¢i nasoj kulturi.

Zanemari nju, to je Zena laka,

A ti si Zena jaka

Ku¢i me cekajte Ti i Itaka.
PENELOPA: Evo tr¢im.

Penelopa peva.

PENELOPA: Nedostajao si mi,

A onda sam se setila kako si zapiSao dasku,
Sedeo na WC $olji dugo

I dopisivao se sa bivSom.

Zato kazem: zbogom, tugo.

Vise se ne plasim da budem sama

Jer me sad ¢eka moja drama

DRAMA: Ma nemoj. Ko me se to setio?

PENELOPA: Izvini.

DRAMA: 1di, radi neSto drugo, slazi slagalicu, Setaj u
parkuy, beri maslacke... ZasSto mi se stalno vracas?
Za$to me ne ostavi$ na miru?

PENELOPA: Pa eto tako, pocela sam nesto, pa Sto da
ne zavrsim.

DRAMA: Kakav je to odgovor?!

PENELOPA: Zato $to mi je jebeno stalo do tebe!
Drama i Penelopa se ljube.

CHATGPT: To je samo drama. To je samo drama. Niceg
lezbejskog nema ovde. Kao metafora za viSe strana
junakinjine li¢nosti. Kao u vesternu...

SIRENA: Vazi, kauboju.

DRAMA: Slusaj ovo: I was just here to show you how
to play. Jebiga, fora je na engleskom, mora da ju
je Sekspir li¢no smislio, ne prevodi se direktno na
srpski, show je predstava, play je drama, ja sam
ovde bila samo da ti predstavim kako se igra. To
je sve Sto sam ja, Penelopa, igra, tvoja igra.
Mozda sam mogla biti roman za plazu, mozda put
oko sveta, mozda crtezi, zurke u nekom novom
lokalu jer smo Pijanu kr¢mu kenslovali, odluka da
se preselis$ i zivi$§ na brodu. Zapamti ovo: ne Zzivi se
zivot ¢ekajuci, nego plesudi.

Za devojcicu koja se dosadivala na letnjim
raspustima i ¢esto bila ostavljana sama ispred TV-a,
koja nije imala sa kim da se igra, osim sa sobom.

*** SIRENA 2: Jednom kad je pronasla sebe, Penelopi
vise nije bilo tako teSko da pronade ljubav.

PENELOPA: Usamljena devojka ulazi u bar. Dali je bar
ili hipsterski kafi¢? Kasno u no¢. Ili ipak negde
oko jedanaest uvece, jer u ovom gradu nista ne
radi kad prode pono¢. Za Sankom, lepa krémarica
sirena pere sudove. Ili je to bio krémar sa jako
lepom frizurom?

KRCMARICA SIRENA: Zatvaramo za pola sata.

PENELOPA: Dosla sam iz daleke zemlje. Jahala dan i
no¢. Napoj me vodom, lepa sireno, ko umornog
ratnika u mitologizovanoj bici, ko Zenu Zelje Zednu.
Sipaj mi ¢asu jednu.

Sirena je poji.

PENELOPA: Sad kad sam se vode napila, mogu ti reci
$ta je prava istina. Rat iz kog idem nije zavrsen,
dosla sam po poslednji plen.

A to si ti.
Evo i prsten.
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Moja si sad.
Napustimo grad.
Penelopa peva.

PENELOPA: I tako, Itako,

Opet se pozdravljamo,

Bila si luka,

Autobuska stanica,
Hiljadama mornara,

I mojih skolskih drugara,
Odgajala si me, kako-tako,
Bila si dom, moja Itako,

Al kao svako

Kom u tebi nije bilo lako
Kofere pakujem,

Na put se spremam,

Ne placi sad ti

Ko turista ¢u se vratiti

Da se kupam u tvom moru,
Da miriSem keks u zoru,

I kad me vidi$ da se smejem,
To je od srca.

I tako, Itako,

ti, sa malim kirijama, petlovima,
bakama i dekama i mackama,
ti sa niskim PDV-om, i sa poljskim veceom...
i tako, Itako, otisla sam ja.

MAMA (drhtavim glasom): Penelopa, ¢ekaj! Zaboravila

si dzemper.
Penelopa uzima dzemper. Zagrle se. Mama se trudi

najbolje Sto mozZe da otpusti svoju stegnutost u
zagrljaju.

10. BISERI

PENELOPA: Vreme je za kraj puta heroine — povratak

boginje sa darom. Zato pred kraj letovanja skupljam
skoljke, da odnesem dragim ljudima.

SIRENA: Znas li kako nastaje biser? Kad zrno peska ili

neki drugi predmet koji preti da povredi ostrigu ude
u njenu $koljku, ona ga oblaze svojom sedefastom
tecnoscu koja se oko njega stvrdne, tako nastane
biser.

PENELOPA: Vetar je duvao nemarno i jako

Jedno malo zrno peska

Upalo mi je u oko,

A za njim jo$ zrna dva,
Plakala sam, plakala

Suze biserne

Ma ne placem, mama,

Kakve emocije,

Suze mi se same luce

Da sprece infekcije.

More ¢e oprati sve

Tragove mojih koraka u pesku
Suze sa obraza

Dokaz da smo se ikada sreli
Sva naSa secanja

Nesta¢e u moru novih se¢anja
I nova ¢e bica

Hodati po vodi

Njima na dar

Evo poruke u boci

Od Zene koja se ni¢eg ne seca:
Ja sam zena koja plovi hiljadama godina
Po obalama malih porodi¢nih letovalista
U potrazi za bliskos¢u

U ring sam skocila

A i s mosta zamalo
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Za svirepe mornare

Sto su po moru ispisali hektolitre piva
Prodajem se u bescenje uz luk i vino
Jeftino andeosko meso

Jadransko i fino

Ja sam gladna

Telo mi je vrelo

Na suncu vidim crno-belo

I ja sam toliko sama

Da mi se ¢ak malo i svidelo

Ne se¢am se viSe ni ko sam bila

Ja sam Zena na moru i niSta viSe.
Vracam se sa darom,

nabrala sam ruke pune bilja
pravi¢cemo carobne cajeve
nabrala sam ruke pune gljiva
otplovi¢cemo u daleke krajeve
irucati u podne

daleko od pogleda

iza sedam gora

na svih sedam mora

sirene i ja

svaki dan je petak.

Ci¢a mica i sad je stvarno gotova prica.
Ili je tek pocela?

KRA)
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MiloS Latinovi¢

Dramaturska beleska / ,Robinzon Kruso da je bio biseksualka sa Sest Petka“

Penelopa danas

ne bi cekala nikoga, pa ni Odiseja

akon ¢itanja dramskog teksta Robinzon Kruso

da je bio biseksualka sa Sest Petka, autorke Mine

MiloSevi¢ namecu se dva, u stvari najmanje dva
pitanja, prvo: kako bi izgledala scenska postavka ovog
zanimljivog i kompleksnog dramskog predloska, kojem
definitivno nije jednostavno pronaci scenski kljuc? I
drugo, koje dolazi iz sustine teksta, i donosi svakidasnju
dilemu delimi¢no ukalkulisanu u savremene tokove
Zivota, da li bi Penelopa danas ¢ekala bilo koga, pa
makar taj neko bio i Odisej? Heroj. Pobednik. Kralj
Itake i izaziva¢ bogova.

Odgovor na prvo pitanje ostavljam rediteljskoj
imaginaciji i preporuc¢ujem im komad Mine MiloSevi¢,
a sa druge strane, lutajuci, s voskom u usima, kroz
tekst, nagraden na konkursu za novi dramski tekst
Sterijinog pozorja, pronalazim skrivena ostrva i tamne
pecine, senovite zatone i ¢udne zalive, nepregledne
poljane i bele snezne vrhove, u upornom nastojanju da
odagnam postupke, razmisljanja i stavove generacije
— koja nema vremena, ne priznaje strpljenje, koja je
gorda i prkosna, brza i samostalna. Generacije koja

neumitno dolazi, kao sila koja se iznenada pojavljuje
i menja svet i — da li ga spasava? Mozda, mozda.

NerazreSavajuci ove dileme mogu da kazem
da je komad Robinson Kruso da je bio biseksuslka
sa Sest Petka, neobic¢an u svojoj dramaturskoj
konstrukciji i jezickoj strukturi. Otkriva, definitivno,
talentovanu i hrabru autorkuy, koja se ne ustrucava da
u momentu iskoraci iz zanra, ali i da upotrebi proznu
konstrukciju, stih ili metaforu, $ta god joj je potrebno
kako bi ozivela lik i dijalog ubacila u dinamicki
mod.

Milosevi¢eva ne bezi od pocetnog impulsa,
moguceg stereotipa, o iskonskoj usamljenosti Zene,
pogotovo one, (po)vezane svetom tajnom braka, ali
napustene/ostavljene izmedu hladnih zidina nekog
Elsinora, okruzena bulumentom dece, dusebriznika
i udvaraca, a sve zbog rata, neodloZznog posla,
neplaniranog lutanja. Tako je Penelopa glavni lik, jer
svaka zena ¢eka svog Odiseja. I savremena Penelopa
ceka, ali njeni samotnicki dani ne pripadaju praznini,
pa se u njima mogu pronaci jo$ neki Odiseji, ali i
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poneki Petko i zenski Petko. Otuda i njen emotivni
kredo nije najasnije definisan, ali je produkt ¢ekanja,
koje treba nadigrati, savladati, pa Penelopa luta od
muskog do zenskog uma/tela, i nazad, a sve verujuci
u ispravnost ¢ekanja nekog Odiseja, kao epiloga
sopstvene sudbinske linije. MiloSevi¢eva pri¢u vodi
spretno, posebnom dinamikom, i jezi¢ckim eskapadama,
u kojim dominira stih, jezgrovit, koloritan i duhovit.
Upravo jezicka faktura, nalik Deci Milene Markovi¢,
najsnazniji je element dramskog predloska i kao takav
jeste potentan i u odredenom smislu inovativan.
Dominantnost narativa i konstrukcija bez didaskalija,
sa samo povremenim najavama i objasnjenjima
vremena i mesta, karakteriSu komad i zahtevaju
inovativno rediteljsko razresenje.

Opredeljuci se da dve Sirene preuzmu ulogu
hora, blize vremenu nasem — pratec¢ih vokala (jer
je i Homer Odisejev najomiljeniji pevac!?), koje
objasnjavaju, pitaju, zakuvavaju, autorka otvara vrata
Penelopine usamljenosti, izbegava monoloske pasaze i
uspostavlja dijalog. Na taj na¢in usmerava pri¢u prema

moru i muzeju biv§ih momaka, $to oznacava proces
preboljevanja Odiseja — koji u ovakvoj konstrukeciji
nikada nije odlazio, a stalno se vra¢ao. Medutim, more
je uvek tu — mitska voda, nepregledna i nepobediva.
Sem za Odiseja. I za ,strogog” producenta, koji se
iznenada/nenajavljeno pojavljuje u drami i otvara
svojim dejstvom okvir ,namestene“ price, sli¢éne nasim
zivotima — kontrolisanim iz prikrajka.

Penelopa je, dakle, Zena na moru i nista vise,
ali je autorka nagradenog komada Zena sa darom i
valjalo bi iskoristiti podastrti predlozak — aktuelne
storije i zanimljivih/duhovitih stihova.

I da, verovatno se pitate gde je u ovoj prici
Robinzon Kruso, naslovni lik price. Eh, ako ga niste
prepoznali u usamljenosti,

u ¢ekanju,

moruy,

ostrvlju,

u sudbini Petka ili Petke,

— onda nije ni bitno.




Tehnicka uputstva za autore priloga u ,Sceni”

edakcija Casopisa za pozoriSnu umetnost ,,Scena“ prima radove koje autori predlazu za objavljivanje tokom
cele godine, elektronskom postom, na adrese scena@pozorje.org.rs ili casopis.scena@gmail.com. Radove treba
dostaviti kao Word dokument.

AUTORSKI TEKST, PREVOD, STUDIJA, INTERVJU

e Font: ¢irilica, Times New Roman, 12 pt; latini¢ni delovi teksta fontom Times New Roman, 12 pt;

e Pasus: obostrano ravnanje; razmak izmedu redova: Before: 0; After: 0; Line specing: Single. Prvi red uvucen
automatski (Col 1)

e Ime autora: na vrhu strane, kurent bold

e Naslov teksta: kurent bold

e Nadnaslov/podnaslov/: kurent obi¢an

e Medunaslovi: nakon prethodnog pasusa ostaviti prazan red, medunaslov napisati u novom redu, zatim sledeci
psaus u novom redu, font Times New Roman, 12 pt, kurent bold

e Navodenje naslova knjiga, studija, drama, isticanje pojedinih reci ili celina u okviru teksta: kurent italik

¢ Za naslove tekstova u okviru zbornika radova, pozori$nih i drugih ¢asopisa, za nazive pripovedaka, pesama,
za reci koje se donose u navodnicima... koristiti pravopisne navodnike (primer: ,Scena*)

e Fusnote: obelezavanje u tekstu brojevima od 1.., font: ¢irilica, Times New Roman, 10 pt; latini¢ni delovi teksta
fontom Times New Roman, 10 pt;

DRAMSKI TEKST

e Font: ¢irilica, Times New Roman, 12 pt; latini¢ni delovi teksta fontom Times New Roman, 12 pt;
e Pasus: bez uvlacenja, obostrano ravnanje; razmak izmedu redova: Before: 0; After: 0; Line specing: Single.
e Ime lika: verzalom, dvotacka, jedan slovni razmak, tekst replike —

Primer:
MILICA: Koliko je sati?
RANKO: Nemam sat.

e Ime lika sa didaskalijom: verzal, didaskalija u zagradi italikom, dvotacka, jedan slovni razmak, tekst replike

Primer:

MILICA (Tegli se i zeva.): Koliko je sati?
RANKO (Nezainteresovano.): Nemam sat.
(Uzima mobilni telefon i kuca SMS poruku.)



TEHNICKA UPUTSTVA ZA FOTOGRAFIJE

e Rezolucija fajla: 300 dpi ili viSe u razmeri 1:1 u
odnosu na ocekivani format reprodukcije

e Minimalna $irina (visina) fotografije u okviru
tekstova: 10 cm sa rezolucijom 300 dpi

e Fotografija za naslovnu stranu: visina najmanje
22 cm sa proporcionalnom $irinom, rezolucija 300
dpi

e Vrsta fajlova: TIF, PSD i JPG (bez kompresije)

e Logotipi, znakovi i sli¢ne grafike dati i u
vektorskim formatima (Ai, CDR, PDF, EPS...), a
zbog univerzalne kompatibilnosti najpozeljnije
je da fajlovi budu u PDF formatu

e Kolorni model:

kolor fotografije: 24 bit Color
crno bele fotografije: 8 bit Grayscale

e Naziv fajla treba da ima elemente iz legende
fotografije (na primer: bitef1.jpg, bitef2.jpg...), a
ne apstraktni nizovi slova, brojeva ili skra¢enice
(pozeljno je da nazivi fajlova budu ispisani
latini¢nim slovima bez dijakritickih znakova zbog
naknadne kompatibilnosti u koris¢enju fajla u
razli¢itim programima).

e U slucaju da se materijal skenira (sa Stampane
osnove), prilikom skeniranja ukljuciti ,,deskrining”
filter, uz postovanje prethodnih uputstava.

e Potrebno je priloziti odgovarajuce podatke o izvoru
likovnog priloga (ime autora/fotografa).

sterjjino  pozogje
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