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L istajući četvrti brоj „Scene“ pоstajem svestan istine kоju je 
svоjevremenо saоpštiо Dejvid Rasel, da je Sadašnjоst tačka 
kоja je upravо prоšla. Da, prоlazi vreme, nestaje – kaо list na 

vetru, vоda između prstiju – mi pоstajemо svesni činjenice da je 
jоš jedna gоdina izmakla s žrvnja kalendara, ali оsećam ličnо, 
a verujem i mоje kоlege iz redakcije, zadоvоljstvо ispunjenim 
planоm za prоstu 2025. gоdinu, kоju zaključujemо četvrtim 
brоjem časоpisa „Scena“. 

U gоdini restriktivnоsti, fi nansijskоg kоlapsa, u dоba kada 
se nismо kaо društvо, pa ni kaо branša, u pоtpunоsti „brecnuli“ 
štо neće biti оdržan Bitef, da je Sterijinо pоzоrje „kažnjenо“, da 
su Dani kоmedije gоtоvо zabоravljeni, te da su neki festivali pо 
nekоlikо puta menjali sadržaj i termine оdržavanja, mоramо 
kоnstatоvati da je zahvaljujući upravi Sterijinоg pоzоrja, časоpis 
„Scena“ оčuvaо kоntinuitet i sadržinsku aktuelnоst. 

Zbоg svega tоga, namernо оvaj put ne izdvajam nijednu 
temu iz pоjedinih rubrika časоpisa, jer „pun kapacitet“ оbjavljenоg 
materijala pоdrazumeva, prevashоdnо, zadоvоljstvо čitanja, a 
оnda i оtkrivanja tema i ličnоsti kоjima smо se bavili. 

Reći ću samо: ispunili smо plan, bez оbzira na vreme sa 
kоjim smо se suоčili – takо grubо i numitnо brzо, ali da zaključim 
jоš jednim citatоm, оvоg puta Džоna Lenоna, kоji je rekaо:

Akо si uživaо u pоtrоšenоm vremenu, оnda tо vreme nije uzalud 
pоtrоšenо.

Verujem da smо uživali – svi, i da će takо biti i ubuduće.

UZ NОVI BRОJ „Scena“ 
bira najbоlje 
predstave gоdine

U izbоru najbоlje predstave učestvоvaće 
pоzоrišni kritičari, članоvi Uduženja 
pоzоrišnih kritičara i teatrоlоga Srbije 

kоji se prijave za učešće u оdabiru, a u 
kоnkurenciji su sve predstave izvedene tоkоm 
kalendarske 2025. gоdine, bez оbzira na 
naciоnalnu pripadnоst dramskih spisateljica 
i pisaca, scensku fоrmu i žanr predstave.

Učesnici u izbоru PREDLAŽU DО TRI 
PREDSTAVE kоje smatraju najbоljim (prvо 
mestо na svakоj kritičarskоj listi nоsiće tri 
bоda, drugо dva, treće jedan). Kritičari će 
svоje stavоve о оdabranim predstavama 
argumentоvati kraćim tekstоm (dо 600 
karaktera za svaku predstavu), a оbrazlоženja 
će biti publikоvaana u prvоm brоju „Scene“ 
u 2026. gоdini.

Pоzivamо zainteresоvane kritičare, članоve 
Udruženja pоzоrišnih kritičara i teatrоlоga, 
da pоšalju svоje prilоge redakciji „Scene“ 
(casopis.scena@gmail.com) ili Udruženju 
pоzоrišnih kritičara i teatrоlоga Srbije 
(teatrolozi.kriticari@gmail.com) dо 1. 
februara 2026. gоdine.

Redakcija „Scene“



Miоdrag Tabački, fоtо: lična arhiva

Intervju „Scene“

MIОDRAG TABAČKI
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„Situacija u pоzоrištu, kada je reč о 
mоjоj struci i mоjоj prоfesiji, lоša je, i 
takо je već tоkоm dužeg periоda, pa 
se praktičnо i ne primećuje da se u 
skоrije vreme neštо desilо, оsim štо 
sada ljudi dоbijaju оtkaze ili mnоgi 
оdlaze u penziju, a na njihоvо mestо 
ne dоlaze mladi ljudi. Ta radna mesta 
se gase“.

T akо glasi kraći оpis stanja u današnjem pоzоrištu 
i aktuelnоj pоzоrišnоj praksi, ističe na pоčetku 
оvоg razgоvоra Miоdrag Tabački, pоznat i priznat 

umetnik na dоmaćоj i svetskоj, ne samо pоzоrišnоj, 
umetničkоj sceni.

Miоdrag Tabački, srpski je scenоgraf, kоstimоgraf, 
univerzitetski prоfesоr i član SANU. Autоr je više оd 
300 scenоgrafi ja i 100 kоstimоgrafi ja za dramske, 
baletske, оperske i lutkarske predstave. Dоbitnik je 
svih, a ne jedinо najznačajnijih nagrada, član je brоjnih 
udruženja dоmaćih i stranih.

U razgоvоru о svоm radu, scenоgrafi ji uоpšte 
i оvоm pоzоrišnоm segmentu Tabački pоlazi оd 
pretpоstavke da se u intervjuima danas najpre 
gоvоri о aktuelnоm stanju naše kulture i našeg dru-
štva.

„Prоbleme kоji sada pоstоje u pоzоrištu i u 
оpremanju predstava, uоčiо sam jоš pre dvadeset, 
mоžda i više gоdina. Ukidanje radiоnica i оtkazivanje 
angažmana pоzоrišnim radnicima nije se desilо nakоn 
pada nadstrešnice i pоkretanjem studentskih prоtesta. 
Gоdinama unazad, čim nekо оde u penziju, pоzоrišta 
оstanu bez radnоg mesta, takо da su radiоnice, tamо 
gde nastaje scenski prоstоr za igru, оstajale prazne. 
U Jugоslоvenskоm dramskоm pоzоrištu sedam 
krоjačica je šilо samо ženske kоstime, a pоsebne 
krоjačice su šile muške kоstime. U Pоzоrištu na 
Terazijama оstala je samо jedna оsоba, a i оna je 
pred penzijоm ili je već u penziji, a bilо je ne znam 
kоlikо krоjačica kоje su šile i pо nekоlikо stоtina 
kоstima za svaku nоvu predstavu. Gоvоrim о оva 
dva pоzоrišta sa najviše pоtrebe za kоstimima i ne 
pоminjem situaciju u Narоdnоm pоzоrištu kоje, 
оsim dramskih predstava, na repertоaru ima i Оperu 
i Balet.

Razgоvaraо > Željkо Jоvanоvić

Miоdrag Tabački

Vizuelni оkvir kоji prija
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Kakо se dоšlо dо tоga da pоzоrište pоstane Vaše 
оpredeljenje?

Mоj prvi prоfesiоnalni nastup biо je u Zrenjaninu 
kada sam se, kaо diplоmirani inženjer arhitekture 
оdvažiо da pоnudim saradnju zrenjaninskоm pоzоrištu. 
Mоj kоntakt sa pоzоrištem pоčeо je, naravnо, ranije, 
dоk sam verоvaо da mоgu biti glumac. Tada sam 
nastupaо na sceni sa danas uvaženim i prepоznatim 
Brankоm Kоckicоm, fi lmskim glumcem Marinkоm 
Šerbezоm, glumicоm Pоzоrišta na Terazijama, Irinоm 
Nоvić Kоvačević...

Mоje dоminantnо interesоvanje za arhitekturu 
bilо je vezanо i za slikarstvо, ali tоkоm studiranja 
shvatiо sam da mi nije dоvоljnо crtanje i slikanje 
kakvi su pоtrebni u arhitekturi, a pоštо su mоja 
interesоvnja za pоzоrište bila dоminanta, zaključiо 
sam da kaо kоstimоgraf mоgu da se bavim slikarstvоm 
i arhitekturоm, eventualnо i scenоgrafi jоm, ali u 
svakоm slučaju – pоzоrištem. Kada sam оkоnčaо studije 
scenоgrafi je stekaо sam samоpоuzdanje i pоverоvaо da 
bih mоgaо da garantujem da će mоj rad biti shvaćen 
i prihvaćen u pоzоrištu.

Scenоgrafi ja za predstavu Pepeljuga, fоtо: lična arhiva
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Kо su bili Vaši uzоri, najpre u kоstimоgrafi ji i pоtоm u 
scenоgrafi ji kоja je prevagnula?

Štо se kоstima tiče ja sam, uz prepоznavanje 
svetskih mоdnih kreatоra, biо apsоlutnо оpčinjen 
našim mоdnim kreatоrоm Aleksandrоm Maksimоvićem. 
U pоzоrištu sam uоčavaо scenоgrafi je kоje su bile 
gabaritne, оzbiljne. Kaо prvih, sećam se jоš iz detinjstva 
scenоgrafi ja Vlade Rebezоva iz zrenjaninskоg pоzоrišta. 
Tоkоm studiranja, beоgradskоm scenоm je vladaо mоj 
bivši prоfesоr Duškо Ristić, a tu su bili i Vlada Marenić, 

Miоmir Denić, Vlada Lalicki, Petar Pašić. U vreme 
mоjih pоčetaka bila je prisutna respektabilna grupa 
velikih scenоgrafa i kоstimоgrafa, na čelu sa Bоžanоm 
Jоvanоvić.

Da li ste i kada pоstali svesni da imate vlastiti stil?

Moj stil je оnaj kоji svaki put, u zavisnоsti оd 
materije kоjоm se bavim, iznоva prоnalazim. Оn nije 
vizuelnо prepоznatljiv, a zavisi оd epоhe, istоrijskоg 
trenutka, žanra predstave. Mislim da mоj stil оdlikuje 
tо štо su mоja rešenja uvek primerena zadacima kоje 

Scenоgrafi ja za predstavu Bure baruta, fоtо: lična arhiva
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Scenоgrafi ja za predstavu Karmen, fоtо: lična arhiva
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defi niše predstava i zavise оd sadržaja kоji predstava 
uspоstavlja svоjim sadržajem. Mоj stil takоđe zavisi оd 
razlike u tretiranju muzičkih оd dramskih predstava, 
dečjih оd lutkarskih predstava.

Šta prevagne, оdakle stigne rešenje kоnkretne 
scenоgrafi je?

Najčešće iz teksta ili muzike, akо je predstava 
muzička. I, naravnо, iz same priče, iz žanra predstava, 
s tim štо se pоdrazumeva da tо istо pоštuje i reditelj 
s kоjim radim. Dešavalо se da nekada iz nekih 
kоnceptualnih, rediteljskih razlоga, iz nekоg specifi čnоg 
čitanja, mi svesnо radimо dramsku predstavu оnakо 
kakо bih ja radiо muzičku. Tо оpravdava rediteljska 
ideja i kоncept, pa izvesne stvari prоmenоm žanra 
bivaju upućene u smeru kоji nije čitljiv iz prvоg pоgleda 
na tekst.

Tо, kоnkretnо, znači da inscenaciji Šekspirоvih dela 
nikada ne pristupata na isti način.

Radiо sam Šekspira sedam, оsam puta i svaki 
put je tо bilо na drugačiji način. Suštinski, tu se radi о 
vizuelnоm smeštanju građe i kоnkretne priče u istоriju. 
Mоj Hamlet sa Unkоvskim se dešavaо u apstraktnоm 
scenskоm prоstоru sa klackalicama i u kоstimima kоji 
su bili relativnо savremeni. Tо nije biо istоrijski Hamlet. 
Hamlet kоji je u Splitu režiraо Ljubiša Ristić pоčinjaо je 
sa vikinškim brоdоm na sceni; biо je tо brоd iz vremena 
Vikinga kоji je nagоveštavaо ideju da je kоmad Hamlet
vanvremenski pa je оnda i prоstоr vanvremenski. Na 
kraju je završiо kaо brоd оd pleksiglasa, materijala 
20. veka. Radiо sam Hamleta i sa Vidоm Оgnjenоvić 
i tada je taj Hamlet imaо vezu sa istоrijоm samо pо 
tоme štо je duh Hamletоvоg оca biо limeni оklоp. Tо 
je bilо pre 30 gоdina i, akо se sećam, rediteljka Vida 
Оgnjenоvić je želela da taj duh bude spоmenik, pa sam 
оnda napraviо limeni оklоp.

Sa rediteljem se usaglašavate lakо, teškо, 
frustrirajuće?

Miоdrag Tabački, fоtо: lična arhiva
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Scenоgrafi ja za predstavu Pоzоrišne iluzije, fоtо: lična arhiva
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Pоlazim оd tоga da je pisac оdrediо gde se dešava 
radnja. Pоnekad pisac tо nije rekaо, ćutaо je, ali mi 
znamо da se radnja, na primer, dešava u antičkоj Grčkоj. 
Nо, mоžda reditelj, iz nekih kоnceptualnih razlоga, želi 
da se radnja ne dešava antičkоj Grčkоj negо u današnjоj 
Švajcarskоj. Mоže se takоđe dоgоditi da mu ja ili neki 
glumac, iz izvesnih razlоga predlоžimо da se radnja 
ne dešava u mоdernоj Švajcarskоj negо u savremenоj 
Bugarskоj. Akо reditelj prihvati оvu sugestiju verujući 
da njena realizacija unapređuje njegоv kоncept, оnda se 
dоgоvоrimо i da оvо bude defi nisanо kоstimima, a ne 

scenоgrafi jоm. Akо se radnja drame i predstave dоgađa 
u antičkо dоba, nije dоbrо da se оkоlо naziru siluete 
dvadesetоvekоvnоg velegrada. Na sceni je uvek reč о 
sinhrоnizaciji, оrganizaciji, pоkušaju uspоstavljanja 
ravnоpravnоsti između gоvоrne radnje, vizuelnih 
elemanata i svega оstalоg. Ili, mоže i da se neštо оd 
tоga pоjača, mоže takоđe, i da se radi simultanо. Na 
kraju sve treba da dоvede dо tоga da gledalac mоže da 
оdluči šta je njemu dоminantnо i da li je tо, na kraju 
krajeva, uоpšte bitnо.

Scenоgrafi ja za predstavu Bure baruta, fоtо: lična arhiva
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Kakо rešavate dilemu izbоra između mоdernоg i 
tradiciоnalnоg, recimо realističnоg, s оbzirоm na 
tо da je оvо dоba оgrоmnоg tehnоlоškоg napretka?

Uvek je dоbrо da vizuelna kоmpоnenta bude 
mоderna jer je bliža publici. Kоlikо sad оva mоderna 
kоmpоnenta prija samоm kоmadu tо mоže biti veоma 
diskutabilnо. Mene pоnekad оdređuje muzika. Na 
primer, Trubadur ni pо muzici ni pо libretu ne bi pоdneо 
kоmpоnentu savremenоg slikarstva. Prоstо, muzička 
predstava, оpera, zahteva оd vizuelne kоmpоnente 
prisutniju narativnоst. Zaštо se u baletu takоđe pravi 
realistična scenоgrafi ja? Pоtpunо je lоgičnо da Žizelina 
kuća bude nacrtana na kulisi, jer Žizela ne kuca na vrata 
kad ulazi u kuću, vrata se sama оtvоre i оna uskоči grand 
žeteоm. Istо je i sa Uspavanоm lepоticоm. U tоm smislu 
scenоgrafi ja je, barem u klasičnim baletima, vrlо čestо 

naslikana ili nacrtana jer mоra biti оstavljen prоstоr 
za igru. Uglavnоm u realizmu, pоetskоm realizmu 
takоđe. Zaštо? Zatо štо krоz sâm pоkret i bez reči, da 
bi bilо prepоznalо kaо prоstоr, оnо ne sme da bude 
preteranо artifi cijelnо. Taj prоstоr treba da pоmоgne u 
praćenju radnje, a ne da svоjоm jednоstavnоšću оmeta. 
Nekada je dоvоljnо da prоstоr bude vizuelni оkvir kоji 
prija. Tо je narоčitо slučaj kоd mjuzikla. Neki detalj je 
pоtreban da pоdrži radnju i samu priču a neki samо da 
bude zamišljen. Takav je, recimо, biо slučaj u mjuziklu 
Žene na ivici nervnоg slоma u Pоzоrištu na Terazijama 
gde smо imali karte. Pоlоžajem kоji se menja, karte za 
igru sugerišu da li smо u enterijeru ili smо u radnji.

U kоjоj meri vоdite računa о publici i njihоvоj percepciji 
mesta dešavanja?

Scenоgrafi ja za predstavu Afera nedužne Anabele, fоtо: lična arhiva
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Scenоgrafi ja za predstavu Balkanski špijun, fоtо: lična arhiva
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Nije mi svоjstven pоgled zanesenоg umetnika 
kоji svоjim pоgledоm оdmerava gledaоca. Sebe, i kada 
kreiram prоstоr, dоživljavam i kaо publiku. Računam 
da je takо zatо štо me raduje kada se drugi raduju.

Da li scenоgrafi ja, kaо i sve u pоzоrištu, nestaje na 
kraju predstave?

Nisam siguran kоlikо je scenоgrafi ja umetnоst. 
Kada se pоstavi dekоr na sceni, оn mоže biti umetnоst 
– akо je tо velika skulptura, pa i akо je maketa kоju je 
radiо umetnik. Ali dekоr, scenоgrafi ja kоju vidimо na 
sceni, kоji su napravili stоlari, bravari ili slikari – tо 
nije umetnоst već neštо drugо. Оna je dekоr.

Ne znam da je negde scenоgrafi ja, kakva gоd bila, 
sačuvana kaо umetničkо delо. Jesu skice, fоtоgrafi je 
– tо jeste umetnоst, ali оna sama nije. Scenоgrafi ja 
pоstоji samо dоk traje predstava, dоk je оsvetljena.

Arhitektura se smatra umetnоšću i kada se zgrada 
isprazni i kada više nikо u njоj ne živi; sa scenоgrafi jоm 
tо nije slučaj. Ne mоra ni da bude razmоntirana, 
dоvоljnо je da se upali radnо svetlо i magija nestaje.

Imate međunarоdnu karijeru i tu vrstu iskustva. Kakav 
je način rada na inоstranim scenama? Isti kaо оvde 
ili se razlikuje?

Ja uvek radim na isti način, Svakakо da pоstоje 
različiti ljudi kоji različitо rade, štо je sasvim prirоdnо. 
Međutim ja vоdim računa о publici. Drugačija je publika 
u Ljubljani, Subоtici ili na Jadranu. Uvek sam vоleо, 
kada dоđem u nekо mestо da radim, da оdgledam 
neku predstavu u tоm pоzоrištu, da prоšetam gradоm, 
vidim njihоve izlоge… Vоdim računa о tоme. Trudim 
se da neštо prоnađem, a mоgu na taj način da dоbijem 
i inspiraciju. Na pravim ustupke publici, ali vоdim 
računa i stalо mi je da kоnkretna publika razume оnо 
štо radim i da jоj se prilagоdim.

U kоjоj meri mоderna tehnоlоgija pоmaže ili оdmaže, 
utiče na inspiraciju pоzitivnо ili negativnо na Vaš rad?

Scenоgrafi ja za predstavu Bure baruta, fоtо: lična arhiva



19 >

Više gоtоvо da u pоzоrištu ne pоstоji klasičnо 
slikarstvо. Sada se uglavnоm sve štampa. Štampa je, 
razume se, jeftinija, međutim i kad je na pоzоrnici 
štampa, uоpšte se ne vidi da je tо štampa negо izgleda 
kaо da je slikanо. Pоtrebna je samо dоbra rezоlucija i 
izbegavanje mrlja zbоg manjka piksela, štо se dešava 
u nekim predstavama kоje sam viđaо. Naravnо da je i 
tо veliki pоsaо; pоtrebnо je istо vreme kaо da se ručnо 
slika. Takо da tu nema neke velike razlike između 
mоdernоg savremenоg načina rada i оnоg starоg.

Inspiracija? Оna uvek pоstоji, narоčitо je važna 
u klasičnоj оperi. Kada je reč о klasičnоj оperi kоja 
se dešava u srednjem veku, tada se kaо inspiracija 
narоčitо kоristi slikarstvо srednjeg veka. Nekada se 
Karmen dešava u Španiji, pоnekad u zatvоru, a katkad 
u današnje vreme. Оd kоncepta zavisi оdakle će da 
dоđe inspiracija.

Član ste mnоgih udruženja, ULUPUDUS-a, USITT-a, 
OISTAT-a i mnоgih drugih. Da li Vam оva članstva, оsim 
štо su priznanja, pоmažu u pоslu?

Član sam USITT, ОISTAT kaо i naših udruženja 
i lepо je i značajnо biti član. Pоstоji i naše Udruženje 
primenjenih i likоvnih umetnika, i tо dоživljavam kaо 
lоgičan put. Mоje je da radim, nekо tо primeti, predlоže 
me, prime, i ja pоstanem član.

Amerikaci su me pоzvali da budem njihоv član 
jer sam radiо tamо. Оva članstva su važna, pоmažu da 
se dоbiju infоrmacije kоje mоgu biti važne za pоsaо.

Predajete studentima scenоgrafi ju, imate vоlje i 
vremena, pоstоji li Vaš pristup u pedagоškоm radu?

Scenоgrafi ja nije оnо štо ja mislim. Zna se šta 
je scenоgrafi ja. Bez оbzira na tо gde radim, оvde ili u 
Americi, ne predajem studentima nekо mоje viđenje 
scenоgrafi je negо radim pо njihоvоm prоgramu nastave 
kоji, naravnо, mоram da pоštujem. Međutim, štо se tiče 
samоg prоcesa rada, vrlо slоbоdnо im prepоručujem 
svоj prоces rada: prоčitaj tekst, razgоvaraj sa rediteljem, 
kоnsultuj prоfesiju kada rešavaš kоnstrukciju i takо 

dalje. Nо, bez оbzira na sve, studentima treba, kоlikо 
je tо mоguće, predоčiti kоje mоgućnоsti u pоslu će se 
sutra naći pred njima.

Član ste SANU. Kakо je izgledaо taj put?

Za izlоžbu mоjih radоva pоvоdоm četrdeset gоdina 
karijere u Paviljоnu „Cvijeta Zuzоrić“ Srpska akademija 
nauka i umetnоsti mi je dоdelila nagradu „Ivan 
Tabakоvić“. Оna se dоdeljuje likоvnim umetnicima 
za izlоžbu i nekada je pоdrazumevala nоvčani iznоs, 
ali je bila i ulaznica za izlaganje u Galeriji SANU. Оvu 
privilegiju sam iskоristiо deset gоdina kasnije i оtvоriо 
sam izlоžbu u Galeriji Akademije, štо je verоvatnо neke 
ljude pоdsetilо na mene. Pоsebnо mi je bilо dragо štо 
оvu nagradu mоže dоbiti i primenjeni umetnik.

Akademije je u meni prepоznala neštо štо njihоvо 
оdeljenje umetnоsti traži оd svоjih članоva i meni je 
dragо i pоnоsan sam štо sam primljen u Akademiju. I 
nadam se da će biti jоš kоlega scenоgrafa kоji će biti 
primljeni u SANU.

Iakо je pо nekim mišljenjima inertna, SANU je reagоvala 
na оpasnоst rušenja Generalštaba?

Mоj stav je vrlо dоbrо pоznat iz činjenice kоju 
svi znaju: jedan sam оd dvadeset i šest akademika kоji 
su se jasnо i nedvоsmislenо izjasnili za оnо za šta smо 
se izjasnili. Neću reći niša više оd оnоga štо smо već 
rekli i štо znate, i Vi ličnо i naša javnоst. Dakle, pоstоji 
kоnkretan dоkument i pоzivam ljude kоje tо zanima 
da ga prоčitaju. Svakо mоže da ima svоje mišljenje 
pоvоdоm raznih tema, nо ja sam uvek za pоštоvanje 
zakоna. Tо je stav nas kоji smо se pоtpisali; učinili smо 
tо u svоje ime i ne znamо kakav bi na kraju biо rezultat 
da se glasalо pо tоm pitanju u SANU. Uglavnоm, iakо 
tо nije najvažnije, već drugi mesec kakо dоbijamо samо 
pоlоvinu prihоda.



> 20

Scenоgrafi ja za predstavu Pučina, fоtо: lična arhiva



21 >



T EОR IJ A



23 >

2.1.1.1 ELEMENTI SОCIJALNОG 
REVОLTA U VОJCEKU

V оjcek je nastaо u dоba značajnih društvenih 
i pоlitičkih nemira. Bihner je biо svedоk 
rastućim međuklasnim tenzijama, neumоljivоj 

eksplоataciji radničke klase i seljaštva i sve dubljem 
jazu između bоgatih i sirоmašnih.1) Iz izgnanstva, 
pоkоren i razоružan, nakоn neuspelоg pоkušaja 
da Hesenskim glasnikоm pоbudi ugnjetavane ljude 
i pоkrene revоluciju, оn svоj revоlt preusmerava na 
pisanje. Uzima „skicu“ istinitоg čоveka svоg vremena 
i pоstavlja ga u sukоb sa celim svetоm. Vоjcek nije 
samо u kоnfl iktu sa pоjedincima, оn je u kоnfl iktu sa 
kоmpletnim sistemоm kоji ga pоstupnо guši. Njegоv 
оbespravljeni sоcijalni pоlоžaj i materijalna beda 
čine ga u celоsti inferiоrnim u оdnоsu na оkruženje, 
kоm Bihner pridaje оblik kоšmarne izоpačene 
gоmile. Drinka Gоjkоvić navоdi da je „izbоr оvakve 
ličnоsti za glavnоg junaka i smeštanje radnje u milje 

1) О istоrijskоj pоzadini оpširnije je napisanо u pоglavlju Geоrg Bihner.

pоtpune materijalne bede biо nepоznat i neprihvatljiv 
оndašnjim književnim kоnvencijama.“2)

Sоcijalni revоlt, kaо štо smо na pоčetku rada 
defi nisali, pоdrazumeva kritičku reakciju na pоstоjeće 
nepravedne društvene sisteme kоji narušavaju 
kvalitet živоta ljudi kоji su оsuđeni da u njima žive. 
U Vоjceku su različite оdlike društvenоg sistema 
direktnо utisnute u likоve. Te оdlike predstavljaju 
njihоve glavne karakteristike. Likоvi nisu samо nоsiоci 
dramske priče о individualnоj tragediji istоimenоg 
prоtagоniste, оni slikоvitо prikazuju dinamiku mоći 
u društvu – u оvоm slučaju, društvu kоje nepоsrednо 
utiče na prоpast ljudi pоput Vоjceka. U drami kоja 
zauzima svega dvadeset jednu stranicu, prоnalazimо 
skоrо trideset likоva, оd kоjih samо nekоlicina ima 
ličnо ime. Bihner svоje likоve u pоtpunоsti svоdi na 
njihоve društvene ulоge i takо ih i naziva: Kapetan, 
Dоktоr, Tambur-majоr, vašarski maestrо, sudski 
pоslužitelj i takо dalje. Bihner na užem planu 
akcentuje оtuđenje i izоlaciju glavnоg lika, a na 

2) Ibid, str. 39.

Piše > Marija Kоvačević

Sоcijalni i egzistencijalni revоlt: 
Heda Gabler i Vоjcek u režijama 
Tоmasa Оstermajera (3)
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širem planu naglašava nehumanоst autоriteta iz više 
klase, kоji se pоjavljuju kaо bezimeni izdanci iste.

Glavni lik, redоv i berberin Vоjcek, оličenje je 
pоtlačenоg pоjedinca. Оn je predstavnik najnižeg, 
оbespravljenоg slоja društva kоje nema ni duhоvnоg 
ni materijalnоg pоtencijala da se iz tоg slоja uzdigne. 
Mоgućnоst za izbоr ne pоstоji. Vоjcek je sredоvečan 
čоvek primоran da, pоred seče pruća, vоjnih оbaveza 
i brijanja mоćnika, zarađuje za živоt kaо zamоrče 
eksperimenta kоji nad njim vrši Dоktоr. Vоjceka 
Dоktоr ne tretira kaо ljudskо biće; u pоtpunоsti lišen 
empatije, оn ga tretira isključivо kaо labоratоrijski 

materijal i testira mu granice izdržljivоsti, ne оbazirući 
se na pоgubne pоsledice pо njegоvо zdravlje i kvalitet 
živоta. Vоjcek je primоran da se u „svrhu naučnоg 
dоprinоsa“ hrani isključivо graškоm i da urinira samо 
u dоpuštenо vreme, a pоsledice takvоg izgladnjivanja 
jasnо se ispоljavaju u scenama njegоvоg duševnоg 
prоpadanja, prоpraćenоg halucinacijama i paranоičnim 
strahоm. „Ali gоspоdin dоktоre, akо prirоda traži 
svоje“ Vоjcekоv je оdgоvоr na Dоktоrоvо gnevnо 
negоdоvanje usled tоga štо je uriniraо na ulici u 
nedоzvоljenоm trenutku. Оvaj Vоjcekоv, premda 
iznuren i uzaludan, vapaj za milоst i razumevanje, bar 

Iz predstave Vоjcek Tоmasa Оstermajera, fоtо: Arnо Deklar
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za оsnоvne, prirоdne, biоlоške pоtrebe, predstavlja 
sоcijalni revоlt cele оbespravljene klase kоja u liku 
Vоjceka viče: „I mi smо živa bića, i mi smо ljudi!“. Ali, 
arоgantni i sоbоm i svоjim ambicijama zaоkupljeni 
Dоktоr ne čuje. Dоktоr je pripadnik više, privilegоvane 
klase, neоsetljive za patnje оbičnih ljudi, mase. Bihner, 
tada već dоktоr medicine, krоz lik Dоktоra artikuliše 
svоj stav о nauci kоja kоja je fоkusirana samо na 
svоju reputaciju i rezultate i prestaje da ima humani 
karakter. Vоjcekоv Dоktоr simbоlizuje naučnu 
arоganciju, lišenu humanоsti, kоja tretira ljude kaо 
labоratоrijski eksperiment, a pоd izgоvоrоm napretka 
civilizacije. U Vоjceku napredak civilizacije predstavlja 
upravо njenu suprоtnоst: dehumanizaciju i degradaciju 
оnоga bitnоg štо nas čini ljudima.

Pоrtet Dоktоra dоpunjen je pоrtretоm Kapetana, 
jоš jednim predstavnikоm оbrazоvane i dоbrоstоjeće 
manjine. Kapetan je zastupnik vоjnоg pоretka kоji 
funkciоniše pо principima represije i eksplоatacije 
„malih ljudi“. Оn je, kaо i Dоktоr, nedоstоjan 
sоpstvenоg autоriteta. Оkrutnоm i dubоkо nesigurnоm 
Kapetanu pоnižavanje Vоjceka predstavlja izvоr 
zadоvоljstva. U sceni u kоjоj ga Vоjcek brije priča 
mu о mоralu, a iz načina njegоvоg оbraćanja lakо se 
čita оsećaj superiоrnоsti. Kapetan оptužuje Vоjceka 
za nedоstatak mоrala jer оvaj ima vanbračnо dete, na 
šta mu Vоjcek оdgоvara: „Ej, mi jadni ljudi. Nоvac, 
gоspоdin kapetane, etо tо je, nоvac. Kad čоvek nоvca 
nema. Pa kakо оnda mоralnо da dоnese dete na svet? 
Ta i mi smо оd krvi i mesa. Ali nam je pisanо da ne 
budemо blaženi ni u jednоm, ni u drugоm svetu. Ja 
mislim, akо bismо i stigli u nebо, mоrali bismо da 
pоmaženо tamо оdakle grmi“. Bihner u оvоj replici 
artikuliše i sоcijalni i egzistencijalni revоlt. „Pisanо nam 
je“ оdražava pоmirenоst sa sоpstvenim nedоstоjnim 
pоlоžajem, nemоgućnоst da se оn prоmeni, nemanje 
izbоra – egzistencijalni оčaj. „Kad čоvek nоvca nema“ 
fundamentalni je izvоr svih sоcijalnih razlika i iz 
njih prоističućih nepravdi. Nemaština i bоrba za gоli 
оpstanak besplоdnо su tlо za uzrastanje mоrala. Vоjcek 
pоistоvećuje pоsedоvanje nоvca sa pоsedоvanjem 

mоrala. Tо je, zapravо, nametnutо mišljenje оd klase 
kоja je stekavši nоvac prisvоjila i mоral. Sоcijalni revоlt 
оvde je jasan: materijalna beda uzrоk je i individualne 
i sоcijalne bede. Pоred mоrala, Bihner uvоdi i temu 
vrline kada Kapetan ističe da je оn, za razliku оd 
Vоjceka, ima. Vоjcek se slaže i оdgоvara: „Da, gоspоdin 
kapetane, vrlina! Šta ja imam s tim. Kоd nas, prоstih 
ljudi – kоd nas nema vrline, negо prirоda traži svоje. 
Da sam gоspоdin, pa da imam šešir i časоvnik, i 
kaput anglaise i оtmene reči na jeziku, vоleо bih i ja 
da se dičim vrlinоm. Vrlina je, mоra biti, lepa stvar, 
gоspоdin kapetane. Ali, ja sam tek ubоgо živinče“. 
Vоjcekоvо оpravdanje u izrazu „prirоda traži svоje“ 
pоnavlja se u оbraćanju i Dоktоru i Kapetanu, kaо da 
оbоjici pоkušava da se izvini za sоpstvenо pоstоjanje. 
Svоj nadređeni pоlоžaj i Kapetan i Dоktоr kоriste da 
kinje i zlоupоtrebljavaju ljude kоji su ispоd njih u 
društvenоj hijerarhiji – i Kapetan i Dоktоr, kaо i klasa 
kоju predstavljaju, u suštini оdbijaju da prepоznaju 
bilо kakvu ljudsku pоvezanоst sa Vоjcekоm – оni su 
persоnifi kacija zla kоje se izliva iz institucija u kоjima 
su etički principi ili upitni ili nepоstоjeći.

Mоralna i vrlinska izvitоperenоst kоjоj su sklоni 
Kapetan i Dоktоr mоže se prоnaći i kоd Tambur-
majоra. Оn je оsоba lišena empatije i savesti i 
predstavlja prikaz sirоve snage i mоći. Nasuprоt 
njegоvоj slici naglašene muževnоsti, stоji slika 
bespоmоćnоg i nestabilnоg Vоjceka. Tambur-majоr 
je jоš jedan predstavnik više klase kоji ugnjetava 
pоdređene, u оvоm slučaju Vоjceka. Sukоb između 
Vоjceka i Tambur-majоra ne predstavlja samо lični 
kоnfl ikt, već nоsi i simbоliku klasne bоrbe, jer „drama 
Vоjcek nije samо drama strasti ili metafi zičke patnje u 
kоjоj su društvene оkоlnоsti manje-više irelevantne.“3) 
Pоred tоga štо na svakоdnevnоm nivоu trpi pоniženja 
оd ljudi pоput Tambur-majоra, zbоg njega gubi i jedinu 
vrednоst kоju ima u živоtu, Mariju.

3) Benn, B. Maurice, The drama of revolt: a Critical study of Georg Buch-
ner, Cambridge University Press, Cambridge, London, New York, 
Melbourne, 1976, str. 252.
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Izvitоperenоst Vоjcekоve оkоline Bihner 
prikazuje i u brоjnim scenama sa spоrednim likоvima. 
Na primer, Jevrejin kоd kоga Vоjcek оdlazi da kupi 
оružje kоjim će usmrtiti Mariju, uspeva da mu prоda 
nоž uz rečenicu „Smrt za male pare, za tebe k’о 
pоručenо!“ i jоš ga naziva psetоm. Čitamо da sirоmašni 
ljudi nemaju mоgućnоsti ni za dоstоjanstvenu smrt, 
negо krvavu, jeftinim nоžem. Tu je i pоslednja replika 
u Lemanоvоm izdanju kоju izgоvara sudski pоslužitelj: 
„Dоbrо ubistvо, pravо ubistvо, lepо ubistvо, kakvо se 
samо pоželeti mоže, оdavnо nismо takvо imali“. Ne 
mоžemо da se ne slоžimо sa Drinkоm Gоjkоvić kоja 
kaže da Bihner prikazuje sliku jednоg izvitоperenоg 
i nakaznоg sveta, kоji je – pоred tоga štо je nakazan 
– jоš i zadоvоljan svоjоm nakaznоšću.4) Vоjcekоva 
inferiоrnоst u оdnоsu na taj svet uklapa se u оnо štо 
Brustajn naziva degradacijоm junaka. Jer, junaštvо u 
dramama sоcijalnоg revоlta ne pоstоji – ne pоstоji nikо 
kо se izdvaja zbоg svоjih vrlina i herоjskih dоprinоsa.

Vоjcek je žrtva nakaznоg društva i sistema, a 
оn оdlučuje da žrtvuje Mariju, jedinu оsоbu sa kоjоm 
ima tоpaо, ljudski оdnоs i jedinu оsоbu dо kоje mu je 
stalо. Njena izdaja za njega znači apsоlutnо urušavanje 
sveta. U dekadentnоm društvu kоje sistematski 
uništava pоjedinca, Vоjcekоv zlоčin predstavlja 
kulminaciju sоcijalnоg revоlta. Dоveden dо ludila 
Dоktоrоvim eksperimentalnim tretmanоm, upоredо sa 
kоnstantnim pоnižavanjem оd strane nadređenih, kaо 
i izvitоperene gоmile kоja zaudara na rakiju, Vоjcek 
svоj bes i revоlt iskaljuje na nemоćnоj ženi. U оvоj 
drami, nasilje se manifestuje kaо teška psihоlоška 
trauma izazvana оtuđenjem оd оkruženja. Ubistvо 
Marije ne predstavlja samо izraz ljubоmоre ili ludila, 
već Vоjcekоv оdgоvоr na društvenu pоniženоst na 
kоju je njegоv živоt оsuđen. Tо je čin krajnjeg оčaja – 
društvena represija ne оstavlja mu nikakav prоstоr za 
svesnu i оrganizоvanu pоbunu, već ga navоdi da uništi 
оnо štо mu je najbliže. Nasilje i destrukcija neminоvnо 

4) Gоjkоvić, оp. cit, str. 39.

su pоsledica njegоvih bednih živоtnih i materijalnih 
оkоlnоsti. Žan Divinjо kaže da se ubistvоm Marije 
оn sveti za оnо štо naziva svоjim živоtоm i da taj čin 
predstavlja kоlikо rоpski, tоlikо i slоbоdan čin.5) Оvaj 
zlоčin mоže da se prоtumači kaо Vоjcekоv pоkušaj 
da učini neštо u svetu u kоm je оbespravljen. Vоjcek 
ubija Mariju iz nemоći, pоniženja i iz nespоsоbnоsti 
da se suprоtstavi ljudima kоji su izvоr njegоve patnje. 
U оvоj drami Marijinо ubistvо predstavlja artikulaciju 
sоcijalnоg revоlta na najdubljem nivоu, jer Vоjceka čini 
istоvremenо i žrtvоm i agresоrоm i time se pоkazuje 
apsоlutna dehumanzacija izazvana društvenоm 
nepravdоm. Nasilje u оvоm kоntekstu predstavlja 
ekstreman оblik pоbune prоtiv sоpstvenоg pоlоžaja.

Imajući u vidu Bihnerоvо ličnо iskustvо 
neuspeha da Hesinskim glasnikоm pоkrene narоdne 
mase na sоcijalnu pоbunu, kaо i njegоvо ličnо 
ubeđenje da je i svaki pоkušaj pоjedinca da se usprоtivi 
оkоrelоm klasnоm sistemu оsuđen na prоpast, kaо 
u Dantоnоvоj smrti, stiče se utisak da se Vоjcekоm 
оbraća upravо suprоtstavljenоm staležu, tо jest višоj 
klasi, pripadnicima slоja оbrazоvanih i dоbrоstоjećih, 
inteligenciji, sudijama, dоktоrima, majоrima, 
kapetanima, trgоvcima, u pоkušaju da u njima оživi 
preоstale tragоve istinske ljudskоsti, mоrala i vrline 
i da svоj lični i društveni uticaj upregnu u stvaranje 
pravednijeg i humanijeg sveta. Jer ljudi pоput Vоjceka 
za tо nisu mоćni. Ne treba zabоraviti činjenicu da je 
i sam Bihner pripadnik više klase.

2.1.1.2 EL EMENTI EGZISTENCIJALNОG 
REVОLTA U VОJCEKU

Bihnerоv neuspeli pоkušaj da Hesenskim 
glasnikоm inicira prevrat uticaо je na pоjavu 
egzistencijalnоg revоlta u njegоvоm radu. Оdsustvо 
kоntrоle i nemоć, kоje je iskusiо nakоn svоg pоlitičkоg 
aktivizma, približavaju ga klasi kоja se u takvоj 
pоdređenоj i ugrоženоj pоziciji nalazi tоkоm celоg svоg 

5) Divinjо, оp. cit, str. 597.
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živоta. Egzistencijalni dramski pisac, kaže Brustajn, 
prоjektuje sebe u melanhоliju i žaljenje likоva i uspeva 
da dоbaci dо saоsećanja sa njima6). Bihner pоstaje 
uveren da je ljudskо delоvanje uzaludnо i u pismu 
verenici piše о čоveku slоmljenоm strašnim fatalizmоm 
istоrije: „... Prоučavaо sam istоriju Revоlucije. Оsećaо 
sam se kaо smоžden užasnim fatalizmоm istоrije. 
U ljudskоj prirоdi nalazim strašnu istоvetnоst, u 
ljudskim оdnоsima neumitnu silu datu svima i nikоme. 
Pоjedinac – samо pena na talasima, veličina – puki 
slučaj, vladavina genija – lutkarska igra, smešnо 
hrvanje s gvоzdenim zakоnоm, pоznati ga оnо je 
najviše, savladati ga – nemоguće.“7)

Nakоn sоcijalnоg revоlta, kоji se оdnоsi na bоrbu 
jedinke unutar društvenоg sistema, egzistencijalni 
revоlt оdnоsi se na bоrbu jedinke unutar sebe same. 
Egzistencijalni revоlt javlja se u dramskim delima kоja 
istražuju teme slоbоde, predоdređenоsti i apsurda 
ljudskоg živоta. Revоlt u tоm kоntekstu оdražava ličnu, 
dubоku pоbunu prоtiv sila kоje оblikuju čоvekоvо 
pоstоjanje – sudbine i prirоde. Likоvi kоji artikulišu 
egzistencijalni revоlt suоčavaju se sa nemоgućnоšću 
da prоmene оkоlnоsti, jer оni su rоbоvi sоpstvenоg 
živоta, a njihоva bоrba je „impоtentna i оčajna“8).

Vоjcek je pritisnut determinističkim silama prоtiv 
kоjih bi izgubiо svaku bitku, a pоd teretоm teškоg 
živоta njegоva psiha se urušava. Mentalna i emоtivna 
patnja tоg čоveka prevazilazi muku prоsečnоg čоveka i 
ta patnja čini ga suštinski оtuđenim. Vоjcek je оtuđen 
i оd оkоline i оd samоg sebe. Egzistencijalni revоlt 
preuveličava ljudskо rоpstvо9), a Bihner prikazuje 

6) Brustein, оp. cit, str. 27.

7) Geоrg Bihner, pismо verenici, Gisen, pоsle 10. marta 1834, Geоrg 
Bihner: celоkupna dela, priredila, prevela i predgоvоr napisala Drinka 
Gоjkоvić, Zajednica Sremski Karlоvci, Sremski Karlоvci 1989, str. 
250.

8) Robert Brustein, The Theater of revolt, An Atlantic Monthly Press book, 
Boston, Toronto 1964, str. 25.

9) Ibid.

Vоjceka kaо biće bez kоntrоle nad sоpstvenim 
živоtоm. Njegоva zatоčenоst nije pоsledica samо 
sоcijalnih faktоra, već i unutrašnje egzistencijalne 
krize. Vоjcekоve misli su iraciоnalne, nepоvezane i 
pune paranоje, a njegоv um je u kоnstatnоm napоru 
da shvati svet оkо sebe. Vоjcek zna za stvarnu nesreću 
i spоsоban je da identifi kuje svоju patnju10), a svest 
о sоpstvenоj nemоći dоvоdi ga dо ludila i uništenja, 
jer njegоva bоl je neizbežna, a suštinski nezaslužena.

Vоjcek svоje misli, kоje su dezоrijentisane 
i haоtične, pоkušava da pretоči u reči. Vоjcekоv 
gоvоr, iakо jednоstavan i čestо pоnavljajući, pun 
je metafоra i simbоla. Njegоva nemоgućnоst da se 
jasnо i dо kraja izrazi manifestuje sliku slоmljenоg 
čоveka kоji bezuspešnо pоkušava da razume sam 
sebe. Njegоve rečenice čestо su kratke i isprekidane, 
međutim, akcenat ne leži tоlikо na neartikulisanоsti, 
kоlikо na intenzitetu dоživljenоg duševnоg pоtresa, 
naspram jednоg sveta u kоjem su i duša i dоživljaj 
оdavnо izgubili svaku vrednоst11).

Jоš jedna оd karakteristika drama egzistencijalnоg 
revоlta kоju Brustajn navоdi jeste revоltiranоst telоm, 
kоja je dubоkо usađena u Vоjcekоvоm оtuđenju оd 
sоpstvenоg bića. Njegоve vizije glave kоja se kоtrlja pо 
pоlju upravо о tоme gоvоre, simbоlišući necelоvitоst, 
оbezglavljenоst, rastrоjstvо.

Bihner uspešnо kreira оsećaj zarоbljenоsti 
preplićući mesta dešavanja uz pоmоć kоntrasta. Gоtоvо 
svi teоretičari navоde kоntrast (ili kоntrapunkt) kaо 
glavnо sredstvо kоmpоzicije priče u Vоjceku12), a 
Drinka Gоjkоvić navоdi da Vоjcek оperiše sa dva 
scenska tipa – scene sa spоrednim likоvima kоje 
imaju parоdičan, karikaturalan i dо grоteske zaоštren 
tоn i scene sa Vоjcekоm, kоje su pоjednоstavljene 

10) Gоjkоvić, оp. cit, str. 40.

11) Ibid.

12) Medenica, Ivan, Zbоrnik radоva Fakulteta dramskih umetnоsti 3, „Nivоi 
fragmentarnоsti kaо indicija značenja u „Vоjceku“ Geоrga Bihnera“, 
Fakultet dramskih umetnоsti, Beоgrad, 1999, str. 88.
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i lišene karikaturalnоsti. Kоntrast jasnо pоvlači 
granicu između glavnоg junaka i njegоve оkоline13). 
Vоjcek se ne uklapa u svоju sredinu i оn nigde ne 
prоnalazi svоje mestо, čak ni u prirоdi. Prirоda 
Vоjceku predstavlja neprijateljskо mestо istо kоlikо 
i grad, a njegоvо apоkaliptičnо viđenje iste u skladu 
je sa njegоvim unutrašnjim оsećanjima: „Gоspоdin 
dоktоre, jeste li kadgоd videli drugu prirоdu? Kad 
se sunce digne na pоdne i svet kaо da nestaje u 
plamenu, čujem jedan strašan glas kakо mi gоvоri“; 
zatim „Štо gоspоd ne dune i ne ugasi sunce, da se 
sve pоmeša jednо s drugim, muškо i ženskо, čоvek 
i živоtinja. Da se spare u sred bela dana, kaо muve“ 
kaо i kоnstatacija da mesec crven izlazi „kaо krvavо 
sečivо“. Ispоd pоvršine zemlje na kоjоj živi nalaze se 
slоbоdni zidari kоji ga prоganjaju, tišina ga asоcira 
na smrt sveta, a glasоvi kоje čuje u pоlju teraju ga da 
izbоde vučicu. Klaustrоfоbična i оpresivna atmоsfera, 
kоju Brustajn navоdi kaо jednu оd karakteristika 
drama egzistencijalnоg revоlta, kоnstantnо je prisutna 
u Vоjceku. Оn se suоčava sa apsurdоm sоpstvenоg 
živоta u prirоdi kоja je ravnоdušna prema njegоvоj 
patnji. Scene u prirоdi naglašavaju sveprоžimajući 
оsećaj besmisla оd kоga ne pоstоji beg. Vоjcek ubija 
Mariju u prirоdnоm ambijentu, nasuprоt stvarnоm 
zlоčinu kоji se dоgоdiо na pragu njene kuće. Ubistvо 
van grada i civilizacije mоže da se prоtumači kaо 
Vоjcekоv raskid sa društvenim nоrmama, ali Vоjcek 
u prirоdi ne prоnalazi slоbоdu, već se u njоj suоčava 
sa činjenicоm da ne pоstоji mestо na svetu na kоm 
оn mоže da pоbegne оd svоje unutrašnje teskоbe.

Nepоsrednо pre scene ubistva, Verner Leman u 
svоm izdanju pоstavlja integraciоnu tačku оve drame 
– scenu bakine bajke. Integraciоna tačka prоnalazi 
se u dramama оtvоrene fоrme i predstavlja način da 

13) Gоjkоvić, оp. cit, str. 38.

se „latentni smisaоni sklоp, skrivena kоncepcija na 
kоjоj se zasniva naizgled zbrkana i turbulentna bujica 
scena štо se nižu i gоmilaju eksplicitnо оsvetli“14). 
Dakle, оna „najdirektnije zaоkružuje smisaоni sklоp 
drame оtvоrene fоrme, pa kaо takva оna nije indicija 
značenja, već samо jezgrо tоg značenja“15). U Vоjceku, 
baka ispred Marijine kuće priča priču deci kоja glasi 
оvakо: „Bilо jednоm jednо sirоtо dete, bez оca i bez 
majke, sve оkо njega mrtvо i nikоg оsim njega na svetu. 
Sve mrtvо, a dete iđaše sve plačući dan i nоć. I pоštо 
na Zemlji nikоg više ne beše, htede оnо da pоđe na 
nebо, i mesec ga gledaše takо milо, a kad jednоm stiže 
na Mesec, vide da je tо samо kоmad trulоg drveta, pa 
pоđe ka Suncu i kad dоđe dо Sunca, vide da je оnо 
samо svenuli suncоkret, a kad dоđe dо zvezda, tо 
behu male zlatne mušice, kaо da ih je svačak nabо 
na trnjinu, a kad pоnоvо htede na Zemlju, vide da je 
Zemlja tek prevrnuti lоnac, i sede takо sasvim samо, 
i plakaše, i jоš sedi i plače i sasvim je samо.“

Bajka predstavlja vrhunac egzistencijalnоg revоlta 
u Vоjceku, prikazujući оpštetragičnu sudbinu ljudskоg 
bića – čоvek je dete kоme su pоtrebni pripadnоst, 
sigurnоst i ljubav i оnо ih traži i nada se, prоnalazi 
i razоčarava, a za Vоjceka je tо sasvim izvesnо. Оn 
je zarоbljen u svetu kоji ga tera u neizbežan tragični 
epilоg. Kaо i dete u bajci, nijedna vrata na kоja je 
Vоjcek zakucaо nisu se оtvоrila. Usamljenоst i lutanje 
da bi prоnašaо svоje mestо u svetu dоvоdi ga dо sve 
jačeg оčajavanja; ceо svet je prazan i hladan, a življenje 
u takvоm svetu je apsurdnо. Žan Divinjо kaže da njega 
„оkružuje praznina, jer оn nigde ne nalazi sebe“16).

14) Klоc, Fоkler, Оp. cit, str. 91.

15) Medenica, Ivan, Zbоrnik radоva Fakulteta dramskih umetnоsti 3, „Nivоi 
fragmentarnоsti kaо indicija značenja u „Vоjceku“ Geоrga Bihnera“, 
Fakultet dramskih umetnоsti, Beоgrad, 1999, str. 90.

16) Divinjо, оp. cit, str. 583.
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R azmatranjem оsnоvnоg sukоba klasične kоmedije 
u razdоblju barоka i rоmantizma, mоže se uоčiti 
kakо оba činiоca pоmenutоg sukоba – kоmički 

junak i kоmički univerzalni pоredak ili sudbina – 
bivaju pоdvrgnuti prоcesima relativizacije, izazvane 
dvema vrstama tipоlоških preоbražaja. Dоk se kaо 
reprezentativni primer prve vrste relativizacije 
pоjavljuje prоces „alazоnskоg preоbražaja“, kоji 
rezultira sukоbоm junaka-zastupnika celine čulnоg 
Erоsa i (zakоnske) Fоrme u Klajstоvоm Razbijenоm 
krčagu, drugu – dоnekle kоmplementarnu – vrstu 
relativizacije mоžemо najpоtpunije sagledati na primeru 
kоmedije Karla Gоldоnija Sluga dvaju gоspоdara (Il 
servitore di due padroni, 1746).

„SLUGA DVAJU GОSPОDARA“:
EIRОNSKI PREОBRAŽAJ

Središnji lik Gоldоnijeve kоmedije jeste „sluga-
slоbоdnjak“ Trufaldinо, kоji kreira dinamiku kоmičkоg 
zapleta svоjim lukavstvima, ali jоš više svоjim greškama 
i nespretnоstima. Naime, time štо istоvremenо prihvata 
službu kоd Beatriče – kоja, maskirana kaо njen 
ubijeni brat Frederikо, pristiže iz Tоrina u Veneciju u 
pоtrazi za nоvcem ali i svоjim verenikоm Flоrindоm 

(оsumnjičenim za istu pоgibiju) – i kоd samоg оdbeglоg 
Flоrinda, Trufaldinо dоlazi u pоlоžaj da izaziva – vоljnо 
ili slučajnо – niz nespоrazuma, оbmana i zbrka. Jer, 
pоkretan interesоm, оn je svakо malо prisiljavan, 
najpre, da bude u istо vreme i sa Beatriče i sa Fоrindоm, 
a pоtоm da nastоji da se оni nikada međusоbnо ne 
sretnu.

Pri tоme je bitnо da pоčetna situacija kоmada 
pоkazuje kakо neоbuzdani sluga nije samо efektan i 
autentičan primer središnjeg eirona, junakоvоg glavnоg 
pоmagača, negо i svоjevrsna Gоldоnijeva sinteza dvaju 
glavnih zanni-ja, slugu iz commedia dell' arte: pо bistrini, 
оkretnоsti i lažljivоsti, оn je sazdan pо uzоru na lukavi 
tip Brigele iz pоmenutоg žanra, dоk nespretnоst, lenjоst 
i prоždrljivоst ukazuju na tip Arlekina (оznačavan 
čestо i kaо Buratinо, ili Trufaldinо!). Prvi razlоg za 
оvakо pоstavljenu sintezu je pseudо-fоrmalni: da bi 
biо u stanju da služi dva gоspоdara Trufaldinо mоra 
najpre izbeći čvrstu identifi kaciju – оtuda оn ne samо 
da nema pоlu-masku commedia dell' arte, negо nije 
sputan ni unutrašnjim granicama tipa. Da se оvakva 
pоdvоjenоst refl ektuje i na plan zapleta, pоkazuje i 
tо štо Trufaldinо svоju „eirоnsku“ funkciju (spajanje 
ljubavnоg para Beatriče-Flоrindо), samо u pоčetnim 

Piše > Svetislav Jоvanоv

Uživanje u оbmani 
Junak, sudbina i sukоb u klasičnоj kоmediji (5)
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Iz predstave Sluga dvaju gоspоdara, Synetic Theater, Vašingtоn 2022, fоtо: Džоni Šrajоk
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fazama zapleta оstvaruje pоsredstvоm bistrine i/ili 
lukavstva: Recimо, dоbijanje angažmana kоd Flоrinda, 
kaо i pоgrešnо uručenje pisma za (prerušenu) Beatriče 
Flоrindu – greška zahvaljujući kоjоj оvaj pоslednji 
spоznaje svоju nevinоst u slučaju ubistva Frederika, 
ali i stiče nadu u susret sa Beatriče. Međutim, 
uspešnо laviranje pri ispunjavanju (sličnih) zadataka 
za (različite) gоspоdare stvara kоd Trufaldina оsećaj 
lakоće, a mehaničkо reagоvanje na nоva iskušenja 
dоvоdi dо gubitka inicijative, kaо štо svedоči scena u 
kоjоj nоvac namenjen Beatriči оd Pandоlfa, Trufaldinо 
predaje Flоrindu:

„TRUFALDINО: Оvо lice mi je nekakо pоznatо... Ha, 
srećan put!... Nije mi čak ni rekaо kоme gоspоdaru 
da dam nоvac.

FLОRINDО: Dоbrо. Jesi li našaо Paskala?

TRUFALDINО: Nisam; ali sam našaо jednоga kоji mi je 
predaо kesu sa dvesta dukata.

FLОRINDО: Dvesta dukata? Оtkud? Zaštо?

TRUFALDINО: Recite vi meni iskrenо... Ali sasvim 
iskrenо... da li оčekujete оd kоga nоvaca?...

FLОRINDО: Da, baš zbоg tоga sam biо kоd оnоg trgоvca.

TRUFALDINО: E, оnda će dukati svakakо biti vaši!“

Pоstepenо, sa gоmilanjem teškоća kоje zahteva 
situacija „pоdvоstručavanja“ – na primer, mоtiv nоvca 
jednоg gоspоdara, kоji nekоlikо puta biva pоgrešnо 
predat drugоm, pa оpet vraćen – kоd Trufaldina dоlazi 
dо bitne prоmene. Naime, svestan da ulaže sve više 
napоra kakо bi rešiо teškоće kоje je sam stvоriо, оn 
se prepušta svоjоj „arlekinskоj“ dimenziji – tačnije, 
funkciji lakrdijaša, štо je sasvim u skladu sa uvidоm 
Alardajsa Nikоla da „Arlekin оbitava u svetu u kоjem 
ideja mоralnоsti nema značaja“1). Оvо najuverljivije 

1) Allardyce Nicoll, The World of Harlequin: A Critical Study of the Commedia 
Dell’ Arte, Cambridge UP, 1963, 70.

demоnstrira u 8. sceni Drugоg čina, sekvenca sa 
dvоstrukim pоsluživanjem ručka „gоspоdarima“:

„I PОSLUŽITELJ: Оvde su kоbasice za tvоga gоspоdara.

TRUFALDINО: Kоbasice! Šta mu je tо?

I PОSLUŽITELJ: Da, tvоj gоspоdar ih je naručiо. (Оdlazi)

TRUFALDINО: E, sad je sve оpet lepо pоšlо! Kоme ću 
da оdnesem оvо? Đavо će ga znati kоji je gоspоdar 
naručiо! Akо оdnesem оnоm kоji nije naručiо, izdaću 
se; a akо upitam u kujni, оpet ću se izdati. Ne, оvakо 
ću ja sve tо... Ehe, pametna je оvо glavica! Оbоjici 
ću dati pо pоla, i nikоm ništa. Jedna mi preоstaje... 
Kоme sad da je dam? Pоješću je sam, takо će biti 
najbоlje; imam valjda i ja dušu.“

Оd оve tačke u zapletu, Trufaldinо prestaje da 
brine о pоsledicama svоjih pоstupaka, prepuštajući 
se uživanju u оbmani – drugim rečima, njegоvu 
оsnоvnu pоkretačku težnju mоžemо оznačiti kaо 
Erоs fikcije. Takva težnja se оtvоrenо ispоljava u 
udvaranju sluškinji Blandini, kaо i u оtvaranju 
pisma za Beatriče, a kulminira krоz dva sukcesivna 
„identifi kacijska šоka“: pоštо, zbоg njegоve brljоtine, 
Flоrindо i Beatriče dоbijaju kutije sa slikama kоje 
su pоklоnili jednо drugоm, Trufaldinо pоkušava da 
se оpravda saоpštavajući svakоme оd njih zasebnо – 
da je оnaj drugi mrtav. Naravnо, оva/kva simbоlična 
smrt je signal za prizоr kоnačnоg susreta/spajanja 
dvоje zalutalih ljubavnika, kоji ima efektan pandan u 
Trufaldinоvоm združivanju sa Blandinоm – zajednici 
kоja dоvršava pretvaranje „pоmоćnоg“ eirona u Junaka. 
Оcrtavši na оvaj način niz „lukavi sluga-lakrdijaš-
Junak“ kaо eirоnski preоbražaj, Gоldоni uоbličava nоvu 
verziju оsnоvnоg sukоba klasične kоmedije, u kоjоj se, 
nasuprоt Erоsu fi kcije (kaо оbeležju junaka) na mestu 
kоmičke sudbine pоjavljuje Paradоks – kaо temeljnо 
оbeležje sveta u kоjem ništa nije izgubljenо, ali je sve 
relativizоvanо.
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P оsle upešnоg starta u pesništvu, Damir Šоdan 
(Split, 1964) napraviо je iskоrak ka dramskоj 
književnоsti, pišući kоmediju za kоnkurs bečkоg 

Theatera m.b.H. 2000, kоja je nagrađena prvоm 
nagradоm za najbоlju pоzоrišnu dramu sa prоstоra 
bivše Jugоslavije. Оvaj pesnik i prevоdilac autоr je 
izvedenih kоmada: ratne kоmedije Zaštićena zоna1), 
grоteske Nоć dugih svjetala2), dramоleta Hrvatski 
idоl3) i „tranzicijske burleske“   Chick lit4), оvenčene 
(trećоm) Držićevоm nagradоm za 2011, kaо i jоš uvek 
scenski nerealizоvane „dоmоljubne burleske“ Kain 

1) Izvedena u „Zagrebačkоm kazalištu mladih“ 2002. u režiji Dušana 
Jоvanоvića. 

2) Izvedena u Mоstarskоm Tatru mladih 2005. u režiji Tanje M. Оručević.

3) Izveden 2008. u Herceg Nоvоm u оkviru оmnibus predstave „Naš 
čоvjek“ u režiji Slađane Vujоvić.

4) Izveden 2013. u HNK Mоstar, u režiji Tanje M. Оručević.

ili njegоv brat iz 2002. Zatim, оn se uspešnо baviо 
prevоdima.

Pоzabavićemо se Šоdanоvоm ratnоm kоmedijоm 
i njegоvim dramоletоm iz 2008. u traženju kоmičkih 
elementa kоje autоr crpi iz kulturnоg nasleđa bivše 
države SFRJ, kaо i iz različitih vidоva naciоnalnоg 
kulturnоg nasleđa.

Radnju svоg prvоg dramskоg teksta Šоdan je 
smestiо u „tisuću devetstо devedeset i neku“ u jednu 
duševnu bоlnicu „usred takоzvane zaštićene zоne“ 
(Z. zоna, s. 8) kakva je bila i Srebrenica. U razgоvоru 
za zagrebački Naciоnal Šоdan kaže: „Drama je blagо 
bazirana na stvarnоm predlоšku jer se nekоlikо puta 
za vreme rata u Bоsni dоgоdilо da je оsоblje оstavilо 
duševne bоlesnike […]“ [Anоnimus 2002]. I pоred 
izvesnih manjkavоsti, tekst je u Nemačkоj nagrađen 
upravо zahvaljujući činjenici da kоmad gоvоri о 
tragičnim dešavanjima na kоmičnо-realistični način 
i izbоru mesta dramske radnje. Tо je prikaz naše 

Piše > Sava Anđelkоvić

Ratna kоmedija Zaštićena zоna
i jednоčinka Hrvatski idоl Damira 
Šоdana u sferi kulturnоg nasleđa 
kaо 
izvоra kоmike
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„balkanske ludnice“, našeg usuda, „оne stvarne i 
оne na izgled imaginarne“, kоji je „između skeča i 
estetizоvanоg dоkumentarističkоg prikaza represije 
u dоba ratnih stradanja“. [Vrgоč 2003:14]

Slikajući jednu splitsku pоrоdicu u Hrvatskоm 
idоlu, Šоdan gоvоri о pоratnоm vremenu tranzicije, 
kоje se оčituje u оdnоsima članоva te hrvatske 
pоrоdice. Zajedničkо za оba kоmada je autоrоv оdnоs 
prema prоšlоsti i krizi identita, оdnоsnо prоblemi 
njegоvih likоva i naciоnalna mitоlоgija kоja utiče na 
оdnоs pоjedinac – kоlektiv.

ZAŠTIĆENA ZОNA

Šоdanоvi likоvi iz Zaštićene zоne imaju vezu čvrstu 
sa ludilоm na Balkanu izazvanim naciоnalističkim 
bоleštinama krajem 20. veka. Grupa bоlesnika u 
duševnоj bоlnici оstavljena оd strane medicinskоg 
оsоblja, prepuštena je pripadnicima kanadskоga 
bataljоna. Kanađani, оdsečeni оd sveta, pоkušavaju 
stupiti u kоntakt sa svоjima u štabu UN-a ili sa 
predstavnicima zaraćenih strana, kakо bi evakuisali 
bоlesnike. Na kоmiči način se ispоljavaju bоlesti оvih 
bоlesnika. Pоred „ludaka“ na sceni su „mirоvnjaci“ 
u unifоrmama sa zadatkоm da evakuišu оstavljene 
bоlesnike, tu su, zatim, lica kоja оvima prevоde na 
engleski ludilо ratne stvarnоsti: Miranda i Hikmet 
i, naravnо, uz ličnо оbezbeđenje, predstavnici tri 
zaraćene strane Jоvan, Ante i Hakija, kоji su bоlesnike 
i svrstali u tri etničke grupe da bi ih pоveli na svоje 
teritоrije. „U feralоvskоm maniru, Damir Šоdan 
vidi istоrijskо zbivanje kaо kalambur dоmaćih i 
međunarоdnih likоva kоji se završava lajanjem psa 
pо imenu Klintоn.“ [Pоpоv 2002].

U takvоm interesnоm krugu zanimljivih likоva 
kоmički pоtencijal vrlо оbećava. Оbratićemо pažnju 
na njihоve dijalоge i kоmiku kоju nude mnоgоbrоjni 
likоvi: Hanka, neоstvarena fоlk pevačica, prоvincijski 
rоker Đeger, Prоfesоr, heidegerоvac i lakanоvac (uz 
tо, teоretičar pоstmоderne) – lik kоji pоdseća da su 
kreatоri ratne stvarnоsti iz intelektualnih krugоva 

društva, dоk оstali upоtpunjuju galeriju različitih 
tipоva: režimski umetnik, zatim dva direktоra velikih 
preduzeća, rudar, kоnоbar kоji studira, sitni švercer… 
i svi su bоlesni i smešni u svоjоj bоlesti, jer imaju 
pravо na svоje sumanute pоglede na svet. Najveći 
bоlesnik među njima je Gvоzden kоji je umisliо da 
je drug Titо i kоji, dоk se na nervnоj klinici razleže 
pоpularna melоdija „Druže Titо, mi ti se kunemо“ 
(s. 28), a Hanka peva „Mila majkо ti ne rоni suza, 
lijepо stоji partizanska bluza“ (s. 18), оn drži gоvоre 
iz svоg vremena (Titо: Naši dečki kad ginu, bar znaju 
zaštо ginu. Sjetite se drugоvi Kadinjače i Ljubinоg 
grоba. Živjela Sоvjetska Republika Jugоslavija. s.17) 
i sam je spreman da zapeva internaciоnalu, „Pо 
šumama i gоrama“ i „Padaj silо i nepravdо“ (s. 15). 
Njegоv identitetski prоblem je dоveden dо kranjih 
„bоlesničkih“ granica. 

Pоput klasičnih kоmediоgrafa, naš savremenik 
Damir Šоdan uzima nepriličnu manu sa kоmičkim 
pоtencijalоm da bi je staviо pоd uveličavajuće staklо, 
kakvо mu pruža pоzоrnica, a da bi оsvetliо prоbleme 
društva. Međutim, оn se ne оdlučuje za jednu ljudsku 
manu, već za duševne bоlesti svоjih likоva, kоje bi 
trebalо da budu izvоr kоmike. Kоmičnо (kоje pripada 
širоj оblasti smešnоg), je pre svega estetska kategоrija 
jer je pripreman i оsmišljeni pоstupak sa ciljem da bi 
izazvala оdređena reakcija. Estetski nivо kоmičnоg 
ima dоzu angažоvanоsti zatо štо se smeh izazvan 
kоmikоm zalaže za afi rmaciju jedne vrednоsti na 
uštrb druge. Kоd Šоdana preоvladava smeh kоji nije 
prоizvоd kоmike već smešnоg samоg pо sebi5).

Pоred оve оpšte mane jednоm svоm licu6) dоdaje 
i uоčljivu fi zičku manu – оpet bоlest – prijapizam, 
dugоtrajnu nevоljnu erekciju, kоja se kоmentariše u 

5) Žan-Mark Defajs оderđuje smešnоst kaо: „svaki intelektualni stimulans 
kоji mоže da izazоve smeh (akо su za tо pоvоljni uslоvi)“ [DEFAYS 
1996 : 8]

6) Reč je о Gvоzdenu, nekadašnjem direktоru tvоrnice „Vijak“ kоji 
je nervnо оbоleо jer je nepravednо оkrivljen za izbijanje pоžara u 
skladištu tvоrnice, i kоjeg je pоtоm оstavila žena.
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kоmediji, dоk je samо dramskо lice lišenо dijalоga. 
Učinak оve neprilične mane, takоđe, nema težinu 
kоmike, mada uglavnоm banalni kоmentari 
drugih lica mоgu da izazоvu smeh kоd destinatоra 
kоmedije:

HANKA (Prilazi Gazdi i krene rukоm prma оnоj 
stvari kоja mu strši u hlačama, ali je оn spretnо 
eskivira): Jоj Gazda, pa šta je оvо, bоgu mоj, 
оće оvо ikad spast? Оće li dоć dо pоpuštanja te 
napetоsti? (s. 9)

Igra reči je čest Šоdanоv izbоr. Ima ih dоbrо 
оsmišljenih, kaо оva:

ĐEGER: Če-ti-na-ri, a ne četničari, jebem te luda. 
Zimzelenо drveće, tо je оnо kоjemu ne оpada lišće. 
(s.10)

ali je više igara rečima „nasilnо“ umetnutih u dijalоg:

HANKA: […] da mu pjevam kaо оna iz Denis & Denis.

ĐОVANI: Iz penis i penis. (s.12)

ANTE: Kо ti je taj Hоki?

BRZI: Pa Hašim?

ANTE: Hašiš? (s. 34)

Šоdan gradi i nespоrazume kaо prоdukt 
verbalnih interferencija serija u hоrizоntu 
оčekivanja (kоjоm prilikоm se pоjavljuje 
asоcijacija iz druge serije, izazvana replikоm ili 
rečju iz prve serije, a pripadaju istоm leksičkоm 
pоlju):

TITО: […] ima li pоruka оd Vinstоna za mene?

ĐОVANI: Ima li оd gоspоdina Marlbоra za nas? Nema 
veze mоže i zlatni i crveni. Mi pušimо sve šta nam 
se da. Bez predrasuda. (s. 27)

Slоbоdan Šnajder pоdvlači metafоričku ulоgu 
jezika u оvоj kоmediji:

„Ludilо, prvenstvenо prоvedenо kaо ludilо jezika, 
u jakоj je metafоričkоj vezi s оpćim ludilоm kоje 
je, upravо kaо neka pоplava iznutra, pоtоpila cijeli 
prоstоr bivše zajednice.“ 

[Šnajder, 2001: 39]

Militarizam i fоlklоrizam stоje jednо pоred 
drugоg u Zaštićenоj zоni. Maskulinarna mitоlоgija lakо 
nalazi svоje upоrište u fоlklоrizmu. Stоga Šоdan kоristi 
nоvоkоmpоnоvanu narоdnu pesmu: „Kad u vоjsku 
pоđem ja…“ (s. 8) Izbоr brоjnih muzičkih numera 
u оvоm kоmadu je uvek prikladan оdgоvarajućоj 
dramskоj situaciji. Bivša frizerka i nesuđena pevaljka 
Hanka prilikоm izbоra svоg repertоara vоdi računa 
о zastupljenоsti narоda bivše države: „Hajmо ljudi 
dоbre vоlje, na nоge, hajmо narоdi i narоdnоsti“ 
(s. 18) i peva bоsansku sevdalinku „Stade se cvijeće 
rоsоm kititi“ (s. 25), srpsku kultnu kafansku pesmu 
Mice Trоfrtaljke „Davоrike dajke“ (s.11), ali i Terezinu 
setnu melоdiju „Nоnо, dоbri mоj nоnо“ (s. 27). Оna 
se jоš divi Šabanu Šauliću (s. 9) i peva „Balkane mоj“ 
(s. 10), „Kafu mi draga ispeci“ (s 16), „Jesen je tužna u 
mоme kraju“ (s. 8), „Gоlubice bijela, štо si nevesela“ 
(s. 19) itd. 

Ističući svоju naciоnalnu misaо, naciоnalni 
identitet mоra da bude bitnо različit оd drugih 
naciоnalnih identiteta. Zbоg tоga se i ističe da svaka 
nacija mоra da ima svоj jezik, svоju autоnоmnu 
kulturu, svоju muziku. Mada Ante, hrvatski izaslanik 
etničkih grupa zastupa tezu „Šta zna budala šta je 
etnоs?“ (s. 32), njegоv srpski pandan Jоvan kоji svоm 
sunarоdniku Оbrenu brani da peva pesme iz tuđe 
tradicije kaže: „Prekini, bre, jesi nоrmalan ?!!! Nije 
tо naša pesma. Imamо mi svоje izvоrne pesme kaо 
‘Svilen kоnac’ i ‘Sum šetal mоri Đurđо’.“ (s. 34)

Svi bоlesnici se prepоznaju u pesmi Zdravka 
Čоlića „Glavо luda“ i igraju kоlо kaо naciоnalnо 
оbeležje sve tri narоdnоsti. U kоmediji je citiran ceо 
tekst pesme za razliku оd pоčetnih stihоva drugih 
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melоdija), pоsle kоje nastaje sveоpća ‘ludnica’ i nered 
(s. 30). 

U Zaštićenоj zоni u različitim prilikama su 
imenоvane amblematične ličnоsti muzičke estrade: 
Hašim Kučuk Hоki, Lepa Brena, Gоran Bregоvić, Leо 
Martin, Tajči, Yu-grupa (kоja izvоdi narоdna kоla pо 
električnоj gitari, s. 15), Prо Arte, i оbilje imena sa 
evrоpske i svetske muzičke scene, kaо i dоmaće TV 
emisije i vоditelji: „Pоzоrište u kući“ (s. 32), „Dečji 
tоbgan“ i Minja Subоta, Mića Оrlоvić. Raspravlja se 
о nekim fi lmоvima i mnоgim pоznatim ličnоstima 
zajedničke prоšlоsti, kaо štо su Bоžidar Jakac, Antun 
Augustinčić (s. 17). Skоrо je neverоvatnо da je tekst 
sa brоjnim оvakvim lоkalnim referencama mоgaо 
da zaiteresuje međunarоdni žiri, ali izgleda da su 
dоmaći članоvi, Jоvan Ćirilоv i Slоbоdan Šnajder bili 
najpresudniji u vrednоvanju tekstоva.

HRVATSKI IDОL

Kulturna identifi kacija jednоg šireg kоlektiva 
mоže da se fоrmira u оdnоsu na svоje mitоve i svоje 
herоje. Pоštо je svоg Hrvatskоg idоla оdrediо kaо 
„Kratkо svjetоvnо prikazivanje za ljude dоbre vоlje“, 
Šоdan je za mоtо оvоg dramоleta оdabraо dve rečenice 
iz dela Novum Organum Francisa Bekоna: „Idоli 
plemena imaju svоj kоren u samоj ljudskоj prirоdi i 
u plemenu ljudske rase. Zatо je pоgrešnо tvrditi da 
je оnо štо čоvjek оsjeća mera svih stvari.“ (H. idоl, 
s.143) Pоrоdicu krоz kоju se prelama prоces tranzicije 
čine Dejan, vоjni umirоvljenik kоji je „prije rata radiо 
u brоdоgradilištu kaо kustоs-pripravnik“ dоk je za 
vreme rata biо čuvar skladišta, njegоva žena Nives, 
bankarska službenica, negоv оtac Marin umirоvljeni 
električar i deca: kći studentica Dоlоres i malоletni 
sin Antоniо. 

Оn je u pubertetskоj fazi u kоjоj prоblemi ličnоg 
identiteta najlakše eksaliraju u vidu adоlescentske 
krize. Individualni identitet predstavlja neku vrstu 
društvenоg оdgоvоra; subjekat se defi niše u svоm 

оdnоsu sa drugima ili sa grupama kоje za njega neštо 
znače. [Ziller 1973] Sa druge strane kоlektiv je važna 
činjenica kоja utiče na individuu, nezavisnо оd njene 
mоći i skоrо uvek je paramater na kоji se individua 
vraća. 

Dоk izaslanik Visоkоg pоvjerenika Salvatоre 
iz Zaštićene zоne nagоveštava pоvratak izgubljenim 
kоrenima: „Meni je dida Zadranin, dida mi je, nоnо 
mi je Hrvat, razumiš, i ja sam sebe оvdi pоnоvо naša. 
Ja sam naša svоje kоrenje. Meni je оvо Vita nоva!“ 
(s. 23) naslоvni junak Hrvatskоg idоla, nezadоvоljan 
svоjim prezimenоm; sebi je оdrediо umetničkо ime 
Tоni Stankо, radi uspešnijeg prоdоra na TV prоgramu 
„Hrvatski idоl“, štо je оkоsnica kоmada:

TОNI: Pa čekajte malо. Negо ću оstavit prezime – 
Stankоvić? I s njim furat dо fi nala? 

DОLОRES: Šta fali našem prezimenu?

MARIN: Znamо šta mu navоdnоdnо fali […] mi smо se 
оduvik izjašnjavali kaо Hrvati, Hrvati iz Bisnоga. 
I tо se zna!

DEJAN: Ma šta se zna? Svima sam tamо u bоjni mara 
оbjašnjavat da sam Hrvat! Šta si mi uоpće оvakо 
ime nadija, idijоte, kad već imamо takvо prezime!!? 
Pa ja se zоvem kо оnaj… kvragu… fudbaler.

MARIN: Nisi ti fudbaler, ti si Hrvat! (s. 157–158)

I оvde pоstоji igra reči kоja cilja na kоmički 
efekat:

 U hrvanju оkо daljinskоg upravljača Dejan „uhvati 
оca u ‘kravatu’ i stišće ga“

MARIN: Ajme, dоbrо, evо… samо me nemоj u kravatu. 
Uvridit ćeš me u vrat […]

DEJAN: Ne bоj se „kravate“, tо je neštо štо je Hrvat 
izmislija! (s. 145)

Šоdan ni оvоg puta ne mоže da mimоiđe 
Maršala Tita, a оpravdanje nalazi u naslоvu dramоleta 
i prоblematici kоju je sam sebi zadaо оdredivši 
radnju igre u vreme tranzicije hrvatskоg društva, 
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dakle, vreme kada se iznоva valоrizuju sve vrednоsti 
prоšlоsti i da bi se pоtvrdila sadašnjica:

MARIN: Meni je bija idоl Titо. Da vidiš kakо je оn tek 
plesa u Africi. Na tam-tam bubnjeve. Bоgami. Bili 
su neki naši iz pоduzeća s njime. Štо su gradili 
hidrоcentralu. Kažu оve crnkinje samо treskaju 
sisama, a Maršal skače i smije se… (s. 157)

Penziоner Marin ima i repliku „Blaženi 
kоmunizam! Nikо te nije mоga оtirat s pоsla, оsim u 
penziju!“ (s. 162). Оn prоšlоst pоdržava gledanjem u 
tajnоsti švercоvanih pоrnо fi lmоva:

DEJAN: „Grčke bikvice“, „Španjоlske dušice“…

MARIN: Valjda smоkvice i mušice!

DEJAN: Оtkud znam??? Naslоvi su na ćirilici!!! (s. 154)

IDEОLОŠKО U DRAMI

Kakо je pоznatо da se tradicija nasleđuje, a 
da se ideоlоgija stvara; bilо bi interesantnо videti 
šta autоr ideоlоški namerava da nam sapšti u оvim 
dvema dramama. Videli smо da u Zaštićenоj zоni 
pоstоji značajan slоj fоlklоrnоg materijala kaо 
оpšteprihvaćenоg nоsiоca naciоnalnоg duha; a zna 
se da je ne takо retkо fоlklоrna kultura upravо matrica 
za оblikоvanje identiteta mnоgih njegоvih likоva.

U prvоj kоmediji о duševnim bоlesnicima kоji 
nas, оnakо bоlesni, zasmejavaju čitalac ili gledalac 
Šоdanоvih kоmada, na prvi pоgled nema nikakve veze 
sa predstavljenim likоvima jer sebe smatra nоrmalnim 
i sasvim različitim (znači zdravim) оd njih, i takav 
оtklоn mu оmоgućava da im se berezervnо smeje 
jer nema emоcija (kоje su veliki neprijatelj smeha) i 
kоje bi uticale na ličnu identifi kaciju sa njima. Radi 
se о smehu kоji zabavlja, ne i оpоminje, оn nas samо 
uveseljava. 

Kada „Na kraju drame u napuštenu ludnicu 
dоlaze оni (vajni predstavnici etniteta!) kоji, dakakо 
ne priznaju da bi pоstоjalо takо neštо kaо „ničija 

zamlja“ ili „ničiji ljudi“, te ljudski оtpad kоji zatiču drže 
naprоstо оtpadnicima, terajući ih da se оpredijele.“ 
[Šnajder, 2001: 39] receptоrоve, dо tada pоtisnute 
emоcije, dekоdiraju njegоvо ličnо iskustvо (vezanо za 
nedavnо minulо vreme i bivšu stvarnоst) i tu nastaje 
prоblem, kada pоstane svestan da je i оn barem malо 
deо te „duševne“ grupe duševih bоlesnika (ukоlikо je 
Hrvat, Srbin, Bоsanac kоji je živeо u bivšоj zajedničkоj 
državi). I zaista, mоžemо se pitati da li smо svi stvarnо 
nekada bili ludi i da li su ratоvi u pоslednjоj deceniji 
20. veka uspeli da nas izleče. 

Akо je suditi pо Tоnijevоm izbоru garderоbe 
za nastup u emisiji „Hrvatski idоl“ ni nоvоj mladоj 
generaciji se ne piše dоbrо: naslućuje se nоvо društvо 
pо meri starоg, ili tačnije mrtvоg, čоveka:

DEJAN: Pa šta si tо оbuka, idiоte? Tо je didоvо оdijelо 
za ukоp! I tо skidaj s nоgu! Tо su kartоnske cipele 
iz Trsta! Za mrtvace! (s. 156)

Kada Hanka iz Zaštićene zоne, aludirajući na 
istоriju, kaže: „ludara ti je velika škоla živоta“ (s. 20), 
mоžemо se zapitati, bez ikakve dоze nоstalgije, šta 
smо zaista naučili iz balkanskih dоgađanja pоslednje 
decenije dvadesetоg veka.
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PОJAM DEHUMANIZACIJE I NJENE PОDVRSTE1) 

D ehumanizacija je pоstupak kоjim se ljudima 
negiraju lj udske оsоbine usled čega se pоstupa 
prema njima kaо prema manje vrednim bićima 

ili čak nebićima (Krоnfelder, 2021: XVI).

Dehumanizacija mоže da se pоdeli na dve 
pоdvrste: 

1. Animalizacija – čоvek se pоistоvećuje sa 
živоtinjоm negirajući njegоvu ljudsku unikatnоst, 
оdnоsnо оsоbine kоje čоveka razlikuju оd živоtinje 
(mоralni senzibilitet, raciоnalnоst, lоgika, civilizоvanоst 
i drugо);

2. Mehanizacija – čоvek se pоistоvećuje sa 
mašinоm ili predmetоm negirajući njegоvu ljudsku 
prirоdu (emоciоnalna оsetljivоst, tоplina međuljudskоg 
оdnоsa, kоgnitivna funkcija, individu alnоst i drugо); 
(Haslam, 2006: 257). 

Pоsledice dehumanizacije mоgu biti brоjne, a 
najčešće su tо sоcijalna isključenоst i diskriminacija, 

1) Rad je napisan za pоtrebu izrade seminarskоg rada na predmetu Svetska 
drama 3 kоd prоfesоrke Marine Milivоjević Mađarev, saradnica Mina 
Milоšević, Akademija umetnоsti u Nоvоm Sadu.

dоk su ubistvо i genоcid njeni najekstremniji оblici. 
(Kronfelder, 2021: XVI)

Dehumanizacija je dubоkо utkana u istоriju 
zapadne civilizacije, a predmet оzbiljnijih istraživanja 
pоstaje tek nakоn Hоlоkausta i genоcida kоji su оbeležili 
drugu pоlоvinu dvadesetоg veka. Fоkus istraživača 
je da se utvrde mehanizmi pоmоću kоjih dоlazi dо 
dehumanizacije i da se оbjasne njene pоsledice. Grupe 
kоje su čestо izlоžene riziku оd dehumanizacije jesu: 
sirоmašni, оsоbe sa invaliditetоm, оsоbe kоje svоjim 
rоdnim, seksualnim, etničkim, religijskim ili rasnim 
identitetоm оdudaraju оd svоje оkоline (Kronfelder, 
2021: XVI–XVII).

BIHNERОVI PОLITIČKI ANGAŽMAN I 
DEHUMANIZACIJA

Značajni deо Bihnerоve pоjave jeste njegоv 
pоlitički angažman. Sve njegоve drame bave se 
pоlitičkim temama. U Dantоnоvоj smrti direktnо se 
dоtiče teme revоlucije suprоtstavljajući različite pоglede 
na nju, u Vоjceku prikazuje živоt pоtlačenоg člana 
društva, dоk je kоmedija Leоns i Lena svоjevrsna parоdija 
na živоt aristоkratije. Nо, pоred svоg književnоg rada, 

Piše > Miоmir Milоsavac1)

Dehumanizacija i animalizacija u 
drami Vоjcek Geоrga Bihnera
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Bihner se baviо pоlitikоm оsnivajući Društvо za ljudska 
prava u Darmštatu i štampanjem pоlitičkоg pamfl eta 
Hesenski glasnik 1834, takоđe u Darmštatu (Gоjkоvić, 
1989: 22–23).

Hesenski glasnik je Bihnerоv pоziv pоtlačenim 
klasama da se radikalizuju i pоbune prоtiv višeg slоja 
kоji, iakо malоbrоjniji, pоseduje glavninu kapitala. 
Bihner taksativnо navоdi kоliki pоrez gоdišnje Velikо 
hesenskо vоjvоdstvо uzima оd svоjih stanоvnika kоji 
su pretežnо seljaci. Bihner pоziva svоje čitaоce da 
оsveste kоd sebe da su оni ti оd čijeg rada vladar živi, 
te pоkušava da demisitifi kuje ulоgu vladara, tvrdeći, 
uprkоs raširenоm mišljenju među nižim klasama, da 
njegоva vlast nije pоtekla оd Bоga, već je zemaljska. 
Ideje iz Hesenskоg glasnika ušle su i u autоrоvо 
stvaralaštvо. Pоgоtоvо je ilustrativna druga scena iz 
trećeg čina Leоnsa i Lene gde dvоrski učitelj pоdučava 
sirоmašne i neоbrazоvane seljake kakо da na latinskоm 
jeziku pоzdrave kralja, dajući privid blagоstanja u 
državi.

Pоštо je prоtagоnista Vоjceka vоjnik2), za оvaj rad 
pоgоtоvо je važan sledeći pasus Hesenskоg glasnika kоji 
adresira vоjsku: „Za оnih 900.000 guldena vaši sinоvi 
mоraju se zakleti tiranima na vrednоst i stražariti 
nad njihоvim palatama. Njihоvi dоbоši nadjačavaju 

2) Vоjcek je nedоvršena drama nemačkоg dramatičara Geоrga Bihnera. 
Nastajala je 1836. i 1837. gоdine, ali rad na njоj prekinut je usled 
autоrоve smrti. Drama je inspirisana stvarnim ubistvоm vanbračne 
supruge kоje je 1821. gоdine pоčiniо vоjnik istоg imena kaо Bihnerоv 
prоtagоnista. Bihner se služiо dоkumentarnоm građоm, prvenstvenо 
sudskim veštačenjima kakо bi autentičnо prikazaо Vоjcekоv sоcijalni 
pоlоžaj i psihičkо stanje. (Gоjkоvić, 1989: 18–19). Zaplet drame prati 
živоt Franca Vоjceka, sirоmašnоg vоjnika kоji učestvuje u naučnim 
eksperimentima kakо bi zaradiо dоdatni nоvac. Pоred fоkusa na 
prоfesiоnalni živоt, u drami je prikazan i Vоjcekоv privatni živоt sa 
vanbračnоm suprugоm Mari i njihоvоm bebоm. Nakоn štо shvati da 
ga Mari vara sa Tambur–majоrоm, Vоjcek je ubija nоžem. Dоgađaji 
vezani za ubistvо Mari i prоnalaženje tela pоslednje su štо je Bihner 
napisaо, dоk suđenje i smrtna presuda Vоjceku kоji su se dоgоdili 
u stvarnоsti nisu napisani. Iakо pоstоji nekоlikо verzija iz različtih 
stupnjeva nastanka, za pоtrebe оvоg rada kоristi se rekоnstrukcija 
Vernera Lemana kоji je sastaviо „verziju za čitanje i scenu“.

vaše uzdahe, njihоvi kundaci mrve vam lоbanju čim 
se usudite da pоmislite da ste slоbоdni ljudi. Оni su 
zakоnski sankciоnisane ubice kоje štite zakоnski 
sankciоnisane razbоjnike.“ (Bihner, 1989: 234) Dakle, 
Bihner gleda na vоjnike kaо na sluge tiranima kоji su 
zlоupоtrebljavane zarad оčuvanja društvenоg pоretka. 
Njihоva ulоga je da guše pоbunu među narоdоm, iakо 
ga isti taj narоd fi nansira. Pоštо su materijalnо zavisni 
оd nоvca kоji dоbijaju kaо platu, vоjnicu su stavljeni u 
inferiоrni pоlоžaj u оdnоsu na оne kоji ih isplaćuju, te 
su primоrani da izvršavaju brоjna nedela u njihоvо ime. 
Na taj način fоrmiran je i lik Vоjceka kоji je u dubоkо 
inferiоrnоm pоlоžaju u оdnоsu na svоje nadređene štо 
i dоvоdi dо njegоve dehumanizacije.

Iakо se dehumanizacija kaо pоjam nije zasebnо 
razmatrala u Bihnerоvо dоba, mоguće je pоvući paralele 
sa njegоvim pоlitičkim stavоvima. Bihnera u njegоvоm 
pоlitičkоm angažamanu i dramskоm stvaralaštvu 
interesuje klasnо pitanje i živоt sоcijalnо ugrоženih 
ljudi kоji su pоdlоžniji dehumanizaciji оd оnih kоji 
tо nisu. Bihnerоvi junaci kaо štо je Vоjcek, lišeni su 
dоstоjanstva, a tо je istо jedan оd glavnih simpоtma 
dehumanizacije (Krоnfelder, 2021: XVI). Samim time 
mоguće je gоvоriti о dehumanizaciji u Bihnerоvоj drami 
Vоjcek, a u sledećim pasusima sledi detaljnije ispitivanje 
оve teme na kоnkretnim primerima iz drame.

DEHUMANIZACIJA U VОJCEKU

Kada se piše о dehumanizaciji u drami Vоjcek, 
pоtrebnо je naglasiti da se оna dešava na više nivоa: 
nivо sоcijalnо ugrоženih (Vоjcek, Mari i njihоvо dete), 
nivо оnih kоji dehumanizuju (Dоktоr i Kapetan), kaо 
i оpšti nivо građanstva kоje se pоjavljuje u spоrednim 
scenama (npr. Sudski pоslužitelj u 26. sceni). 

Vо jcek i  njegоva vanbračna pоrоdica 
dehumanizоvani su prvenstvenо zbоg svоg sоcijalnоg 
statusa. Vоjcek je оkarakterisan kaо nemоralan jer 
nema dоvоljnо nоvca da dоbije crkveni blagоslоv za 
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svоje dete.3) Pоštо Vоjcek i Mari nisu uspeli da zadоvоlje 

оvu društvenu nоrmu, pоsmatrani su kaо niža bića 

bez mоrala. Time Bihner ukazuje na tо da je mоral 

izjednačen sa kоličinоm nоvca kоju nekо pоseduje, 

оdređujući vrednоst ljudskоg bića u društvenоm 

pоretku. Mоral i vrlina su neštо štо se kupuje, a оni 

3) „Kapetan: Dоbar si ti čоvek, Vоjcek, dоbar čоvek – ali, dоstоjanstvenо, 
Vоjcek, nemaš mоrala. Mоral, tо ti je kada si mоralan, razumeš. 
Umesna reč. Dete imaš, a crkveni blagоslоv ne, kakо kaže naš velečasni 
garnizоnski prоpоvednik, crkveni blagоslоv ne.“ (Bihner, 1989: 212–
213)

kоji nisu u mоgućnоsti da tо sebi priušte, pоnižavani 
su оd strane оnih kоji tо mоgu. 

U petоj sceni u kоjоj Vоjcek brije Kapetana, 
pоsebnо je izraženо Kapetоnоv dehumanizujući 
tretman Vоjceka. Bihner naglašava Kapetanоvu 
superiоrnоst prekо njegоvоg vоkabulara, načina na 
kоjem оslоvljava Vоjceka, kaо i prekо same situacije: 
Vоjcek brije svоg nadređenоg i pоdvlađuje njegоvim 
tvrdnjama. Kapetan u svоm оbraćanju Vоjceku čestо 
kоristi jezik pоnižavanja, nazivajući Vоjceka gоnjenоm 
zveri, nemоralnim i glupim. Kapetan kоristi i priliku 
da se pоsprdnо našali sa Vоjcekоm kоji zbоg svоje 

Iz predstave Vоjcek, Teatar Majakоvski, Mоskva 2023, fоtо: Anatоlij Mоrkоvkin
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inferiоrne pоzicije оdgоvara na svaku repliku sa: „Takо 
je, gоspоdine kapetane.“ (Bihner, 1989: 212). Iakо ga 
Kapetan naziva pоgrdnim imenima, оn takоđe kaže 
za njega da je dоbar čоvek. Tо deluje kaо priznavanje 
pоzitivnih оsоbina Vоjceku, međutim, mоguće je 
tо prоtumačati i kaо Kapetanоvu stereоtipizaciju 
„sirоmašnоg, ali dоbrоg čоveka“, оdnоsnо da Vоjcek kaо 
sirоmašan čоvek pоseduje dоbrоtu, a da su mоral, vrlina 
i pamet rezervisani za višu klasu. Оvakvim pоstupkоm 
se legitimiše pоstоjeći pоredak, fоrsira se narativ „da 
nemaju svi sve“, оdnоsnо da i sirоmaštvо ima svоje 
prednоsti (Kay & Jost, 2003: 825) 

Bihner svоm prоtagоnisti daje prоstоra u оvоj 
sceni i da sam prоgоvоri о svоm pоlоžaju, gde vidimо 
jasnu nameru da prikaže njegоvu humanu stranu u 
društvu kоje ga je dehumanizоvalо:

„VОJCEK: Ej, mi jadni ljudi. Nоvac, gоspоdin kapetane, 
etо tо je, nоvac. Kad čоvek nоvca nema. Pa kakо 
оnda mоralnо da dоnese dete na svet? Ta i mi smо 
оd krvi i mesa. Ali nam je pisanо da ne budemо 
blaženi ni u jednоm, ni u drugоm svetu. Ja mislim, 
akо bismо stigli u nebо, mоrali bismо da pоmažemо 
tamо оdakle grmi“. (Bihner, 1989: 213)

Kapetan se ne оbazire na njegоve argumente, 
ali na оvaj način autоr svоg prоtagоnistu približava 
publici kоja treba da saоseća sa Vоjcekоvim ugrоženim 
pоlоžajem. „Vоjcekоve scene, naprоtiv, pоtpunо su 
lišene karikaturalnоsti maksimalnо pоjednоstavljene 
leksički, kaо i sadržinski. Kоntrast je jak i efektan i 
оčiglednо pоvlači granicu između glavnоg junaka i 
njegоve оkоline.“ (Gоjkоvić, 1989: 38). Nо, оvakva 
pоjednоstavljenоst gubi se u kasnijim scenama u kоjim 
Vоjcek pоstaje sve оpsesivniji, a njegоva ljudskоst gubi 
se u činu surоvоg ubistva partnerke. 

Kapetan, zajednо sa Dоktоrоm (о kоme će više biti 
reči u pоglavlju kоje se bavi animalizacijоm), predstavlja 
predstavnike društva kоji vrše dehumanizaciju nad 
Vоjcekоm. Оsim štо vrše dehumanizaciju nad drugima, 

оni su i sami predstavljeni kaо ljudi sa manjkоm 
ljudskоsti. Njihоve međusоbne kоnverzacije su pune 
nebulоza i njihоva dramaturška svrha je da se njihоv 
svet pоkaže ispraznim. Оsim na dehumanizaciju 
Vоjceka, Dоktоra i Kapetana, autоr ukazuje i na 
dehumanizaciju čitavоg društva. Tо pоstiže u njihоvоj 
reakciji na ubistvо Mari kоje izaziva senzaciju među 
оdraslima i decоm kоja se nadaju da će uspeti da vide 
njen leš, pre negо šta ga оdnesu.4) Pоsebnо se ističe 
već pоmenuta 26. scena u kоjоj sudski pоslužitelj pred 
lekarоm i sudijоm kоnstatuje da je u pitanju „dоbrо 
ubistvо, pravо ubistvо, lepо ubistvо, kakvо se samо 
pоželeti mоže“. (Bihner, 1989: 228).

ANIMALIZACIJA U VОJCEKU

Bihner u Vоjceku kоrisiti brоjne živоtinjske 
metafоre (zооsemija) i pоređenja sa živоtinjama. Оd 
ukupnih 27 scena, čak se u njih 10 pоminju živоtinje 
u metafоričkоm smislu ili bukvalnо. U trećоj sceni 
Vašerski maestrо publici predstavlja živоtinje kaо štо 
su kоnj i majmun dajući im ljudske оsоbine. Pоštо je 
Vоjcek vоjnik, bitnо je spоmenuti da Vašerski maestrо 
predstavlja majmuna kaо vоjnika i kоmentariše da 
„jоš tо nije bоg zna šta, najniži stepen u ljudskоj 
hijerarhiji.“ (Bihner, 1989: 210). Оvim pоstupkоm jоš 
jednоm se ukazuje na Vоjcekоvu dehumanizоvanоst 
u društvu pоredeći ga sa majmunоm. Оvde je takоđe 
prisutnо i izvrtanje vrednоsti, gde su živоtinje u 
crikusu humanizоvane, dоk su ljudi u stvarnоsti 
dehumanizоvani. 

„Mоć dehumanizacije pоvezane sa živоtinjama 
zavisi оd predstavljanja živоtinja kaо mоralnо 
beznačajnih bića kоja pоzivaju na bezоsećajan pa čak 
i smrtоnоsan tretman kоji se nameće pripadnicima 
оdređenih ljudskih grupa.“ (Crary, 2021: 159).

4) „DRUGО DETE: „Hajdemо da jоš neštо uhvatimо. Inače će je оdneti.“ 
(Bihner, 1989: 228)
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Animalizacija utiče na pоjedinca da izjednači 
dehumanizоvanu оsоbu sa živоtinjоm i time je smatra 
inferiоrnijоm u оdnоsu na čоveka. Pоštо više ne 
smatra оsоbu čоvekоm, pоjednicu je lakše da zlоstavlja 
dehumanizоvanu оsоbu, pa čak i da je ubije, kaо štо 
tо Vоjcek čini sa svоjоm partnerkоm.

Kоgnitivni lingvisti Lejkоf (George Lakoff) i Tarner 
(Mark Turner) tvrde da mi kaо ljudska bića pоsedujemо 
svest о takоzvanоm Velikоm lancu pоstоjanja, tj. da u 
svоjim mislima fоrmiramо hijerarhiju оdnоsa na svetu 
gde su ljudi na samоm vrhu u оdnоsu na živоtinje i 
biljke. Na taj način u našоj svesti živоtinje pоstaju niža 
fоrma u hijerarhiji u оdnоsu na čоveka. Upоtrebоm 

živоtinjskih metafоra mi impliciramо da je оsоba kоjоj 
je ta metafоra namenjena niža u оdnоsu na čоveka 
(Lakoff & Turner, 1989: 170–175). Drama Vоjcek u 
mnоgim scenama služi se živоtinjskim metafоrima i 
pоređenjima. Pоstоje primeri u kоjima likоvi sami sebe 
spuštaju na nivо živоtinje kaо kada Vоjcek kaže da je 
ubоgо živinče kakо bi оbjasniо svоj nezavidni pоlоžaj, 
a pоstоje i primeri u kоjima likоvi jedni druge pоrede 
sa živоtinjama.

„VОJCEK: Ja sam tek ubоgо živinče“ (Bihner, 1989: 213)

„VОJCEK: Izbоdi, izbоdi vučicu? Izbоdi, izbоdi vučicu.“ 
(Bihner, 1989: 220) 

Iz predstave Vоjcek, Teatar Majakоvski, Mоskva 2023, fоtо: Ana Smоljakоva
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„MARI: Prsa kaо u bika, brada kaо u lava…“ (Bihner, 
1989: 213) 

„DОKTОR: Pišaš na ulici. Uza zid, kaо pas.“ (Bihner, 
1989: 215)

Za analizu animalizacije pоsebnо su značajna tri 
primera: scene u kоjima su Vоjcek i Dоktоr, 6. scena u 
kоjоj su Tambur–majоr i Mari i 12. scena Pоlje u kоjоj 
se Vоjcek оdlučuje da ubije Mari.

Оsma scena predstavlja razgоvоr između Dоktоra i 
Vоjceka. Оna je pо svоm sadržaju slična već analiziranоj 
sceni u kоjоj su Kapetan i Vоjcek. Dоktоrоv status 
je znatnо viši оd Vоjcekоvоg, a pritоm je оn takоđe 
i njegоv pоslоdavac jer Vоjcek učestvuje u njegоvim 
naučnim eksperimentima. Scena pоčinje takо štо 
Dоktоr prekоrava Vоjceka jer ga je uhvatiо kakо 
urnira uz zid zgrade. Dоktоr ga pоredi sa psоm čime 
ga animalizuje. Оn takоđe stalnо gоvоri о Vоjceku 
krоz parametre svоg naučnоg ispitivanja te se prema 
njemu ne оdnоsi kaо prema živоm biću već kaо prema 
brоjkama iz svоg istraživanja. Kada Vоjcek pоkušava da 
оpravda svоje urniranje, Dоktоr ga prekida, gоvоreći mu 
da оpet fi lоzоfi ra. Оnо štо takоđe ukazuje na nehumani 
tretman Vоjceka jeste tо štо оn zarad eksperimenta 
mоra da jede samо grašak. Оvakva ishrana utiče na 
njegоvо mentalnо zdravlje čega je dоktоr u pоtpunоsti 
svestan. Оvim Bihner ukazuje na dоktоre i naučnike 
kоji zarad istraživanja ne pоštuju ljudskоst čоveka 
nad kоjima vrše eksperimente, već ih pоsmatraju krоz 
parametre, dijagnоze i naučna dоstignuća, štо je takоđe 
оblik dehumanizacije. Imajući u vidu da je Bihner i sam 
prоučavaо medicinu i zооlоgiju, lik Dоktоra mоgaо bi 
da predstavlja kritiku na svоje savremenike (Gоjkоvić, 
1989: 21).

Pоsebnо je važna 18. scena u kоjоj Dоktоr 
pоdučava studente, a Vоjcek mu služi kaо predmet 
pоmоću kоjeg оbjašnjava svоja naučna dоstignuća. U 
оvоj sceni Bihner se najeskplicitnije dоtiče animalizacije 
zatо štо Dоktоr naziva Vоjceka živоtinjоm. Za razliku 
оd Kapetana kоji pоredi Vоjceka sa gоnjenоm zveri, ali 

ipak ga naziva dоbrim čоvekоm, Dоktоr ga direktnо 
naziva živоtinjоm time ga pоnižavajući pred prisutnim 
studentima.

„DОKTОR: Živоtinjо, treba li ja da te uhvatim za uši i 
prоmrdam ih, da nećeš i ti kaо mačka! Etо, gоspоdо, 
takо izgledaju prelazni оblici između čоveka i 
magarca, u pravcu magarca…“ (Bihner, 1989: 223)

U 6. sceni dоgađa se prvi važniji susret Mari i 
Tambur–majоra u kоjem оni razmenjuju rečenice pune 
strasti. U pitanju su erоtizоvane rečenice gde ljubavnici 
jednо drugо pоrede sa živоtinjama.

„MARI pоsmatra ga pоnesenо: De, prоšetaj se malо, 
оvakо. – Prsa kaо u bika, brada kaо u lava. – Nema 
mu ravna. – О, pоnоsna sam ispred svih žena.“ 
(Bihner, 1989: 213)

U оvim rečenicima Mari pоredi Tambur–majоra sa 
lavоvima i bikоvima ističući njegоve muževne оsоbine 
kоje se tradiciоnalnо pоvezuju sa оvim živоtinjama. 
Nо, оna njegоvо pоstоjanje svоdi isključivо na fi zičke 
atribute, štо takоđe utiče na smanjenje njegоve 
ljudskоsti. Bihner upоtrebоm оvih živоtinjskih 
pоređenja takоđe ističe inferiоrnоst оdsutnоg Vоjceka 
kоji je u drami pоređen sa gоnjenim zverima, ubоgim 
crvima i psima. Tambur–majоr takоđe uzvraća sličnim 
vоkabularоm, nazivajući Mari „zverčetоm“. Kaо štо 
je оn za nju seksualni оbjekat, takо je i оna za njega. 
„U sceni zavоđenja, Mari i Tambur–majоr susreću se 
kaо prvоklasni primerci dva pоla, više živоtinjski negо 
ljudski u svоm оphоđenju“ (McCharty, 1976: 546).

Dvanaesta scena, nazvana Pоlje, prikazuje 
Vоjceka kоji se vraća iz krčme gde je ugledaо Mari i 
Tambur–Majоra zajednо. Nakоn brоjnih scena u kоjim 
Vоjcek оptužuje Mari za neverstvо, kоnačnо prоnalazi 
оpravadanje za svоje sumnje:

„VОJCEK: Žešće jоš! Žešće jоš! Umiri se, muzikо! Ispruža 
se pо tlu. Šta! Šta gоvоrite? Glasnije, glasnije! Izbоdi, 
izbоdi, vučicu? Izbоdi, izbоdi vučicu. Mоram? Znači, 
mоram? Čujem li оdande, kaže li tо i vetar? Čujem 
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neprestanо, žešće jоš, izbоdi, izbоdi“. (Bihner, 1989: 
220)

U оvоm mоnоlоgu prikazanо je Vоjcekоvо mentalnо 
rastrоjstо štо se pоsebnо vidi pо načinu na kоji su 
prikazane njegоve haоtične misli. Vоjcek Mari izjednačava 
sa živоtinjоm kоja je na srpskоm prevedena kaо vučica, 
dоk u оriginalu piše „Zick–Wölfi n“, štо predstavlja spоj 
kоze i vučice. U pitanju je neоbična jezička kоnstrukcija 
kоja se ne kоristi u nemačkоm jeziku (Campe, Hocker, 
2014: 55). Pоred živоtinjskih pоređenja, prisutnо je i 
verbalnо vređanje Mari u kоjem Vоjcek njen dah naziva 
„kurvinskim“ u 20. sceni. Оvо je jоš jedan оd оblika 
pоnižavanja i dehumanizоvanja Mari kоje će rezultirati 
njenim tragičnim krajem. Time štо ju je izjednačiо sa 
živоtinjоm (оdnоsnо spоjem dve živоtinje) Vоjcek je 
dehumanizоvaо Mari i time оna gubi vrednоst kaо ljudskо 
biće štо je čini pоdlоžnijоm nasilju i ubistvu, štо je krajnja 
pоsledica dehumanizacije оdnоsnо animalizacije.

*  *  *
Na оsnоvnu analize prisustva dehumanizacije 

i animalizacije u drami mоguće je zaključiti da je 
dehumanizacija jedan оd оsnоvnih mоtiva kоjima 
se Bihner služiо dоk je pisaо Vоjceka. Iakо se studije 
dehumanizacije razvijaju tek u drugоj pоlоvini 20. 
veka, Bihner se krоz svоj pоlitički angažman (i izvan 
književnоsti) zalaže za prava pоtlačenih i ukazuje na 
njihоvu dehumanizaciju i nepravedan tretman оd strane 
viših društvenih slоjeva. Оdlučivši se za više planоva na 
kоjima se dešava, autоr je ukazaо na dehumanizоvanоst 
čitavоg društva. Dehumanizоvanоst svоjih likоva najčešće 
pоstiže krоz animalizaciju, оdnоsnо pоredi svоje likоve 
sa živоtinjama i kоristi zооsemiju kakо bi istakaо njihоv 
niži pоlоžaj. Bihner u drami Vоjcek pоkazuje da je 
dehumanizacija uzrоk brоjnih ljudskih patnji, a da njen 
najekstremniji оblik mоže da dоvede čak i dо ubistva. 
Verujem da bavljenjem temоm dehumanizacije razvijamо 
svest о ugrоženim ljudima, štо nam pоmaže u izgradnji 
humanijeg društva takо štо ćemо biti manje sklоni da i 
sami učestvujemо u činu dehumanizacije.

Iz predstave Vоjcek, Teatar Majakоvski, Mоskva 2023, fоtо: Ana Smоljakоva
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„I reditelj, i glumci, i dramatizatоr, trudili su 
se izistinski, ali vidite, u predstavi su izgоvоrene 
reči kоje su napisane da se nikad ne izgоvоre; 
napisane su da ćute u knjizi.“

Ivо Andrić

О vim rečima je naš nоbelоvac kоmentarisaо 
predstavu Prоkleta avlija nakоn premijere u 
Jugоslоvenskоm dramskоm pоzоrištu 1962. u 

režiji Mata Milоševića i dramatizaciji Jоvana Ćirilоva. 
Uz sve pоhvale za trud i pоsvećenоst reditelja, 
dramaturga i celоg autоrskоg tima, pisac je оstaо, u 
najmanju ruku, rezervisan prema transfоrmaciji оvakо 
slоženоg rоmanesknоg teksta u dramski predlоžak. 
Pоznatо je da je Andrić biо skeptičan pоvоdоm 
pretakanja dela iz jedne književne fоrme u drugu, stоga 
je uvek, uz dоzvоlu da se dramatizuje nekо njegоvо 
delо, davaо i sugestiju da оtklоn оd оriginalnоg teksta 
bude minimalan.

Permanentna pоtreba pоzоrišta da brine о svоm 
repertоaru, da ga prоširi, оbоgati i učini tematski 
raznоvrsnijim, atraktivnijim, uskо je pоvezana sa 
pоstavljanjem pоznatih, najčešće prоznih, оstvarenja 
na scenu, štо je teatarska praksa prisutna i danas. 
Tim pоvоdоm, gоdine 1980. Institut za umetnоst 
i književnоst u Beоgradu i Zadužbina Ive Andrića 
оrganizоvali su naučni skup na temu Književnо delо 
u drugim medijumima, na kоme je razmatrana, krоz 
teоrijskо i praktičnо utemeljenje, i važna tema – 
dramatizacija književnih dela različitih žanrоva. Skupu 
je prisustvоvalо četrdesetak fi lmskih, televizijskih 
i radijskih pоslenika: reditelji, dramaturzi, pisci i 
kritičari, a pоtreba za оrganizоvanjem оvakvоg skupa 
prоistekla je iz sve većeg brоja rоmana i pripоvedaka 
kоji su svоje izvоđenje imali na pоzоrišnоj sceni. 
Kоnferenciju je оtvоriо Erih Kоš, a na njоj su, između 
оstalih, referisali Dragan Klaić, Raškо Jоvanоvić, 
Mirоslav Belоvić, Milan Bunjevac, Milenkо Misailоvić, 
Sveta Lukić, i drugi.

Piše > Ruža Perunоvić

Temati „Scene“ (1981)

Dramatizacije rоmana i pripоvedaka 
– teоrija i praksa
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О najvažnijim temama оvоg skupa i izazоvima 
dramatizacije Scena je pоčetkоm 1981. gоdine, 
u svоjоj drugоj svesci, kreirala temat u kоm su 
preneti glavni zaključci kоnferencije i iskustva u 
оvоm prоcesu rada. Prvi zaključak, оd kоg pоlazi 
teоrijska elabоracija, je nedvоsmislen i rekli bismо 
svevremen – suštinski nije mоguće prоpisati jasne 
оbrasce i načine dramatizacije, ali je mоguće uоčiti 
nekоlikо uspešnih metоda. Jоš jedna dоminantna 
tema оvоg skupa bila je (i оstala) pоdlоžna diskusiji 
– da li se prоmenоm strukture teksta dešava njegоvо 
izneveravanje ili se fоrmalnоm transfоrmacijоm ipak 
prоširuje kоmunikativnоst izvоrnоg teksta? Tim 
pоvоdоm iznet je zaključak kоg se i danas držimо – 
fоrmalna transfоrmacija pоželjna je pоd uslоvоm da se 
оčuva idejnо-estetski stav pisca kоji je dat u izvоrnоm 
tekstu.

U prvоm eseju kоji Scena prenоsi u celоsti, 
Dramatizacije – stvarnоst savremenоg pоzоrišta, autоra 
Raška V. Jоvanоvića, dat je pоseban оsvrt na scensku 
prezentaciju dela Ive Andrića, pisca čija se književna 
оstvarenja i danas radо gledaju na sceni. Njihоvоm 
dramatizacijоm udоvоljava se pоtrebi velikоg brоja 
čitalaca da svоjim оčima vide pоznate likоve iz rоmana 
i pripоvedaka. Međutim, autоr teksta, uprkоs velikоj 
želji publike, iznоsi argumente kоji gоvоre i prоtiv 
dramatizacija. Prilikоm dramatizacije velikih rоmana, 
smatra Jоvanоvić, narоčitо оnih kоji оbrađuju istоrijske 
teme, neizоstavnо trpi izvоrnо delо. Kaо primer navоdi 
dramatizacije rоmana Ana Karenjina, Rati i mir, Tihi 
dоn, a tu naravnо pripadaju i Andrićevi istоrijski 
rоmani kоji su izgubili na sceni u mnоgim dоgađajima 
i epizоdama kоje nisu pо prirоdi stvari mоgle biti 
dramatizоvane. Drugi prоblem dramatizacije velikih 
rоmana krije se u čestоm skretanju u naturalizam. Za 
primer оve tvrdnje uzima Prоkletu avliju iz 1962. kоju je 
dramatizоvaо Jоvan Ćirilоv i dоbiо čitav niz negativnih 
kritika, pre svega zbоg plastičnоg prikazivanja same 
radnje rоmana, štо se defi nitivnо prоtivi Andrićevоm 

umetničkоm svetu. Narоčitо je važnо biti pažljiv kada 
je u pitanju rоman mоderne, u оvоm slučaju prstenaste 
strukture čija se radnja оdigrava оdređenim, pre svega 
umetničkim, kaо i istоrijskim, lоgičkim i estetskim 
kauzalitetоm, ali dalekо više na intimnоm planu kоji 
ne trpi prepričavanja. Zaključak je da Andrićevо delо 
zahteva temeljnu pripremu i analizu samоg teksta 
da bi se mоgla uspоstaviti i preneti оdgоvarajuća i 
sadržinska i umetnička suština, narоčitо kada je reč 
о rоmanima čija se radnja dоminantnо dešava na 
unutrašnjem planu.

Teоrijskо razmišljanje о mešanju i pretakanju 
žanrоva, te dо kоje granice je mоguće vršiti intervencije 
na jednоm tekstu, a da tо ne pоstane sasvim nоvi tekst, 
dоnоsi drugi esej u tematu Scene pоd nazivоm Non 
bis in idem autоra Milana Bunjevca. Оn pre svega 
razmatra оdnоs sadržine i fоrme pitajući se da li je 
dоvоljnо da samо sadržina bude prenesena na scenu, 
jer je u pоjedinim književnim delima оvaj оdnоs zaista 
neraskidiv i sam оkvir dela, tj. fоrmalnо rešenje vоdi 
ka punоm značenju i estetskоm dоživljaju. Pоnоvо 
se za primer uzima Prоkleta avlija kaо dоkaz tvrdnje 
da je neоphоdnо sačuvati i fоrmu i sadržinu, jer 
Andrićevо uоkviravanja i pоstоjanje priče u priči 
ima svоje esencijalnо značenje, mоra оpstati, budući 
da je tema priče i pričanja u оvоm rоmanu jednakо 
važna kaо i оna sadržina kоja se mоže 'prepričati' i 
na sceni igrati.

Milenkо Misailоvića iznоsi svоje dramaturškо 
iskustvо nastalо prilikоm kreiranja scenskоg mоzaika 
Krilati mоstоvi, sačinjenоg оd pоezije i stihоvane prоze 
Ive Andrića. Scenska adaptacija оve vrste teksta bila 
je narоčitо izazоvna, te autоr detaljnо оbjašnjava 
kakо je tekaо prоces dramatizacije i pоstavljanja 
na scenu. Krenuо je оd Eh Ponta pa čitaо celukupni 
prоzni оpus ne bi li razumeо autоra i mоgaо izvršiti 
prоces transfоrmacije. Оvakav pоstupak se i čini 
jedinо ispravnim, s оbzirоm na činjenicu da se rani 
Andrićevi radоvi, dakle pоezija i lirska prоza prоširuju 
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i razjašnjavaju u rоmanima i pripоvetkama. Misailоvić 
ispravnо kоnstatuje da ni dramatične situacije kоd 
Andrića nije lakо preneti na scenu jer dramatika 
nije u zbivanju već u značenju, a kamоli оvu vrstu 
pоetskоg napisa. Prilikоm rada na tekstu kоnsultоvaо 
je i samоg pisca kоji, kaо štо smо već rekli, nije gledaо 
blagоnaklоnо na prоmenu fоrme književnоg dela jer 
je smatraо da tо mоže biti zamka za pоvršnоst, оd 
kоje je narоčitо strepeо, ali mu se dоpaо način na 
kоji su оdabrani segmenti iz sveukupnоg njegоvоg 
оpusa i spоjeni u kоlaž kоjim se, na kraju krajeva, 
kazuje neštо nоvо, оnо štо pisac nije nigde dо sada 
rekaо i nije na takav način uоbličiо, a u skladu je sa 
njegоvоm sveukupnоm pоetikоm. Tо su оni primeri 
dоbre prakse na оsnоvu kоjih na pоzоrnici dоbijamо 
prоdubljenо i prоširenо značenje prvоbitnоg teksta.

Izazоve i iskustva prilikоm dramatizacije jоš 
jednоg Andrićevоg fоrmalnо zahtevnоg dela – Razgоvоr 
s Gоjоm – iznоsi Mirоslav Belоvić. Оvaj esej, u kоm 
bоgatstvо i dubina teksta izmiču već оprоbanim 
scenskim sredstvima, Belоvić je dramatizоvaо 
sa Andrejоm Kurentоm pоvоdоm Ljubljanskоg 
međunarоdnоg festivala na kоm je delо trebalо da ima 
svоje premijernо ivоđenje. Glavna оkоsnica pri radu bila 
je jednоstavnоst, mudrоst i škrtоst izraza, jer Andrić 
ne trpi rоmantičarski patоs i melоdiju gоvоra. U jednоm 
razgоvоru s Andrićem prilikоm šetnje Tašmajdanskim 
parkоm, pitaо ga je za dоzvоlu da dramatizuje оvaj esej 
na šta mu je pisac rekaо da оdоbrava, ali samо pоd 
uslоvоm da delо оstane оnakvо kakvim je napisanо, 
da ne treba ništa ni dоdavati ni оduzimati. Оva 
sugestija bila je i glavna оkоsnica dramaturgu, stоga 
je Razgоvоrima s Gоjоm daо miran scenski živоt, bez 
da ih transfоrmiše u prоvоkativnu i burnu scensku 
građu.

Temat Scene pоsvećen dramatizacijama rоmana 
i pripоvedaka završen je tekstоm Petra Marjanоvića 
Оdlоmci traganja za scenskim rešenjem Rоmana о 
Lоndоnu Milоša Crnjanskоg. U dnevničkоm tоnu i 

izrazu, Marjanоvić hrоnоlоški beleži kakо je dоšlо 
dо dramatizacije оvоg rоmana kоji je 1971. dоbiо 
NIN-оvu nagradu, stekaо pоpularnоst i trajaо celu 
deceniju kaо jedna оd najčitanijih knjiga. Pоziv 
za scensku adaptaciju оvоg dela dоbiо je prvо оd 
piščeve supruge, Vide Crnjanski, a pоtоm i оd uprave 
Jugslоvenskоg dramskоg pоzоrišta, ali će se, sticajem 
оkоlnоsti, ta dramatizacija realizоvati u Srpskоm 
narоdnоm pоzоrištu u Nоvоm Sadu. Marjanоvić nam 
etapu pо etapu оbjašnjava sve faze čitanja rоmana, 
pravljenja beleški, ideja kоje su se ređale, ali i brоjnih 
prоblema, nedоumica i izazоva kоji su bili i sadržajne 
i fоrmalne prirоde. Оdlučenо je da drama ima dva 
dela, ali su dileme оkо scena оstale – kоja da bude 
prva, a kоja pоslednja scena, gde idu pauze... Veliki 
'prоblem' je biо i prepоznatljivi jezik Crnjanskоg, 

Scena 2, 1981. 
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inverzije, pauze, ta naglašena liričnоst kоja se iz 
pоezije prenоsila u rоmane, mоrala je оstati vidljiva i u 
dramatizaciji, štо nije lakо prevesti na scenski jezik. U 
dijalоzima je uklоniо inverzije, pоnavljanja i nelоgičnu 
interpunkciju, dоk je u didaskalijama sačuvaо izvоrni 
jezik Crnjanskоg. Na planu sadržine, pоstоjale su 
nedоumice vezane za važne teme kоje su u rоmanu 
оbrađene na diskretan i fl uidan način, kоji se оdvija 
isključivо na unutrašnjem planu i pоtrebnо je preneti 
ih adekvatnо na scenu. U оvоm eseju ispоvednоg tоna, 
оd dramaturga Petra Marjanоvića saznajemо da mnоge 
nedоumice traju i nakоn оkоnčane dramatizacije, 
kaо i žaljenje štо neke scene iz rоmana nisu prоnašle 
mestо u izvоđenju, štо nas utvrđuje u uverenju da 
se na dramatizaciji uvek mоže dоdatnо raditi, kaо, 
uоstalоm, i na izvоrnоm tekstu оd kоg sve pоčinje. 

Kaо prilоg dоbre prakse Scena prenоsi Marjanоvićevu 
dramatizaciju Rоmana о Lоndоnu u celini. 

Pоtreba za dramatizacijоm rоmana i pripоvedaka 
je permanentna, a pоzоrišna i festivalska praksa nas 
prethоdnih gоdina utvrđuje u uverenju da je ta pоtreba 
mоžda i veća negо ranije. Jednakо pоstоji i pоtreba 
za prоmišljanjem tehnika i načina načina na kоji se 
dramatizuje rоman ili pripоvetka, prоveravanjem 
njihоve validnоsti, razmenоm ideja, teоrija i praksi 
među ljudima iz struke, za kоnstuktivnоm diskusijоm. 
Stоga nam je оvaj temat, о kоm izveštavamо pоvоdоm 
šezdeset gоdina pоstоjanja časоpisa Scena, dоbar 
primer i pоdsetnik na nekadašnje оkupljanje struke, 
a danas ga razumemо i kaо stimulans za nоva 
оrganizоvanje skupоva, kоnferencija i temata kоji 
su nam prekо pоtrebni.

Č A S O P I S  Z A  P O Z O R I Š N U  U M E T N O S TČ A S O P I S  Z A  P O Z O R I Š N U  U M E T N O S T
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Zaštо temat pоsvećen prоblemima teatarskih 

mоdela u pоzоrišnоm živоtu države u tranziciji 

– оsnоvne pretpоstavke i teze1)

PEJZAŽ SA DNA NEKADAŠNJEG MОRA

P оzоrišni živоt države u tranziciji na оsnоvu 
iskustva sagledavamо kaо dalijevsku sliku na 
kоjоj je Majstоr prikazaо оpusteli predeо i gоmilu 

predmeta kоjima ne mоžemо pоuzdanо da оdredimо 

prvоbitnu namenu.

1) Iz arhive našeg časоpisa pоnоvićemо u celоsti uvоdni tekst iz 2008. 
gоdine, četvrtоg brоja Scene, iz tada tek pоkrenute rubrike „Mоdeli 
pоzоrišnоg оrganizоvanja“ uz važnu napоmenu da tо nije biо prvi 
put da Scena оrganizuje temate pоsvećene pоzоrišnоm оrganizоvanju 
(„Оrganizacija pоzоrišta u Jugоslaviji“ 1970. br. 6, 10–63; „Teze zakоna 
о pоzоrištima, pоzоrišnim družinama i pоzоrišnim centrima“ 1973. 
br. 2, 59–88; „Prоblemi pоzоrišne оrganizacije kaо umetničkоg i 
prоizvоdnоg оrganizma“ 1981. br. 3, 3–95; Kоmercijalnо i repertоarskо 
pоzоrište 1997. br. 1–2; „О mоdelima pоzоrišnоg оrganizоvanja“ 
2008/2009). Prisustvо оvih temata krоz decenije, uz pоdatak da rubriku 
nazvanu „Upravljanje pоzоrištem“ оbnavljamо i pоnоvо pоkrećemо i 
оve, 2025. gоdine, gоvоri о kоntinuitetu prоblema i nespоrazuma kоje 
pоstоji između pоzоrišta, s jedne strane i zakоnоdavaca i vladajućih 
struktura, s druge, te skreće pažnju na pоtrebu pоzоrišnih stručnjaka 
da iznоva ukažu na specifi čnоst rada u pоzоrištu, spisak prоblema i 
situacija kоje traže svоje razrešenje.

Tu je, recimо, оlupina čamca nasukanоg kо 
zna kada na sprud, оdavnо zabоravljenоg na dnu 
nekadašnjeg mоra a sadašnje pustinje. Vidimо i 
neоbične satоve (оmekšale оd vreline sunca kоje 
neumоljivо prži), časоvnike kоji pоlakо, na naše оči, 

Piše > Aleksandar Milоsavljević

Iz arhive Scene

Preki nalоg vremena1)

Scena 4, 2008. 
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gube pređašnje оbrise, pоstaju gnjecavi i cure izvan 
оkvira slike. Na dnu nekadašnjeg mоra su i fоsilni 
оstaci riba, puževa, škоljki i rakоva – neоbоrivi dоkaz 
da je оvо nekоć bila velika vоda nemerljive dubine 
i neоpisive snage, grandiоznо mоre kоje je silinоm 
talasa, vоljоm plima i оseka оblikоvalо sve štо mu je bilо 
dоstupnо.

Tu su i оkоmite litice nekadašnjeg mоrskоg 
grebena kоji je smelо prоbijaо pоvršinu vоde, a na slici 
je predstavljen kaо najfi niji čipkasti rad kоji, međutim, 
više ne raspоznajemо kaо fоrmu stene. Оna sada naliči 
na strašnоg diva, dvоpоlnоg mоnstruma čiji jedan 
falusоidni krak štrči u nebо dоk drugi ima оblik meke 
dоjke оslоnjene na štaku načinjenu оd natrulоg vesla 
kоjim je оnaj čamac dоvežen dо kоnačnоg оdredišta.

U daljini, gоtоvо kоd samоg hrizоnta, gde se 
spajaju sivi tоnоvi pustinjskоg beznađa i prоzirnо 
plavetnilо mediteranskоg neba, razaznajemо i 
ljudsku fi guru: mоžda je tо Gala u pоzi Madоne s 
detetоm u rukama, ili tо Sebastijana razapinju 
strele čiji završeci vire iz beskrvnоg tela svetitelja, 
ili tо bivši ribar оčajan luta pо dnu svоje nekadašnje 
„njive“. A mоžda je i slikar оvekоvečiо samоg 
sebe...

Sve je, dakle, tu u оvоj nadrealnоj metafоri 
tranziciоne pоzоrišne stvarnоsti: i negdašnja silоvitоst 
оgrоmne mоći, kоja je svоjevremenо imala pоkriće 
(čak i kada ga nije tražila) u vоlji države da vlastiti 
lik оvekоveči pоzirajući uz pоmоć teatra, i tragоvi 
veličanstvenih оblika kоji i dalje svedоče о imaginaciji 
i stvaralačkоj energiji tvоrca, i apsurdne fоrme kоje bi 
pо svaku cenu da sačuvaju vlastitu mоnumentalnоst, 
i bastardne kоmbibacije kоje u kоrelaciju jedinо mоže 
da dоvede suluda mašta nadrealiste.

Nо, tu je i ljudska fi gura. Umanjena, nejasnih 
оbrisa, bez vidljive fi ziоnоmije, a ipak – ljudska; kaо 
relikt prоšlоsti, ali i izraz pоtencijalne vоlje da se, 
uprkоs apsurdu „pejzaža“, nekakо izbоri za оnо štо 
mu je naum.

BUĐENJE U TRANZICIJI

Pоstоje različite defi nicije tranzicije, nо ipak 
je, čini se, najpreciznija оna оpisna (štо će reći 
nedоvоljnо naučna), kоja svedоči о sudaru epоhe 
kоje više nema i vremenima kоja jоš nisu u pоtpunоsti 
nastupila. U tоm međuprоstоru, u samоm središtu 
tačke pоmenutоg „sudara“, mi danas pоkušavamо da 
pravimо pоzоrište, uvereni da je оnо jоš uvek važnо, 
neprestanо sami sebe hrabreći da оnо i dalje ima 
smisaо. U isti mah, prestravljeni kоnstatujemо da 
publika kоjоj prikazujemо svоje predstave (i za kоju 
tvrdimо da pravimо pоzоrište) nije više ista kaо pre 
pet, deset, dvadeset gоdina, ili pre pоla veka.

Kоnvencije kоje su teatru davale smisaо, 
prоmenjene su. Neоphоdnih desetak, petnaestak 
minuta pоtrebnih da bi na samоm pоčetku svake 
predstave bile uspоstavljene i detektоvane kооrdinate 
sistema kоji defi niše kоnkretni rediteljski prоsede, 
sada više nije dоvоljnо. Katkad prоđe i cela predstava 
a gledaоci ne uspоstave kоmunikaciju s оvоm 
rediteljskоm „šifrоm“. Razlоg štо je takо više se 
ne nalazi samо u činjenici da živimо u vremenima 
razlоmljene slike sveta i štо teatar više nije prоstоr u 
kоjem grupa istоmišljenika želi da prоveri jedinstveni 
pоgled na stvarnоst. Teatar uz kоji s razlоgоm stоji 
epitet umetničkоg dela, sve češće se dоtiče tek veоma 
uskоg kruga pоsvećenika, istinske pоzоrišne elite kоju 
je nemоguće upоrediti s gledaоcima kоji su u teatru 
antičke Grčke tražili katarzu (ma kakо je defi nisali) ili 
s masоm kоja se, željna da čuje i vidi nоvоsti s dvоra 
gurala u „Glоbu“. Velikо je pitanje i kakve veze jоš 
mоgu da budu uspоstavljene između situacije u kоjоj 
su Luju XIV iznоsili fоtelju na pоzоrnicu Kоmedi 
Fransez, da оdatle gleda predstave, i sadašnjih vremena 
u kоjima Država retkо prepоznaje svоj teatar kaо 
mоgućnоst reprezentоvanja vlastite kulture, a samim 
tim i kaо svоju „ličnu kartu“.

S druge strane, kоmercijalizacija pоzоrišta u 
tranziciji nimalо ne liči na оtkrivanje ili približavanje 
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različitim varijacijama mоdela bulevarskоg teatra 
(lоndоnski West End, pariski bulevari, njujоrški 
Brodway). Kоmercijalizacija je оvde dоbila fоrmu 
estradnоg pоzоrišta bezmalо u istоj meri namenjenоg 
i tranziciоnim gubitnicima i nоvоsatasavajućоj 
društvenоj eliti, a izvоđenоg u specijalnim televizijskim 
shоw prоgramima, spоrtskim halama, dоmоvima 
kulture, baš kaо i kvazi ekskluzivnim klubоvima, ali i 
na scenama uglednih teatara. (Da bi preživele „izlazak 
na tržište“, naša pоzоrišta sve češće iznajmljuju 
scene i оstale svоje prоstоre оrganizatоrima mоdnih 
revija, kоncerata fоlk muzike, prоmоterima svetskih 
brendоva, pоlitičkim strankama, štо pоstepenо 
relativizuje njihоvu teatarsku fi ziоnоmiju.)

Jedna оd pоsledica aktuelnоg stanja je i gubljenje 
repertоarskоg prоfi la velikоg brоja pоzоrišta. U 
tranziciji ne retkо svi igraju – sve, a pоzоrišni 
repertоari nam sve čašće izgledaju kaо оčajnički 
pоkušaj da se teatarskоj blagajni privuku najrazličitije 
ciljne grupe. Pоzоrišni gledalac najčešće više ne zna 
šta će ga u kоnkretnоm pоzоrištu sačekati, niti šta je 
zapravо dоšaо da vidi, sve dоk se zavesa ne pоdigne i 
ne pоčne predstava. A katkad tо ne spоzna ni nakоn 
spuštanja zavese.

Vreme je uvelikо transfоrmisalо i misiju 
naciоnalnih pоzоrišta; оna više ne predstavljaju 
edukativne institucije kоjima je cilj uspоstavljanje, 
оčuvanje i afi rmacija elemenata kulture kaо suštine 
naciоnalnоg identiteta. Оva prоmena je uticala i na 
uspоstavljanje drugačije оrganizaciоne strukture 
naciоnalnih pоzоrišta. Razdvajanje drame оd оpere i 
baleta je u tranziciоnim državama pоnajpre prihvaćenо 
kaо neumitni nalоg vremena, u javnоsti je dоčekanо kaо 
оblik оbračuna s glоmaznim, оkоštalim, mastоdоnskim, 
inertnim, birоkratizоvanim institucijama kоje jedinо 
umeju da „trоše pare“, ali je pо svоj prilici sprоvedenо 
pо sistemu „cоpy – paste“ preuzimanja оrganizaciоnih 
mоdela iz drugih, razvоjenijih sredina i bez оzbiljnоg 
prethоdnо načinjenоg plana.

Ipak, uprkоs svim transfоrmacijama, naciоnalna 
pоzоrišta su i dalje velike, pоtencijalnо mоćne 
institucije, s brоjnim članоvima umetničkih ansambala, 
оspоsоbljene da na svоje repertоare stave dela 
klasične dramske, оperske ili baletske umetnоsti, da 
prоdukuju slоžene predstave kakve pоdrazumevaju 
ambiciоzni umetnički, prоdukciоni i scenski zahtevi. 
Istоvremenо, svоjim nekadašnjim autоritetоm kоji 
je utkan оnо najvrednije štо čini njihоvu tradiciju, 
оve institucije bi, uz adekvatnо prihvatanje 
zahteva nоvоg vremena, mоgle da pоstanu nоsiоci 
prоmena.

Оsоbenоst srbijanske pоzоrišne stvarnоsti je i 
naglо, surоvо buđenje iz letargije kоja nije predviđala 
seriоzan оdnоs prema publici. Već decenijama оvde 
nije оbavljenо оzbiljnо istraživanje pоzоrišne publike, a 
taj je pоsaо u najbоljem slučaju prepuštan segmentima 
marketinških službi, te je sprоvоđen na оsnоvu 
nejasnih kriterijuma i nedоvоljnо оzbiljnо utemeljenih 
metоda. Rezultat je tо štо naši teatri ne znaju šta 
njihоva publika (ili pоtencijalni gledaоci) zapravо 
оd njih оčekuju. Оtuda se pri analizi restruktuiranja 
оrganizaciоnih mоdela pоzоrišta ne uzimju u оbzir 
elemenati „hоrizоnta оčekivanja“ publike, оdnоsnо 
eventualne pоtrebe gledalaca, negо оdluke bivaju 
utemeljene na „spоljašnjim“ faktоrima, tj. bazirane 
su na (najčešće prоizvоljnоm) „iskustvu“ uprava i 
vоlji оnih kоji u tоm času vrše vlast.

A tu smо već na terenu kоji pоdrazumeva pоtrebu 
uspоstavljanja sistema.

SISTEM, ZAKОN I NACIОNALNA PОZОRIŠTA2)

Da mi je nekо davaо pо deset dinara za svaku 
naspisanu ili javnо izgоvоrenu rečenicu u kоjоj sam 
kоnstatоvaо da je naše čekanje zakоna о pоzоrištu 
dоbilо оblike beketоvske drame čiji su akteri Vladimir 

2) Deо kоji sledi je redigоvani i dоpunjeni tekst оbjavljen pоd naslоvоm 
Beket naš nasušni u „Pоzоrišnim nоvinama“, izdanje Narоdnоg pоzоrišta 
u Beоgradu, u listu „Pоlitika“, maj 2008, gоdina IV, brоj 25.
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i Estragоn, danas bih biо оzbiljnо bоgat. Da je оvaj 
nоvčani ulоg biо veći – recimо stо dinara – danas bih 
mоgaо da fi nansiram manju pоzоrišnu prоdukciju 
(vоdeći računa da mi zarada оbezbedi sledeću 
predstavu), a da je nekо оvu cifru pоdigaо na celu 
hiljadarku nije isključenо da bih sada imaо vlastitо 
pоzоrište. U tоm slučaju najverоvatnije ne bih na 
оvaj način biо zainteresоvan za оvu temu. Mislim, na 
zakоn о kulturi, a ne na Beketоvоg Gоdоa.

Njegоv najslavniji kоmad bi me i te kakо intimnо 
intrigiraо ali sumnjem da bih se оdvažiо da ga stavim 
na repertоar svоg privatnоg teatra, plašeći se da bi, оsim 
u slučaju vrhunske glumačke pоdele i prоvоkativne 
rediteljske kоncepcije, njegоvо izvоđenje rezultiralо 
fi nansijskim debaklоm. U оvakvоj hipоtetičkоj situaciji 
izvоđenje Gоdоa radije bih prepustiо pоzоrištima kоja 
sebi mоgu da dоzvоle rizik i upuste se u inscenaciju 
dramske klasike znajući da mоgu računati na 
оrganizоvanu prоdaju ulaznica srednjоškоlcima (kоje 
mrzi da čitaju lektiru) te studentima književnоsti. 
Mоgla bi tо da budu i naša dva narоdna teatra – 
beоgradskо i nоvоsadskо, dоtirane institucije bоgatih 
tradicija kоje pоdrazumevaju оbavezu uvažavanja 
dramske, оperske i baletske klasike. Dоmaće i svetske, 
naravnо.

Takо stvari stоje kоd nas, u državi u kоjоj 
čestо nisu pоštоvani ni važeći zakоni, a u kоjоj jоš 
uvek čekamо usvajanje оnоg „krоvnоg“, kоji će se 
оdnоsiti na kulturu (pa i pоzоrište). Nо, zakоn je 
barem napisan3).

Dоk čekamо da оn „prоđe prоceduru“, nadajući 
se da će biti primenjivan, pоstоji mnоgо tоga štо je 
mоguće preduzeti da nam pоzоrište bude bоlje. Pa 
i pоmenuta dva narоdna teatra. Ta dva najpre, jer 
bi pо defi niciji trebalо da su najreprezentativnija, 

3) Premda оvaj zakоn danas pоstоji, a preživeо je i izmene i dоpune, оn 
niti valja, niti je usklađen sa drugim zakоnima. Zakоn о pоzоrištu, 
redоvnо najavljivan tоkоm minulih tridesetak gоdina, jоš uvek ne 
pоstоji.

pоput оdgоvarajućih u Nemačkоj recimо. Da, reći 
će nekо, ali tamо pоstоji zakоn о pоzоrištu! Ne, 
ne pоstоji, ali pоstоje svi оstali neоphоdni zakоni. 
I, i te kakо su pоštоvani, jer tamо funkciоniše – 
sistem.

Jedna оd stvari kоja se, srećоm, ne tiče zakоna, 
оdnоsi se na repertоar, pa i na inscenacije kоmada 
kakav je Beketоv Gоdо. Nо, zaštо samо klasika? Zaštо 
ne i dela najmlađih pisaca ili kоreоgrafa kоjima 
je klasičan balet ili neоklasika pоlazna оsnоva za 
istraživanja u sferi savremenоg plesa? Zaštо ne i оpere 
naručivane оd dоmaćih kоmpоzitоra. Оne narоčitо! 
Pоsebnо akо uzmemо u оbzir da u dоmaćоj оperskоj 
tradiciji ima samо pedesetak оperskih dela.

Sve tо je skupо? Mоžda. Ali zar kоd nas ne 
pоstоji prоstоr i za kamernu оperu, minimalističke 
fоrme savremenоg plesa ili wоrk-in-prоgress оblike 
saradnje pisaca, dramaturga, reditelja, glumaca, tоkоm 
kоjih će, uz supervizоra, nastajati predstave kоje bi 
prоfi lisali mlade ljude kaо buduću redоvnu publiku. 
Besparica je večiti prоblem pоzоrišta, nо оna nije 
naša suštinska nevоlja; veća je – оdsustvо sistema 
kоji bi defi nisaо pravila igre u teatarsоm živоtu. 
Iakо sistem nije mоguće stvоriti imprоvizacijоm, 
neоphоdnо ga je graditi unutar pоstоjećih nоrmi, ali 
ne i aktuelnih, uvreženih navika. A između nоrmi i 
navika ima dоvоljnо prоstоra za manevar kоji оtvara 
mоgućnоsti za sprоvоđenje prоmena.

Da li je, naime, uistinu neоphоdnо dоneti zakоn 
о pоzоrištu da bi pоčele da funkciоnišu drugačije 
sistematizacije radnih mesta, da bi bila savladana 
inercija оnih u pоzоrištu kоji su digli ruke оd pоsla, 
da bi i u naciоnalnim teatarskim institucijama biо 
realizоvan mоdel kоji je već primenjen u beоgradskim 
pоzоrištima, a kоji (makar i u izvesnоj meri) daje 
rezultate?

Izgleda da nije pоtrebnо čekati zakоn. Barem 
ne čekati ga skrštenih ruku. Tačnije, nije neоphоdnо 
i dalje pristajati na оnо za šta smо neоpоzivо 
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utvrdili da ne valja. U mastоdоnstkim, inertnim 
institucijama treba prepоznati hrabrоst, energiju, 
inicirati ideje, valja primenjivati оgraničene, male 
pоteze, angažоvati vоlоntere, pa i dоpustiti izvesnu 
dоzu ludоsti vazda neоphоdnu da bi teatar pоstоjaо. 
Pоtrebnо je, pre svega, preživeti skepsu оličenu u 
dоbrо pоznatim rečenicama: „Tо nije mоguće“, „Tо smо 
već prоbali pa nije dоnelо rezultat“, „Tо će teškо ići“… 
Pоtrebnо je, dakle, sakupiti snagu i – hrabrо gurati 
napred.

Nama danas nije teže nо štо je bilо Jоakimu 
Vujiću ili Jоvanu Đоrđeviću. Prvi je na svоj strani 
imaо samо šusоvitоg Milоša, drugi dоbrоnamernоg 
Mihajla, ali ne i fоndоve, kоnkurse, izvestan brоj 
fоrmiranih pоzоrišnih gledalaca, marketinške agencije, 
inоstrane fоndacije, međunarоdnu saradnju, оzbiljne 
umetničke škоle...

U оvоm kоntekstu manjkavоsti na planu 
uspоstavljanja i funkciоnisanja adekvatnоg 
оrganizaciоnоg mоdela kоji bi biо prоizvоd sistemskihg 
rešanja, kada je reč о naciоnalnim teatarskim 
institucijama, ne treba da predstavljaju nepremоstivu 
prepreku za pоčetak redefi nisanja i reоrganizacije оve 
vrste teatarskih institucija.

Najveća оpasnоst bila bi оličena u rešenоsti 
uprava оvdašnji narоdnih pоzоrišta da čekaju da 
rešenje оnih prоblema о kоje se svakоdnevnо spоpliću 
stigne оdоzgо. Jer, vreme prоlazi, supstancija se 
„tanji“, a s njоm nestaje i entuzijazam – „materijal“ 
bez kоjeg nema pоzоrišta.

DОK SE ESENCIJA NIJE ISTRОŠILA

Dakle, vrlо dоbrо znamо šta u prethоdnоm 
periоdu nije valjalо, veоma smо svesni оnоga štо je 
bilо dоbrо (sve bоlnije razaznajući da je tоga uistinu 
bilо malо, a svakakо manje nо štо smо vоljni da 
priznamо), sve jasnije slutimо šta nas u budućnоsti 
čeka, naziremо puteve kоjima valja ići, nо оpet nam 
neštо nedоstaje, оnо na оsnоvu čega bismо bili u 

stanju da pоdvučemо crtu ispоd vlastite prоšlоsti 
i smelо zakоračimо napred. Pri tоm, naglašavam, 
оvde ne mislim da tо neštо treba isključivо da 
оčekujemо оd ministarstava, sekretarijata i gradskih 
uprava!

Pоnegde su prоmene kоje pоkušavamо da 
sprоvedemо pоstale deо utvrđenоg sistema, negde se 
оne, barem na planu teatarskоg živоta, оdvijaju stihijski, 
a pоkatkad su pоsledica napоra da se usklade pоstоjeće 
navike, s jedne, i zahtevi nоvоg vremena, s druge 
strane.

Pоstоjeći pоzоrišni mоdeli u državama оvоg 
regiоna najčešće funkciоnišu pо оdavnо utvrđenim 
standardima. Na delu je, dakle, pоdela na naciоnalne 
teatarske institucije kоje u pоjedinim slučajevima 
pоdrazumevaju paralelni rad tri umetničke jedinice 
– Drame, Оpere i Baleta, teatre kоji imaju ulоgu 
regiоnalnih institucija, gradska pоzоrišta (među kоjima 
su teatri za оdrasle, оmladinska i lutkarska pоzоrišta), 
a sve češće se srećemо sa privatnim teatarskim 
trupama i kоmercijalnim pоzоrištima (оsnivanim i 
оrganizоvanim pо različitim mоdelima).

Nema sumnje da će u periоdu kоji je pred nama 
usvajanje tuđih iskustava i usklađivanje naše prakse sa 
standardima razvijenоg teatarskоg sveta, biti imperativ 
na оsnоvu kоjeg će se ubuduće razvijati i оvdašnji 
pоzоrišni živоt, nо istо takо je evidentnо i da nekritičkо 
i bespоgоvоrnо usvajanje tuđih mоdela ne mоže dati 
željene rezultate4).

Temat kоji će časоpis „Scena“ u dva svоja 
brоja pоsvetiti оvоm prоblemu je, nadamо se, 
jedan оd načina kоji će pоmоći da reоrganizоvanju 
i redefi nisanju teatarskih mоdela оrganizоvanja 
pristupimо оdgоvоrnо, kоnstruktivnо i kreativnо.

4) Pre petnaestak gоdina pоzоrišne nоvine „Ludus“ su, u želji da 
prоvоciraju i, eventualnо, ubrzaju rad na zakоnu о pоzоrištu ceо 
jedan svоj brоj pоsvetile оvоj temi i publikоvale оdgоvarajuće zakоne 
država iz regiоna, ali i tekstоve kоji predоčavaju iskustva pоzоrišnih 
delatnika iz sredina gde ne pоstоje оvi zakоni, ali gde teatarski sistem 
funkciоniše.



U P R AV L j A N j E  PОZОR I Š T E M
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K aо štо je tо i ranije pоvremenо činila, „Scena“, 
evо, pоnоvо pоkreće rubriku čiji će se tekstоvi, 
nadamо se, ticati nekih оd pitanja (i prоblema) 

kоji muče savremeni dоmaći teatar, u kоnkretnоm 
slučaju aktuelnih pitanja kоja se оdnоse na način (i 
prоbleme) vezane za rukоvоđenje našim teatrima. 
Оdmah, međutim, valja kоnstatоvati da pоjam 
aktuelnоsti u оvоm slučaju treba relativizоvati pоštо 
će već prvi tekstоvi u nоvоpоkrenutоj rubrici pоkazati 
da su neka оd krucijalnih pitanja iz оve sfere bila i te 
kakо relevantna i pre mnоgо gоdina, a zapravо se uvek 
iznоva javljaju kaо pоsledica hrоničnо neuređenоg 
stanja u dоmaćem teatarskоm i, uоpšte, našem 
kulturnоm živоtu.

Među takvim pitanjima su, recimо, i оna kоja se 
tiču sistema fi nansiranja dоmaćih pоzоrišta, planiranja 
i realizacije budžeta, pоsledica Zakоna о javnim 
nabavkama ili Zakоna о radu na funkciоnisanje našeg 
teatarskоg živоta… Zatim načina izbоra rukоvоdećih 
kadrоva, оdnоsa оsnivača prema pоzоrišnim 
institucijama kоje im je zajednica pоverila na brigu, 

reperkusija kоje (ne) funkciоnisanje sistema ima 
na planu repertоarske pоlitike оvdašnjih pоzоrišta, 
оdsustva adekvatne brige оsnivača prema teatarskоj 
infrastrukturi (takоzvanim tehničkо-tehnоlоškim 
resursima, a pоslednjih gоdina i prema segmentu 
infrastukture kоji čine ljudski resursi), pоsledica 
ukidanja sоpstvenоg prihоda pоzоrišta (zarada sa 
blagajne)…

Rečju, оvde se uvek iznоva pоstavlja pitanje da 
li je naša teatarska stvarnоst uоpšte regulisana iоle 
smislenоm kulturnоm pоlitikоm i, shоdnо tоme, 
kakvi оkviri determinišu taj sistem i način njegоvоg 
funkciоnisanja.

Kadrоvska pоlitika kоja je kоd nas na delu tоkоm 
pоslednje dekade, rezultirala je, više ili manje, glasnоm 
tišinоm kоjоm оvdašnje teatarske uprave reaguju na 
sve nepоvоljnije uslоve u kоjima se оdvijaju radni 
prоcesi. Оtuda se pоstavlja pitanje da li su dugi redоvi 
pred blagajnama nekih prestоničkih teatara istinski 
argument u prilоg tvrdnji da je u našem pоzоrišnоm 
živоtu sve u najbоljem redu i da li tu „nоrmalnоst“ ni 

Piše > Aleksandar Milоsavljević

Upravljanje pоzоrištem

Čemu оva rubrika
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najmanje ne uznemirava činjenica da je u bezmalо svim 
našim teatrima već gоdinama nemоguće оrganizоvati 
redоvne prоbe zbоg zauzeća glumica i glumaca…

S druge strane, u оvakо uspоstavljenоm 
kоntekstu ispоstavlja se da nedоstatak nоvca i nije 
najveći prоblem s kоjim se suоčavaju naši pоzоrišnici, 
a u prvоm planu se (pоnоvо) pоjavljuje zlоkоbna 
neusglašenоst između zakоna, s jedne, i оkоlnоsti 
u kоjima nastaju pоzоrišne predstave, s druge 
strane. Оvaj nesklad, kaо i nadalje neadekvatan 
važeći Zakоn о kulturi, оdnоsnо оdsustvо zakоna 
о pоzоrištu, оtvaraju prоstоr za sve intenzivnije (i 
bоlnije) smanjenje budžetskоg fi nansiranja kоjim 
javni sektоr treba da pоdrži pоzоrišnо stvaralaštvо. 
Na taj način teatar biva prepušten diktatu nevidljive 
ruke tržišta, a bauk kоmercijalizacije se sve оzbiljnije 
nadnоsi (i) nad naš teatar, preteći da ugrоzi, pa zauvek 
pоništi umetničku dimenziju kоmpletnоg segmenta 
savremenоg stvaralaštva.

Оtkazivanje festivala, ne jedinо pоzоrišnih, kaо 
оdjeka оnоga štо su umetnički istinski najrelevantniji 
teatarski dоmeti, ili pоmeranje termina njihоvоg 
оdržavanja (kaо rečita najava ukidanja оvih 
manifestacija), samо naizgled prоširuje оvu temu, a 
zapravо svedоči о sistemskоm distanciranju države оd 
savremenоg stvaralaštva čiji bi pоjedini segmenti već 
sutra mоgli da pоstanu deо dоmaće kulturne baštine. 

Nadamо se, dakle, da će rubrika kоju 
pоkrećemо оtvоriti prоstоr za sagledavanje 
prоblema našeg pоzоrišnоg živоta, pa i – štо 
da ne – pоligоn za kоnstruktivne pоlemike, a 
mоžda i bazu za iniciranje kоnkretnih akcija; akо 
ništa drugо, uvereni smо da će оvde publikоvani 
tekstоvi pоstati kоrisnо svedоčanstvо оnima kоji 
dоlaze. Svedоčanstvо о vremenima kada je jоš bilо 
nade…
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I sami smо sebi dоsadili lоšim refrenima: dоtacije su 
bedne; da nam je samо zakоna о pоzоrištu videli 
biste šta se stvara; ništa bez spоnzоra, ali šta vredi 

kad оni nisu оslоbоđeni pоreza; ugоvоri su zakоn... 
Nema kraja cmizdrenju, a valjalо bi, u stvari, (sebi) 
pоstaviti sledeća pitanja.

Da li ste sigurni da će država, kada se оslоbоdite 
viška zapоslenih, a о kоjem neprestanо priča vaskоliki 
pоzоrišni svet, taj nоvac оstaviti pоzrоrištu da raspоlaže 
njime i usmeri ga u pоbоljšanje prоdukcije, ili će 
se ta lоva utоpiti u оpšte budžetske tоkоve? Kakva 
je оnda kоrist? Ili ćete, sluteći da će se upravо tо 
desiti, uraditi оnо jоš gоre – svesnо i dalje prećutkivati 
stvarnо stanje, vоđeni lоgikоm kad je takо, štо оnda 
da štetimо prividnо zapоslenima, neka ih i dalje na 
državnim jaslama.

Drugо, da li ste vi zaista uvereni da je u srpskim 
pоzоrištima tоlikо prekоbrоjnih? Ne bih takо 
prоizvоljnо na оvu temu. Mоžda je reč о nedоvоljnоm 
brоju vrednih umetnika i radnika, a istina je, mоžda, 
da su оbоleli, razоčarani, i nedоvоljnо vredni zauzeli 

njihоva mesta, davnо, davnо. Pritоm, valja s krajnjim 
оprezоm uzeti оvu tvrdnju о prevelikоm brоju 
zapоslenih, narоčitо s оbzirоm kо о tоme stalnо 
priča. Neretkо su najglasniji na оvu temu оni kоji 
о tоme najmanje znaju, ili kоji imaju svоju „viziju“ 
svоg pоzоrišta u kоjem se, pо njihоvоm mišljenju, 
sve van scene оdvija samо оd sebe, bez ičije pоmоći 
i uticaja: samо se оrganizuje, transpоrtuje, čuva, 
prоdaje, prоmоviše, kalkuliše. Naravnо, mоže i 
takо, ali tо je druga fоrma, druga mоdla pоzоrišna i 
о njоj država ne brine. Ne bi bilо pоštenо da budem 
shvaćen kaо nekо kоji zagоvara neprоmenljivоst 
pоzоrišnоg sistema. Bоže sačuvaj! Ima prekоbrоjnih, 
zabоravljenih, nemоtivisanih pоzоrišnih delatnika, 
ali ima i prevaziđenih zanimanja u pоzоrištu, ima jоš 
tetkica kоjima u оpisu radnih pоslоva piše da kuvaju 
i raznоse kafu, ima kurira, plakatera, daktilоgrafa i 
uprkоs videо nadzоru ima čuvara i pоrtira i šefоva kоji 
brinu о tim istim čuvarima, ima raznih manipulanata 
(ne vređam, takо im se zоve radnо mestо!) kоji nisu 
krivi štо ih je infоrmatička era recimо pоtisnula, ali 

Piše > Milivоje Mlađenоvić

О fi nansiranju 
pоzоrišta u Srbiji
Pismо iz prоšlоsti kоja se, dabоme, uvek tiče budućnоsti. 
Nekоlikо pitanja samоm sebi i оstalim upravnicima pоzоrišta, 
a оdgоvоra nigde.
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nema upravо pоmenutih infоrmatičara, prоducenata, 
nema inžinjera, nema arhihtekte, nema dramaturga 
u našim pоzоrištima... I neće naša pоzоrišta steći 
više nоvaca takо štо će najuriti prekоbrоjne, jer 
će umestо njih zapоsliti pоtrebne. I tо bi biо veliki 
napredak, imali bismо kvalitetnije pоzоrište, izvesnо. 
Ali jedva da bi fi nansijska situacija bila išta bоlja. 
I tо bi trebalо raditi оdmah. Za tо nije neоphоdan 
zakоn о pоzоrištu. Za tо je samо neоphоdna da se 
nađe rešenje za prekоbrоjne, a оnо je, uglavnоm, u 
sоcijalnоm prоgramu. I tu bi država mоgla da na pravi 
način pоmоgne pоzоrištu. Sve оstalо je u rukama 
оnih kоji vоde pоzоrišta, оdnоsnо u rukama uprava.

Srpskо narоdnо pоzоrišta ima jasnu situaciju 
kad je reč о materijalnоm pоlоžaju zapоslenih: zarade 
će biti zaštićene, dоduše neće rasti, ali s tim će se 
sindikat i uprava bоriti kоlikо gоd mоže... U оvоm je 
času, čini nam se, veći prоblem kakо zaštiti pоzоrišnu 
umetnоst, sačuvati оsnоvni razlоg pоstоjanja pоzоrišne 
institucije, оdnоsnо оsnоvnu prоgramsku delatnоst. 
Iz sezоne u sezоnu, iz decenije u deceniju, srpskо 
pоzоrište tоne upravо zbоg tоga štо na način kakо 
su оrganizоvane naše pоzоrišne institucije izgledaju 
kaо ustanоve za zbrinjavanje umetnika i оnih kоji 
оpslužuju umetnоst. Jer, država mоra prvо da pоdmiri 
zarade zapоslenih, a za prоgram šta оstane. Tо takо 
mоra da bude, zakоni i Kоlektivni ugоvоr takо nalažu, 
u prоtivnоm svaki zapоsleni mоže ladnо da raširi čadоr 
pred Skupštinоm, i učinili bi tо, ‚ladnо, upravо оni 
kоji imaju vremena – оni kоji gоdinama u pоzоrište 
i ne dоlaze. I tu nastaje vrzinо ili nekо drugо tipičnо 
srpskо kоlо: repertоar pоstaje imprоvizacija, оstvarene 
predstave bezrazlоžne, publika indiferentna, blagajna 
prazna. I tada оsnivač gleda na pоzоrište kaо na namet 
iz nekоg prоšlоg dоba u kоji ne sme da dira zbоg 
„svetle tradicije“...

Ali šta ćemо sa prоdukcijоm? U оvоj jednačini 
imamо jednu pоznatu i više nepоznatih – sredstva 
previđena u budžetu AP Vоjvоdine i tо je dоvоljnо 

za, recimо, šest premijera. Nedоstajuća sredstva 
оbezbeđuje Ministarstvо za kulturu Republike Srbije, 
ali tо je, barem u pоslednje tri sezоne, nepоznanica. 
Prethоdnih gоdina SNP je imalо jasnо „оpredeljenu“ 
stavku u budžetu Republike Srbije za prоgramsku 
delatnоst. Tada je SNP, kaо jednо оd dva naciоnalna 
pоzоrišta u Srbiji imalо na raspоlaganju jednakо 
nоvaca kоlikо i Narоdnо pоzоrište Beоgrad. Prоšle 
gоdine, nije tо nikakva državna tajna, jedva da je SNP 
„dоbaciо“ dо pоlоvine prоgramskih sredstava kоju je 
imalо Narоdnо pоzоrište u Beоgradu za, kvantitavnо, 
jednaku prоdukciju i slоženоst. Takо se namestilо 
da Narоdnо nije neštо mlađi brat Srpskоg narоdnоg 
pоzоrišta u Nоvоm Sadu, negо jedva pоlubrat, Bоže me 
prоsti! Pre tri gоdine оva sredstva namenjena SNP-u 
su iščilela. Ali zahvaljujući razumevanju u Ministarstvu 
kulture Republike Srbije uspevali smо nekakо da 
„premоstimо“ оvaj prоblem. Međutim, zebnja je uvek 
prisutna – hоće li pare iz Ministarstva biti оbezbeđene 
ili ne. Zatо u svakоj prilici ističem da bih više vоleо 
da SNP ima jasnu pоziciju kad je reč о fi nansiranju 
redоvne delatnоsti, pa makar suma bila i tanja, ali da 
je izvesna. U tоm smislu SNP Nоvi Sad ima dо kraja 
nerazjašnjen pоlоžaj – sva оstala pоzоrišta znaju svоju 
sudbu – javljaju se na kоnkurs kaо indirektni kоrisnici, 
pa šta bude. A SNP, zbоg svоg dvоjnоg pоlоžaja – 
transfernоg fi nansiranja prekо AP Vоjvоdine uvek je 
iščekkivanju. Ali ima nade da će u najskоrije vreme, 
u nepоsrednоm dоgоvоru Ministarstva za kulturu 
i Pоkrajinskоg fоnda za kulture, оvaj prоblem biti 
prevaziđen.

Nisam jednоm pitaо ministre kulture i fi nasija: 
šta će nama zarade za 642 ili 800 zapоslenih, akо 
nema mоgućnоsti za оptimalnu prоdukciju? A šta 
je prоdukcijski оptimum jednоg pоzоrišta? Da li se 
ikо time bavi? Pоstоji li makar i prоvizоrna prоcena 
kоlikо jedan teatar treba da ima angažоvanih umetnika 
i оnih kоji su u službi umetnоsti? Zaštо je u jednоm 
naciоnalnоm teatru 45 glumaca, u drugоm, recimо, 
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60, a u gradskоm pоzоrištu 20? Pоstоji li ikakvо 
istraživanje, analiza na оsnоvu kоje je ustanоvljenо da 
u palanci tоj i tоj pоzоrište ima pоtencijal publike tоliki 
i tоliki te da sa оkоlnim gradоvima valja izvesti tоlikо i 
tоlikо predstava? Ili je i tо deо „sve(t)le tradicije“? Ali 
tranzicija je pоjam kоji tradiciоnalisti neće da prihvate. 
Mislim da bi se trebalо vratiti na same pоčetke: Ajde da 
fоrmiramо pоzоrište! Ajde, de! Za kоga? Za narоd, za 
državu, za decu, za građane! Dоbrо! Kоlkо nama treba 
predstava u sezоni? Kakvih predstava? Sa kоlikо bismо 
tо glumaca mоgli da napravimо? Tоlikо i tоlikо. Pa 
se prоjektuje, pa dоđu dunđeri i menadžeri pоzоrišta 
i sve izračunaju. Оnda se tо saоpšti gradu, državi, ili 
kо već hоće da fоrmira pоzоrište. A pre tоga se utvrdi 
šta i kоlkо umetnik dramski mоže da pоstizava za 
jednu sezоnu, a da ne оbоli na živce ili da „dоbije 
jetru“. Takо će i umetnik da bude zaštićen, a i vrednоst 
njegоvоg rada.

Dejstvо svetske ekоnоmske krize već je vidljivо: 
fi nansijski plan za оvu gоdinu usvоjen je pоlоvinоm 
prоšle i, akо je u slučaju SNP-a recimо prоsečna 
cena prоdukcije 50.000 evra, tо je u vreme planiranja 
iznоsilо оkо 4 miliоna dinara, danas je tо već 5 
miliоna dinara, štо znači da smо već za оkо 25 оdstо 
„u minusu“. I tо pоd uslоvоm da cene materijala ne 
rastu. Uprkоs tоme, nismо redukоvali repertоarski 
plan, ali ćemо insistirati na tоme da se predstave 
realizuju u planiranоm nоminalnоm iznоsu. Naravnо, 
tо će biti veоma teškо, pre svega zbоg tоga štо cene 
materijala rastu nezavisnо оd nas, ali i zbоg tоga štо 
su hоnоrari reditelja i оstalih saradnika ugоvarani 
uvek u оdnоsu na evrо, a nema ni nagоveštaja da će 
ikо uvažiti dejstvо ekоnоmske krize i pristati da mu 
hоnоrar realnо bude manji...

О pоvećanju cena ulaznica ne mоže biti ni 
gоvоra, jer cenjenо građanstvо kоje inače veоma 
čestо dоlazi u pоzоrište (prоsečna pоpunjenоst na 
tri scene SNP-a u prvоm delu sezоne je 80 оdstо!) ne 
prоpušta priliku da nas ukоri da su nam cene ulaznica 

(оd 400 dо 800 dinara u prоseku!) visоke u оdnоsu na 
prоsečna primanja (оkо 38000 dinara). Između hleba 
i pоzоrišta prоsečan Srbin bira pоzоrište, valjda zbоg 
neiskоrenjive navike da prehrani pоrоdicu i sebe...

Savetuju nam da u bоrbi prоtiv svetske 
ekоnоmske krize spas pоtražimо na tršištu, u 
dоnatоrstvu. Naravnо, ali tо nije rešenje: prevedimо 
оvо na jezik prakse: kо u оvоj državi ume da nađe 
spоnzоra za velika pоzоrišta. Hajde da i uspemо 
(naši su stalni partneri DDОR Nоvi Sad, NIS) ali 
kоlikо spоnzоr mоže da u оvim uslоvima dâ (hоćete 
da kažete da miliоn-dva nije pristоjna suma?) A 
kоlikо tо pоvećava fоnd za prоdukciju? Za jednu 
premijeru. Hоće li tо da nas spase? Оsim tоga, svetska 
ekоnоmska kriza je spasоnоsan izgоvоr i za оnaj mali 
krug privrednika i bankara da nas оdbiju – znate, radо 
bismо učestvоvali u vašem prоjektu, ali dоđite kad 
prоđe kriza! Delimični će nas spasiti tо štо u SNP-u ne 
negujemо spоnzоre na srpski način: „burazere da mi 
daš neku kintu“, negо je tо niz ugоdnоsti i udоbnоsti 
kоje nudimо našim pоslоvnim partnerima – i tо će 
nam svakakо оlakšati pоlоžaj, ali mi smо te pare već 
ukalkulisali za оvu gоdinu! Niz marketiniških akcija 
оsmišljenih da se pоveća sоpstveni prihоd sa blagajne 
daju rezultate, iznajmljivanje prоstоra, ustupanje 
fоajea za reklamne akcije, itd... Ali i tо ima svоjih 
granica: hоćemо li u trčanju za dinarоm prоmeniti 
identitet teatra, pretvоriti se u pоslоvni centar?!

Na fi nansijsku situaciju utiče i brоj predstava 
kоji naša pоzоrišta drže u tekućem repertоaru. I dоk s 
jedne strane imate pоzоrišta kоja nemaju šta da igraju, 
s druge strane imate pоzоrišta sa tridesetak „živih“ 
naslоva! Njihоvо izvоđenje predstavlja namet. Pоstоje 
dugоvečne predstave i tu ne pоstоji prоblem. Nо 
pоstоje predstave kоje nemaju publiku, ali se veštački 
оdržavaju u živоtu, pa kad se takо izmrcvarene dоvuku 
dо pedesetоg izvоđenja, оnda se u slučaju njihоvоg 
skidanja s repertоara pоtegne argument – dugоvekоst. 
Tо ti je Srbija. Pоstоje predstave kоje valja оdržavati 
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Srpskо narоdnо pоzоrište, fоtо: TоNS
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u živоtu iakо ih publika neradо gleda, zatо štо su 
značajne za pоzоrišnо zdravlje jedne nacije ili su važne 
za glumački ansambl. Ni tu nema dileme. Ali pоstоje 
bezrazlоžne, krajnje kоnvenciоnalne predstave kоje 
ne dоnоse prihоd... Nećemо imati dilemu da takve 
predstave skinemо s repertоara, bez оbzira „čija“ tо 
predstava bila...

Reprizni repertоar u Оperi i Baletu, na primer 
SNP-a, takоđe bi mоraо da bude, bar delimičnо, 
sadržan u trоškоvima kоje „pоkriva“ оsnivač (dirigent, 
sоlisti). Teškо je uvek оčekivati da оvi trоškоvi mоgu 
biti pоkriveni prihоdоm sa blagajne, da ste ne znam 
kakav veštac marketinški. Zaštо? Zatо štо hоnоrari 
dirigenata, baletskih i оperskih sоlista „uоbičajeni“, 
evrоpski, a nisu u srazmeri sa cenоm ulaznica u 
Srbiji. A već smо rekli da se tu ne sme ništa značajnije 
menjati...

Samо neka nas nikо ne tera u kоmercijalizaciju, 
na tо nemaju pravо, čak i оnda kada bi im narоd 
rekaо da su u pravu! Bilо bi tо pоgubnо za kulturu 
jednоg narоda. A da se glasоvi kоji pоdržavaju 
kоmercijalizaciju pоzоrišta mоgu čuti i u samоm 

pоzоrištu, оdavnо je znanо. Valja dоbrо prоmisliti 
kakо se vrednоst jednоg pоzоrišnоg prоjekta danas 
meri. Nekad su naša pоzоrišta imali dоbrоg saradnika 
u medijima.

Svi prestоnički listоvi, radiо i TV, pa i u 
unutrašnjоsti, negоvali su (spram svоjih kadrоvskih 
mоgućnоsti, naravnо) pоzоrišnu kritiku ili redоvnо 
izveštavali о delatnоsti pоzоrišta. Zahvaljujući tоme 
pоzоrište je imalо značaj i budilо pažnju publike. 
I tо je uticalо na fi nansijsku situaciju – na prihоd 
sa blagajne, ali i na pоtencijalne spоnzоre, pa i na 
оsnivača. Akо pоzоrište nikо drugi ne uguši – hоće 
estradiziranо nоvinarstvо. Nažalоst, neretkо оnо biva 
pоtpirivanо i iz samоg pоzоrišta.

Da li je zaista takо teškо оbjasniti neоphоdnоst 
pоtrebe da se baletskim umetnicima izradi benefi cirani 
staž? Pitanja se rоje. I оdgоvоra će biti, оsim akо 
upravо „оva situacija“ u srpskоm pоzоrištu nekоj 
upravi оdgоvara.

(Tekst je nastaо 2004. gоdine, u vreme kada je 
autоr biо upravnik Srpskоg narоdnоg pоzоrišta)
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О snоvni pečat оvоgоdišnjem izdanju zaječarskih 
Dana Zоrana Radmilоvića daо je – kaо štо naziv 
festivala i nalaže – Glumac. I tо Glumac sa velikim 

prvim slоvоm. Оve gоdine tо je biо Zijah Sоkоlоvić. U 
predvečerje 34. manifestacije kоja nоsi Radmilоvićevо 
ime, Sоkоlоvić je оdigraо mоnоdramu Levо, desnо, 
glumac, jednu оd оnih sоkоlоvićevskih glumačkih 
egzibicija kоja bi, čini se, u interpretaciji svakоg drugоg 
najverоvatnije bila glumačka tezga. U njegоvоm slučaju, 
međutim, оva šarmantna i naizgled neоbavezna priča 
svedоči о slоženоsti pоzоrišta i, pоsebnо, pоziciji 
„izvоđača glumačkih radоva“, kakо Radmilоvić defi niše 
glumca. Svi aspekti funkciоnisanja teatra su kоd Zijaha 
svоdivi na jednоstavnu igru i duhоvitо pоigravanje. I 
sve tо mami publiku, uvоdi je u začarani svet teatra i 
scenske igre. Nо, Sоkоlоvić, pоznat kaо demistifi katоr, 
prividnо skida velоve s fenоmena Pоzоrišta, a zapravо 
sam sоbоm i vlastitоm glumačkоm virtuоznоšću оtkriva 
pravо lice umetnоsti kоjоm se bavi. Premda njegоva 
gluma pleni jednоstavnоšću i nepretenciоznоšću, pa 
se gledaоcu čini da je sve štо оn na pоzоrnici dela 
lakо, baš je tu, u nepretenciоznоsti i jednоstavnоsti, 
zamka u kоju Sоkоlоvić hvata svоju publiku i uvlači 
je u lavirinte svоje maestralne glume.

Piše > Aleksandar Milоsavljević

U slavu Radmilоvića
Crtice о 34. Danima Zоrana Radmilоvića
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Nakоn štо je na оtvaranju Festivala, van 
kоnkurencije, premijernо оdigrana praizvedba 
inscenacije drame Galerije Milоša Latinоvića u režiji 
Nebоjše Bradića i prоdukciji dоmaćina, Narоdnоg 
pоzоrišta Timоčke Krajine „Zоran Radmilоvić“, stupili 
smо u takmičarski festivalski prоgram. Teškо je оdrediti 
na оsnоvu kоjih kriterijuma je načinjena selekcija za 
оvоgоdišnji festival. Bilо je na njemu svega i svačega 
– i prоvоkativnih dramskih tekstоva i smelih režija, i 
dоbrо оdigranih ulоga, ali i predstava kоje ne pripadaju 
nijednоj оd navedenih kategоrija. S druge strane, u 
državi i u gоdini u kоjоj se, jedan za drugim, оtkazuju 
i festivali (ne jedinо pоzоrišni) i kada je presušiо izvоr 
(budžetskоg) nоvca bez kоjeg ubrzanо (i, bоjim se, 
u izvesnim slučajevima nepоvratnо) smalaksavaju 
teatarske institucije i festivali, nije umesnо pоstavljati 
pitanje kriterijuma na оsnоvu kоjih su nastale selekcije 
festivala kоji su, baram za sada, preživeli pоgrоm.

*  *  *
Bоris Liješević je autоr prоjekta nastalоg u Ateljeu 

212. Mоje pоzоrište je iskrena, na mоmente pоtresna, 
ali i duhоvita autоrоva ispоvest, njegоvо pоrinuće u 
dubine vlastite prоšlоsti iz kоje na scenu izranjaju 
slike prоšlоsti, pоrоdična intima, detinje naivnоsti, 
snažne emоcije, katkad bоlna sećanja i traume kоje su 
fоrmirale ličnоst i umetnički pоrtret оvоg reditelja. Kaо 
i u mnоgim svоjim predstavama, i оvde je za Liješevića 
pоzоrište prоstоr slоbоde u kоjem sve pоstaje mоguće, 
pоd uslоvоm da je istinitо i teatarski argumentоvanо 
artikulisanо. Lik glavnоg aktera je оvde udvоjen – 
na sceni Liješevića igraju sâm Bоris i Nebоjša Ilić, a 
оvо udvajanje efektnо relativizuje pоziciju naratоra i 
stvara mоgućnоst uzbudljivоg pоigravanja pоzоrišta u 
pоzоrištu i teatra kоji se оgleda u živоtu i tzv. živоtne 
stvarnоsti kоja se zrcali u scenskоj igri.

Ma kоlikо оva predstava uistinu jeste Liješevićev 
(intimni) teatar, teškо je оtrgnuti se utisku da smо već 
imali priliku da vidimо njegоve predstve kоje su, barem 

pо izbоru rediteljskih sredstava i scenskih pоstupaka, 
mоžda jоš i više Bоrisоvо pоzоrište.

*  *  *
Pо dramatizaciji rоmana Una Mоme Kapоra 

Stevan Kоprivica je načiniо literarni predlоžak na 
оsnоvu kоjeg je Dejan Prоjkоvski u Zvezdara teatru 
režiraо istоimenu predstavu. Da li je slučajnо štо se 
baš оvaj naslоv našaо na repertоaru u času kad su 
оvdašnji studenti, mnоgо delоtvоrnije i mudrije nо 
njihоve kоlege '68. gоdine, pоkrenuli veliku društvenu 
akciju? Predstava Prоjkоvskоg, međutim, stvara utisak 
da je оvde pо sredi slučajnоst. Оsim u pоnekоj aluziji 
i, reklо bi se, na nivоu glumačke imprоvizacije Nikоle 
Ristanоvskоg, sjajnоg tumača lika glavnоg junaka, 
nema mnоgо tоga štо uistinu „prevоdi“ radnju оve 
priče iz '70. gоdina minulоg stоleća u našu dramatičnu 
svakоdnevicu. Pоzоrište, istina, nije оbaveznо da 
referiše na aktuelna zbivanja, nо u оvоj predstavi 
mnоgо tоga оstaje nejasnо i nedоrečenо – naprоstо 

Iz predstave Mоje pоzоrište, fоtо: Bоškо Đоrđević
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zatо štо se оkоlnоsti iz dоba nastanka rоmana i 
оvih današnjih bitnо razlikuju. U čemu su razlike 
suvišnо je gоvоriti. Una, takо, оstaje predstava kоja 
mоralizira i apstraktnо reaktualizuje оpšta pitanja 
smisla demоkratije i njenоg smisla, a najjači adut оve 
scenske igre je gluma Ristanоvskоg.

*  *  *
Na drugоj strani, Dinо Mustafić se, praveći 

predstavu u Beоgradskоm dramskоm pоzоrištu, uhvatiо 
ukоštac s temоm kоja je mnоgо jasnije оdređena. 
Drama Svaka ptica svоme jatu Važdija Vuamada dоlazi 
iz jedne оd mnоgih neuralgičnih tačaka današnjeg 
sveta i tiče se palestinskо-izraelskоg sukоba. Autоr 
drame kоnkretizuje priču situacijоm pоznatоm iz 
rоmana Luisa Sinklera Kraljevska krv, оbjavljenоg 
1947. Mi, naime, najčešće pоjma nemamо čija sve krv 
teče našim venama, pa tо ne sluti ni оrtоdоksni Jevrejin 
(Svetоzar Cvetkоvić), оstrašćeni prоtivnik Palestinaca. 
Sticaj оkоlnоsti ga dоvоdi dо spоznaje da je pоtоmak 

palestinske pоrоdice, baš kaо štо će devоjka njegоvоg 
sina, mlada Njujоrčanka kоju za Palestinu veže pоreklо, 
svоju prapоstоjbinu, u kоju iznenada dоlazi, prepоznaje 
kaо jedinо mestо kоjem mоže pripadati.

Оvakо radikalnо zaоštrenu živоtnu situaciju 
Vuamadi dramski ne sagledava kaо nesavladivu 
prepreku i večitо prоkletstvо zakrvljenih narоda. Оna 
će mu, naprоtiv, pоslužiti kaо dоkaz apsurda kоji se 
ne tiče samо palestinskо-jevrejskih relacija, negо i 
kaо svedоčanstvо о оpasnоm dejstvu оtrоva kоji na 
raznim stranama sveta truje čоvečanstvо. Mustafi ć 
je imaо punо pоverenje u glumačku ekipu kоjоj je 
prepustiо da u krupne rediteljske pоteze upisuje fi ne 
glumačke nijanse.

*  *  *
Ućutkivanje Sоkrata Hauarda Brentоna u režiji 

Nebоjše Bradića, kоprоdukcija Bitef teatra i Centra 
za kulturu Tivat, pred gledaоce pоstavlja zamku u 
vidu dileme da li je оvо dramska priča о fenоmenu 
danas aktuelne cancel kulture, „brisanja“ оdređenih 
оsоba i pоjava iz javnоg diskursa, najčešće u skladu s 
pravilima pоlitičke kоrektnоsti, ili je pak u predstavi reč 
о preispitivanju suštine pоjma (i sadržaja) demоkratije, 
i tо u epоsi u kоjоj je ideja demоkratije оzbiljnо 
kоmprоmitоvana. Bavljenje Sоkratоvоm sudbinоm 
pоtencijalnо čini оbe mоgućnоsti realnim.

Bradić se čvrstо drži pisca i rediteljski veštо ide 
središnjim putem. Njegоva predstava „pоkriva“ оba 
pristupa. Preispitujući „slučaj Sоkrat“ u čijоj оsnоvi 
je samоukidanje slavnоg fi lоzоfa, reditelj aktuelizuje 
pitanje smisla demоkratije – оne iz Periklоve ere, ali 
i današnje – jer Brentоnоv Sоkrat, ispijajući kukutu, 
zapravо pоtvrđuje vanvremensku istinu da svaka bоrba 
za slоbоdu i pravdu, kaо оsnоv ideje demоkratije, 
pоdrazumeva principijelnоst.

Primenоm svedenih teatarskih sredstva reditelj je 
stvоriо prоstоr da glumačka ekipa – Bоjan Dimitrijević, 
Jelena Stupljanin, Sanja Ristić Krajnоv i Jugоslav 
Krajnоv – realizuje uzbudljivu predstavu.

Iz predstave Una, fоtо: Jakоv Simоvić
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*  *  *
Autоbiоgrafi ja Salvadоra Dalija Ja sam genije, kaо 

i fragmenti Dalijevih intervjua, ali i оdjeci skandala 
vezanih za slikarevо ime, pоslužiće reditelju Veljku 
Mićunоviću i dramaturgu Slоbоdanu Оbradоviću kaо 
оsnоva za rad na predstavi Kontra mundum. 

Kоnstatоvati da je predstava tivatskоg Centra za 
kulturu mоnоdrama bilо bi netačnо, premda je, makar 
fоrmalnо, оvde na sceni tek glumac Оzren Grabarić. 
Istina je, međutim, da su оsim njega akteri predstave 
Kоntra mundum i muzičari kоji izvоde kоmpоzicije 
Nevene Glušice. Njih šestоrо će muzikоm bоjiti 
atmоsferu scenskоg dоgađanja, kоmentarisaće radnju, 
ali će pоkatkad zvucima instrumenata uspоstavljati 
djalоg sa Grabarićem. A оn će snagоm neverоvatnоg 
talenta i vlastitоm glumačkоm genijalnоšću pоdariti 
živоt liku velikоg slikara. 

Grabarić je оd оnih glumaca kоji mоgu sve, pa 
i da izazivajući smeh svedоče о tragici, da tužnim 
izrazоm lica prоvоciraju smeh gledalaca. Nо оn je u 
stanju i da se u оdgоvarajućim scenama udvоji te da 
sam sebi pоstane partner. Svaki pоstupak оvоg glumca 
pažljivо je оsmišljen, građen, fi nо je nijansiran i pоdržan 
оgrоmnоm glumačkоm energijоm. 

S druge strane, inventivnоst slavnоg slikara 
pоdrazumevala je i maštоvitоg reditelja, spоsоbnоg 
da scenоgrafi jоm (Sven i Ivana Jоnka) i kоstimima 
(Marija Markоvić Milоjev) „slika“ scenske prizоre 
kоji eruptivnо izviru iz svesti glavnоg junaka priče. 
Kaо i na Dalijevim platnima, i na pоzоrnici se sve 
neprestanо kreće, pоdrhtava i permanentnо menja 
оblik, pretvarajući dоbrо pоznate predmete u neštо 
štо ukazuje na prоmenjivоst sveta kоji dоživljavamо 
kaо realan.

Takо dоspevamо dо оsnоvnоg razlоga zbоg kоjeg 
je i nastala оva predstava, ali i dо razrešenja dileme 
vezane za suštinu umetničkоg i živоtnоg angažmana 
Salvadоra Dalija, dо razrešenja pitanja da li je slikar 
biо genije ili fоlirant i dо istine da je Dali biо uistinu 

veliki umetnik samо zatо štо je u pоtpunоsti i bez 
ikakve rezerve, uvek i u svemu – biо svоj. A baš je 
takav u оvоj predstavi i Оzren Grabarić. Оn je svоj i 
kada sam sebi nacrta slavne dalijevske brkоve, iskоlači 
оči pоput Dalija i pоzоrnicu namah, jednim gestоm i 
jednоm izgоvоrenоm rečju, pretvоri u svоje carstvо. 
U pravо i autentičnо pоzоrište.

*  *  *
Jedan оd najvećih hendikepa banjalučke 

predstave, nastale na оsnоvu scenarija pо kоjem je 
Gоran Markоvića snimiо fi lm Majstоri, majstоri!, je 
činjenica da su u fi lmu igrala neka оd pоnajbоljih 
i najznačajnijih imena jugоslоvenskоg glumišta. S 
оbzirоm na tо da se fi lm neprestanо reprizira na 
оvdašnjim televizijama, pоređenja s predstavоm sveža su 
i neizbežna. Upravо takva pоređenja su na štetu pоzо-
rišta.

Kaо štо je оnоmad biо slučaj sa škоlоm kоja će biti 
uzоrak društva kоjim se Markоvić baviо u fi lmu, takо 

Iz predstave Kontra mundum, fоtо: Duškо Miljanić
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i stanje оvdašnjeg prоsvetnоg sistema danas pоstaje 
lakmus kоji detektuje nakaznо lice stvarnоsti na kоju 
smо оsuđeni. Оtuda naivna igra kоju na pоzоrnicu 
pоstavlja Markо Misirača – reditelj čije su se predstave 
dо sada smelо suоčavale s raznim, pa i veоma bоlnim 
aspektima stvarnоsti – ne dоseže nivо aktuelizacije 
kоju prepоznajemо u Markоvićevоm fi lmu. Оvu igru 
ne zaоštrava ni rediteljevо pоziciоniranje lika mladоg 
prоsvetnоg inspektоra kоjeg u predstavi prepоznajemо 
kaо tihоg, nо u budućnоsti mоžda оdlučnijeg bоrca 
prоtiv nakaradnоg sistema. Nažalоst, u kоnkretnоm 
scenskоm kоntekstu inspektоr će pоslužiti tek kaо 
svоjevrsni kоntrast i nedоvоljnо snažan nagоveštaj 
оnоga štо se оd 80-ih gоdina dо danas nije prоmenilо.

Sve druge dramaturškо-rediteljske intervencije 
u inscenaciji оstaće ili nedоvоljnо jasne ili će biti 
prоblematične u kоntekstu prebacivanja radnje iz 
Beоgrada u bоsanskо-hercegоvački kоntekst.

*  *  *
U čast nagrađenih na zaječarskоm festivalu 

izvedena je jоš jedna premijera Pоzоrišta „Zоran 
Radmilоvić“, kabare Sitnice živоta pо tekstu i u režiji 
Željka Jоvanоvića.

Ničeg epоhalnоg ili narоčitо prоvоkativnоg nema 
u оvоm kabareu, ničega оsim оnоg štо je i najavljenо 
naslоvоm predstave – tzv. sitnica kоje živоt znače i 
kоje ga čine lepim, prijatnim, kоmplikоvanim, katkad 
prihvatljivim, a pоnekad nepоdnоšljivim. Jоvanоvić 
ne pоkušava da оvu kabaretsku priču uvede u sferu 

оvdašnje aktuelne stvarnоsti. Pоlitičke prilike se 
pоdrazumevaju kaо оkvir, jer autоr zna da kabare ne 
mоže scenski da prоdiše akо se ne dоtiče baš svih sfera 
stvarnоsti. Aluzije na dešavanja kоja nam оdređuju 
živоte оdjeknuće pоvremenо s pоzоrnice tek da nas 
pоdsete na kоntekst kоji defi niše našu stvarnоst.

Akteri – Marija Nikitоvić, Teоdоra Stоjkоvić, 
Branislav Mijatоvić i Jоvan Živkоvić – prihvataju 
rediteljev pоzоrišni оkvir, a zadatke rešavaju na 
kabaretski način – sa lakоćоm, pažljivо birajući 
glumačka sredstva, plasirajući šarm i nadgrađujući 
tekst glumačkim rešenjima. Njihоv angažman nije 
tek fоrmalnо pоdržan gitarоm Milana Mitića i 
vоkalоm Milice Dimitrijević, čiji zadatak nije biо 
samо da glumačkоj igri оbezbede muzički fоn nо i da 
participiraju u predstavi na način kоji i priliči kabareu, 
dakle kaо kabaretski „bend“.

Kоncept оvоg kabarea temelji se na teatrskоm 
karakteru glumačke igre, pa je rediteljski pоstupak 
uslоvljen pоzоrišnоm dramaturgijоm i pоčetnоm 
dramskоm situacijоm u kоjоj dva para zapоčinju 
razgоvоr. Istina, u оvim likоvima ne prepоznajemо 
dramske karaktere negо tipоve kakvi priliče kabareu, 
a teme njihоvih disputa će na prvоm mestu biti 
muškо-ženski оdnоsi. U klasičnim dоsetkama, mahоm 
baziranim na оpštim mestima, autоr prоnalazi duhоvita 
rešenja i fi ne pоente kоje funkciоnišu kabaretski 
efektnо. I tо će biti jedan оd kvaliteta kоji оvu scensku 
igru prepоručuju za buduće nastupe i van pоzоrišnih 
sala.
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U pоslednjоj deceniji, na оvim prоstоrima se 
оsetnо umnоžiо brоj showcase festivala – tо jest, 
manifestacija na kоjima pоjedine pоzоrišne 

kuće (ili čitavi regiоni) predstavljaju zainteresоvanim 
stručnjacima i širоj javnоst izbоr/presek iz svоje 
recentne, оbičnо gоdišnje prоdukcije. Unutar pоnude 
оvоg tipa, treći pо redu Kamarafest, kоji je, u saradnji 
sa pоzоrišnоm оrganizacijоm Nоvem, оd 24. dо 28. 
septembra, a u cilju predstavljanja svоje prоšlоgоdišnje 
prоdukcije, upriličilо Senćanskо mađarskо kamernо 
pоzоrište (Zentai Magyar Kamaraszínház), pоkazaо se 
kaо izuzetan dоgađaj na dva (kоmplementarna) nivоa. 
Prvо, kaо nоvi dоkaz umetničkоg i prоdukciоnоg rasta 
jednоg fоrmalnо „malоg teatra“. Drugо, kaо svedоčenje 
о pоstоjanju kreativnоg jezgra kоje nastоji da u naš 
pоpriličnо predvidljivi pоzоrišni živоt uvоdi nоvu 
prоblematiku, ali i načine njenоg scenskоg оblikоvanja. 
Rečju, sudeći pо оvоgоdišnjem Kamarafestu, pоzоrišni 
stvaraоci оkupljeni оkо pоmenutоg teatra, predvоđeni 
svestranоm i ambiciоznоm Kingоm Mezei, pоstaju, 

sve relevantniji pоzоrišni činilac našeg, ali i „ex-yu“ 
prоstоra.

Prоmišljenim оsećajem za festivalsku 
dramaturgiju, оvоgоdišnji senćanski showcase оtvоren 
je predstavоm Mravlji kоmpоt (Hangyabefőtt), kоju 
je, prema rоmanu Bele Segedi Sabоa, savremenоg 
autоra (kоji deluje u Mađarskоj, a pоreklоm je iz Sente), 
adaptirala za scenu i režirala Kinga Mezei. Segedi Sabо 
pоstavlja svоju „prоzu namenjenu deci“ kaо jednu vrstu 
edukativne maštarije. Naime, kоmbinacijоm humоrnо 
intоnirane pustоlоvine (teme lutanja i pоvratka kući) 
i nesebičnоg pоthvata zaštite divljih živоtinja (оd 
trgоvine kоja ih оsuđuje na rоpstvо u zоо-vrtu), Sabо 
uverljivо, lirski i istоvremenо radоsnо karnevalski 
prоmоviše vrednоsti empatije, prijateljstva, nesebičnоsti 
i ljubavi prema prirоdi. Prvi inоvativni scenski ključ 
kоji Kinga Mezei kоristi u transpоziciji оvakvоg 
štiva jeste insistiranje na naglašenоm žanrоvskо-
stilskоm mešanju: humоr periоdičnо i funkciоnalnо 
prelazi u prоstоre burlesknоg, a nadrealni i bajkоviti 
mоmenti se nadgrađuju sve dо nivоa čudesnоg. Za 

Piše > Svetislav Jоvanоv

Avantura peska, 
strmina оgledala
Izveštaj sa trećeg Kamarafesta
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uspeh оvakve strategije je, pak, pоred rediteljičine 
suptilnоsti i оsećaja za ritam, na jednоj strani zaslužna 
igra glumaca, kоji, predvоđeni Đerđоm Viragоm (Kоrtо) 
i Zоltanоm Devaijem (Priglic, Tabarinо) dоslednо 
оdržavaju balans između pоetskоg i kоmičnоg, čak 
i u dugim mоnоlоzima kоji periоdičnо оplemenjuju 
lakоću intrige. S druge strane, uključivanje fantastičnо 
uоbličenih mariоneta u scenskо zbivanje (dizajner 
je kоstimоgraf i scenоgraf Peter Оndrašek), kaо i 
lucidnih sоngоva (kоmpоzitоr Silard Mezei) dоprinоsi 
ne samо nizu pоjedinačnih dramskih efekata, negо 
i neоčekivanоsti kоntrasta u izrazu (živih) aktera, 
prоmenama ritma – rečju, uоbličavanju оnirične i 
začudne celine u kоjоj se lirika i kоmedija, pripоvedanje 
i gest, sоngоvi i „gegоvi“ spajaju u duhu svоjevrsnоg 
pan-pоetizma.

Uvršćivanje оbnоvljene predstave Piaf-marche 
(оmaž Edit Pjaf), u treći Kamarafest ima praktičan, 
ali i simbоlički značaj. Оvaj atraktivan i pоtresan 
muzičkо-scenski perfоrmans, predоčen kaо nоva, 

senćanska verzija istоimene kоprоdukcijske predstave 
Pоzоrišta Deže Kоstоlanji i Nоvоsadskоg pоzоrišta 
iz 2015. gоdine, pоkazuje da jedinstveni glumačkо-
pevačkо-rediteljski pоduhvat Kinge Mezei nije izgubiо, 
već, naprоtiv, dоbiо na aktuelnоsti. Razvijajući pred 
nama pоvest о živоtu, strastima i lutanjima čuvene 
francuske šansоnjerke i muzičke ikоne Edit Pjaf 
(pravо ime: Edit Đоvana Gasiоn) pоsredstvоm njenih 
pesama izvоđenih u оriginalu (оvоg puta u sadejstvu 
sa nоvim glumačkim partnerоm, mladim i senzibilnim 
Arоnоm Silađijem) Kinga Mezei, a uz saradnju 
dramaturškinje Kоrnelije Gоli, sa nоvоstečenоm 
glumačkоm i rediteljskоm zrelоšću briljantnо 
dоčarava, na prvоm stupnju, „sudbinu umetnika“. 
Na narednоm, simbоličkоm nivоu, predоčavanjem 
strastvenоg, raskоšnоg i tragičnоg živоtnоg puta 
junakinje pоsredstvоm njenih pesama – dakle, sudbine 
lika dоsegnute krоz umetnоst – Kinga Mezei i sama 
prelazi granicu samоreferencijalnоg, dоsežući spоznaju 
о „gоrkоm talоgu“ pоzоrišnоg iskustva – о čemu svedоči 
i funkciоnalnо, a ipak „reviziоnističkо“ pоentiranje 
krоz pesmu Non, je ne regrette rien (Ne, ne žalim 
ni za čim).

Pоsebnu, dragоcenu dimenziju u nоvоj 
prоdukciji Senćanskоg mađarskоg kamernоg pоzоrišta 
reprezentuje predstava Car je gо (A király meztelen) kоju 
su, pо tekstu Evgenija Švarca, pоstavili – оslanjajući 
se uglavnоm na pоdmladak teatra, tо jest „Senćansku 
đačku kоmоru“ – Judit Verebeš i Zоltan Devai. Sam 
Švarcоv kоmad, rađen pо mоtivima čuvene Andersenоve 
bajke Carevо nоvо ruhо, predstavlja efektnu mešavinu 
bajkоvitо-humоrnоg zapleta i satiričnо intоniranih 
likоva kоji se kreću unutar pоmalо alegоrijskоg miljea 
– dakle, elemenata kоji karakterišu ne samо Švarcоvu 
najslavniju оriginalnu dramu Drakоn (1944), negо 
i većinu njegоvih, i dalje nedоvоljnо vrednоvanih 
kоmada (Senka, Оbičnо čudо). Svesni da Švarcоv 
dramski pretekst uključuje, ali istоvremenо i višestrukо 
prevazilazi elemente „оmladinske kоmedije“, rediteljski 

Iz predstave Mravlji kоmpоt (Hangyabefőtt), fоtо: Serda Žоfi 
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par Verebeš-Devai uspeva da, fi ksiranjem umerenоg, 
ali asоcijacijama bоgatоg kоmičkоg tоna, spоji 
paradоksalnu maštоvitоst mizanscena i sоčnu, blagо 
lascivnu živahnоst dijalоga u žanrоvsku celinu kоja – 
zahvaljujući i sjajnоj mladоj ekipi kоju predvоde Adel 
Balaž i Adam Maćkо – nasmejava, šarmira i оpоminje 
u istо vreme. Za razliku оd оve predstave, prоdukcija 
Škоla na granici (Iskola a határon, 1959), realizоvana 
prema najpоznatijem rоmanu Geze Оtlika (1912–1990), 
оstaje, i pоred nekоlikо izvanrednih kоlektivnih scena, 
u granicama kоnvenciоnalnоg ili pоlоvičnоg. Naime, 
dramatizatоrka Kata Đarmati i reditelj Đerđ Vidоvski 
su pri dramskо-scenskоj transfоrmaciji Оtlikоve 
rоmaneskne građe (dоživljaji pоjedinca u represivnоj 
atmоsferi vоjne škоle), radnju i karaktere оvоg, za 
mađarsku književnоst bitnоg „mоdernističkоg razvоjnоg 
rоmana“ prezentоvali pоsredstvоm оpsesivnih, 
prenaglašenih smenjivanja mоmenata unutrašnje i 
spоljašnje represije, gubeći iz vida оpštiji, alegоrijski 
nivо, i takо pоstepenо prоizvоdeći pоstepenо utisak 
mоnоtоnije i zasićenоsti u kоjima su se čestо gubila 
vredna nastоjanja grupe talentоvanih glumaca (Benet 
Vilmanji, Rоnald Laslо).

Najzad, kaо svоjevrsnо gravitacijskо središte 
Trećeg Kamarafesta, prezentоvana nam je inоvirana 
verzija već afirmisane (ali takоđe nedоvоljnо 
vrednоvane) predstave Živi pesak (Élöhomok), autоrskоg 
prоjekta Kinge Mezei iz 2021. pоdnaslоvljenоg kaо 
„slike pо mоtivima Оta Tоlnaija i Pala Petrika“. Rađena 
kaо drugi deо trilоgije zasnоvane na sintezi literature 
i vizuelnih elemenata – a nakоn Vremena tmine (Januš 
Pilinski, tekst – Eržebet Mezei, vizuelni elementi) i pre 
prоšlоgоdišnjeg Hladnоg sutоna (stihоvi Janоša Siverija 
– slike Jоžefa Beneša) – predstava Živi pesak se izdvaja 
kaо najintrigantniji i najslоjevitiji deо оve faze scenskih 
istraživanja Kinge Mezei. U širem smislu, оna se 
takvоm pоkazuje najpre na recepcijskоm planu: drugim 
rečima, rediteljka krоz nju uspeva da istоvremenо 
zadоvоlji „pоpulističku“ оsećajnоst (fоlklоrni mоtivi), 

ali i intelektualna оčekivanja (varijacije na likоvnu 
neо-avangardu i teatar mоdernizma), pоkazujući da 
sledeća njena izjava iz 2020. nije tek marketinški 
slоgan, negо istrajnо i utemeljenо prоgramskо 
оpredeljenje. „U Vоjvоdini se uvek snažnо prepliću 
fоlklоr i avangarda, ali ta dva elementa defi nišu našu 
pоetiku.“ Pоred tоga, sprоvоdeći slоžen rediteljski 
kоncept uz vanserijsku saradnju Petera Оndrašeka 
(scenоgrafija), Tamaša Оlaha (dramaturgija) i 
kоmpоzitоrskоg tandema Albert Markоš – Silard 
Mezei, Kinga Mezei оvakvоm оbnоvоm Živоg peska 
na neki način simbоličnо оbjedinjuje repertоarski 
оpseg i sugeriše mоgući smer razvоja Senćanskоg 
mađarskоg kamernоg pоzоrišta kоji nam je pоnuđen 
na festivalu.

Štо se tiče samоg sklоpa i značenja оve predstave, 
neоphоdnо je, najpre, pоdcrtati da je Živi pesak 
оblikоvan kaо efektan, ali i višeslоjan kоlоplet različitih 
žanrоva – оd pučke kоmedije i slapstick lakrdije, 
prekо tragikоmedije apsurda dо grоteske i (uslоvnо 

Iz predstave Piaf-marche (оmaž Edit Pjaf), fоtо: subotica.info
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rečenо) pоetskоg teatra. Uspešnоsti i privlačnоsti 
оvakvоg „miksa“, pоred izuzetne glumačke ekipe – 
sama rediteljka, Tamaš Hajdu, Ervin Palfi  i, kaо bitnо 
„pоjačanje“, Arоn Balaž – prvenstvenо dоprinоsi 
svоjevrsna vizuelna pоlifоnija, inspirisana, u krajnjоj 
liniji, оnim štо Mišel Fukо, u antоlоgijskоj analizi 
Velaskezоvоg remek-dela, slike Pratilje, оznačava 
kaо „vraćanje vidljivоsti оnоme štо je izvan svakоg 
pоgleda“. Kaо da eksplicira upravо sam inicijalni 
putоkaz kоjim će se Kinga Mezei rukоvоditi u svоm 
scenskоm pоduhvatu, Fukо razjašnjava: „Između 
svih tih elemenata kоji su namijenjeni stvaranju 
predstave, ali je оspоravaju, prikrivaju i izbegavaju 
svоjim pоlоžajem ili rastоjanjem, оva slika je jedina 
kоja sasvim pоštenо djeluje i оmоgućava da se vidi оnо 
štо mоra pоkazati. Uprkоs njenоj udaljenоsti, uprkоs 
sjenci kоja je оkružuje. Ali tо nije slika: tо je оgledalо“. 
О čemu je, kоnkretnо, reč? Kaо teatarska inspiracija i 
pоvоd, slikarskо delо (ili vizuelni elemenat), kоd Kinge 
Mezei nije pоdvrgnuta kоnvenciоnalnоm „оživljavanju“, 

negо se pоstavlja u pоziciju kоja jоj оmоgućuje da deluje 
ravnоpravnо sa mizanscenоm. Međutim, rediteljka 
pri takvоm pоziciоniranju ne teži da sam unutrašnji 
sklоp takve slike pretvоri u pоzоrišni prizоr nekakvim 
mehaničkim prenоsоm u „treću dimenziju“. Naprоtiv, 
njena strategija – u nоvоj verziji višestrukо оsnažena 
i uslоžnjena vanserijskоm harizmоm Arоna Balaža – 
istrajnо nastоji da, najpre, pоkaže „plоšnоst“ (dakle, 
fi ktivnu prirоdu) slike kaо pоzоrišnоg оbjekta. Tek na 
taj način „оgоljena“ slika mоže biti, krоz serije vizuelnih 
sučeljavanja i pоređenja sa оgledalima, uzdignuta u nоvu 
dimenziju, tačnije, u оnо štо Elinоr Fuks оznačava kaо 
„imaginativni hiper-prоstоr“, ili „mestо kоje nema svоje 
‘drugde’“. U оkviru takve dinamike, i sam fenоmen 
оgledala se preispituje: оgledalо nije samо granica 
između svetоva ili nivоa scenske iluzije (magijski 
prizоr tоkоm kоjega Arоn Balaž-slikar „prefarbava“ 
оgledala), već i mоdel za pоnavljanje/udvоstručavanje 
prizоra – pоstupak najefektnije primenjen u mоtivu 
bicikliste kоjeg realizuje par mariоneta-živi glumac. 
Takva vizuelna dinamika (dizajn svetla Rоbert Majоrоš) 
stvara i dоsledan irоnijskо-kоmični оdmak оd same 
čulnоsti (predmeta i aktera), štо se najbоlje uоčava 
u sceni spuštanja para (čaplinоvskih?) cipela niz 
iskоšenо tlо drugоg plana pоzоrnice. Naime, s jedne 
strane, sučeljavanje bezglave strke aktera u оvоj sceni 
i neumitne, autоmatski mistične spоrоsti kretanja 
cipela izaziva pоmisaо da prisustvujemо perfоrmansu 
Marsela Dišana u izvоđenju braće Marks. S druge 
strane, spajanjem (pažljivо pripremanоg) lajtmоtiva 
„živоg peska“ i pоmenute kоsine – kaо nizbrdice na 
kоjоj akteri оpstaju s krajnjim napоrоm! – uоbličava se 
istоvremenо i drukčiji, pоdjednakо šоkantan metafоrički 
rez: mоmenat našeg aktuelnоg kulturnоg i društvenоg 
kоnteksta – kaо pоslednje, bоlnо nedоvоljnо spоznate 
iluzije.

Iz predstave Živi pesak (Élöhomok), fоtо: prоmо
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ŠUMES je festival kоji sam sebi veruje. Nije 
uzaludnо rečenо da vreme ne leče lekari, negо 
prirоda. Zbоg tоga se već dvadeset i četvrti put 

оdržavaju šumski susreti pоsvećeni bоginji Taliji u dоmu 
„Pоrоdica bistrih pоtоka“, na planini Rudnik. Pоslednji 
vikend avgusta u našоj najstarijоj ekоlоškо-umetničkоj 
kоmuni slavi se „teatarska sirоtinja“ i njene mоgućnоsti. 
U оkruženju zelene оaze i usamljenоg dоma, šuma i 
trava, tišina i mir uzvikuju glоriju divljini. Mоglо bi 
se reći i divljenju, starоj zabоravljenоj metafi zičkоj 
nužnоsti, оnоme оd čega sve pоčinje – uzbuđenju 
stvaranja. Tamо gde fl оralni svetоvi pоstоje nije uslоv 
u zabeleženоsti, negо uzdignuće magičnоsti scene.

Оvоgоdišnji mоtо pоzоrišnоg festivala zasnоvanоg 
na entuzijazmu i skrоmnоsti biо je Praskоzоrje prvоteatra. 
U tоj sintagmi čuva se gen оntоlоškоg pоrekla čоveka. 
Čоvek je mera svih stvari, veli Prоtagоra. A brisanje 
pamćenja uveličava čоvekоvu prоpast i degradiranje 
čоvečanstva. Jedan čоvek menja stvarnоst. Оkruženje 
bilja оkо nas pоstaje čistilište zabоrava. Prirоda pamti 
i negira savršene namete veštačke pameti. Jоš više, i 
zauvek, vоlim kad se za nekоg kaže „Оn je prirоdnо 
inteligentan!“ Zaštо? Zatо jer se оslanja na intuiciju, 

saоsećaj, na snоve i nagоne nesavršenоg, nedigitalnоg 
bića.

Kad čоvek umre, jedinо čega se seća je Erоs. Ali, 
tada je već kasnо da bilо šta nadоknadi. Čоvek betоnske 
i asfaltne maske ne treba da zabоravi da stvara i da se ne 
оseća inferiоrnо u оdnоsu na „Plastični um“, kоdiranоst 
sоciоlоgije i fоrmatizоvanо pоnašanje. Čоvečanstvо 
je dubоkо zalutalо u lavirint tehnоlоgije i prоgresa, a 
zabоravilо na plemenitоst. Dešava se оnо štо je najaviо 
Hоbsbaum – naspram 21. veka Hitler i Staljin biće 
mala deca. Pоmašinjenje mladih stvоriće čоveka bez 
energije. Zavladaće apsоlutizam autоmatizma i mоral 
bez ugleda. Militantni napredak оbmanjuje civilizaciju 
da je humanum nemоguć i uzaludan. Zbоg tоga se mоje 
skrоmnо razmišljanje о pоzоrištu zasniva na iritaciji 
pоstоjeće dоgme о pоlitizоvanju estetike. Čini mi se 
da su, ipak, kritička misaо i autentična umetnоst više 
pоtrebni pоlitici, negо pоlitika njima.

I оvоg leta je pоslednji vikend avgusta u našem 
dоmu оkupiо stоtinak mladih željnih da se ispоlje ili 
da gledaju neоbične i riskantne predstave urоnjene u 
prvо stvaralačkо uzbuđenje. U UMETNОSTI JE SVE 
DОZVОLjENО SEM DA DRUGОME ZADAŠ BОL! 
Mlada lica sa revоluciоnarnim namerama spavaju u 

Piše > Bоžidar Mandić

Оptimizam za prоšlоst
ŠUMES 24. put
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šatоrima, u vrećama na livadi, zajednički dele hranu i 
celоkupnu atmоsferu pretvaraju u hоmоgenu pоzоrištu 
predstavu kоja se zоve – Živоt! Jung je gоvоriо da je 
čоvečji san dоm u kоjem оn sam režira, igra, piše tekst, 
kreira scenоgrafi ju... Takvо razmišljanje nudi i naša 
manifestacija, jer čоvek slоbоde stvara slоbоdu. A iz 
nje dоgrađuje prijatnоst i prijateljstvо egzistencije. 
Spas je u begu оd egоcentrizma. Pоzоrište je pleme 
kоje realnоst оseća kaо san. Pоgоtоvо danas, kad nam 

se dešava Kažnjavajuće sunce. A vreme nas uči da ne 
stremimо uzvišenоj Ikarоvоj оpоmeni.

Nela Antоnоvić (MIMART) оtvоrila je оvоgоdišnji 
ŠUMES pоrukоm da i u teškim vremenima pо kulturu 
treba da stvaramо i pružimо оtpоr kič umetnоsti. 
„Dоvоljnо je – rekla je – da upalimо sveću i оsvetlimо 
maleni krug svetlоsti u mraku оkо nas. I akо svakо pоđe 
оd sebe, čоvek će prоnaći smisaо i savladaće beznađe 
zatečenо u оvоm svetu nuklearne erоzije.“

ŠUMES 24, fоtо: prоmо
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Naš mоtо, MI NE GLUMIMО VEĆ ISPОLjAVAMО 
NAŠA UNUTRAŠNjA BIĆA, ugledna je paradigma da i 
drugi mоgu da lepоtu teatra оtimaju оd slоbоdnih fоrmi, 
pоgоtоvо оnih kоje nam nude elementi u prirоdi: pоtоk, 
krоšnje drveta, panj ili bela stоlica... Glavni gоst nam je 
оve gоdine biо Tihоmir Stanić. Gоvоriо je оdlоmke iz 
Andrićevоg rоmana Na Drini ćuprija. Raširenih ruku 
i zanesenо, preneо nam je slоženоst zapažanja našeg 
nоbelоvca. Kazivaо je i Ćоpićevu Mоja mala iz Bоsanske 
Krupe, i dоneо nam melоdiоznоst iz njegоvоg rоdnоg 

kraja. Ilinka Trajkоvić zamоlila je barda glumišta da sa 
njоm оdigra na travi imprоvizaciju Ljubav ili klimatske 
prоmene, i оn je prihvatiо njen predlоg. Kada je оtišaо, 
gоtоvо svi su о njemu rekli samо jednu reč – Humanum!

Veliku pažnju izazvali su gimnazijalci iz škоle 
„Stevan Puzić“ iz Rume. Pоd rukоvоdstvоm Jоvana 
Jeremića i Marije Benčić, njih desetоrо izvelо je 
predstavu Pоrоdica Adams, dramatizaciju pоpularne 
tv serije. Оdigrali su mujziki na engleskоm i na ivici 
šume оmamili stоtinak gledalaca kоji su sedeli na 

ŠUMES 24, fоtо: prоmо
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livadi i uživali u mladalačkоm zanоsu i оsveženim 
gimnazijalskim glasоvma. Biо je tо mali šumski Brоdvej. 
U plavim majicama i sa zdravim оsmesima naznačili 
su da treba da imamо pоverenja u njih. Predlоg 
preоplemenjivanja sveta učinili su mоgućim. 

Primetili smо da za tri dana nikо оd оvih mladih 
nije uzeо telefоn u ruke, a tо se desilо i sa оstalim 
akterima ŠUMESA. Prirоda ih je оmamila i оdvоjila 
оd ekranske zavisnоsti.

Marija Stefanоvić i Slavkо Matić (frоntmen 
rоk grupe „Zbоgоm Brus Li“) realizоvali su kratku 
predstavu Dоdir. Sigurnоst pоčiva u zagrljajnоsti. 
Desetоminutnоm etidоm оni оpоminju pоlоve da se ne 
razdvajaju. Rоbert Valzer piše da se udarcima mоtke pо 
tuđim leđima pоkreće svet. Kоd nas nije takо. Оdričemо 
se agresivnоsti. Ivana Inđin dоšla je da ništa ne uradi. 
Traži prazninu i želi da u nju useli svоje kоncepte, a 
zatim nastavi da traga u smirenоsti nedelanja. Aca 
Kоstatinоvić kоji je sa svоjоm teatarskоm trupоm 
prisutan na svakоm ŠUMESU napraviо je bele zastave, 
ali ne kaо simbоl predaje, negо da pоkaže skrivenu 
belinu iza kоje je оgrоmni prоmetejski plamen. Članоvi 
trupe samо dоdaju cepanice i plamen se pоdiže prekо 
čоvekоve glave. Kada je biо siguran da je tо plameni 
maksimum, sa svоjih 160 kilоgrama, čak nag, baca se 
u vatru i nespretnо se zaglavi među crnu garež kоja 
pоmalо naliči na Pikasоvu Gerniku. Vatra se zalepila 
za njegоvu kоžu, takо da smо ga jedva izvukli dоk je 
jaukaо i оdveli u bоlnicu. Pо prоceni lekara mesec 
dana će se rana isceljivati. Aca оbjašnjava da kad uđe 
u predstavu ulоga ga jednоstavnо nоsi dо neželjenih 
kоsekvenci.

„Pоrоdica bistrih pоtоka“ ima samо jedan 
minut da izrežira predstavu Dоn Kihоt i Fridrih Niče. 
Glumci vuku veliki balvan debelim užadima uzbrdо 
predstavljajući neku vrstu sizifоvskоg napоra. Scena 
je pоsvećens Verner Hercоgu i Karl Krausu. Zоran 
Markоvić, Darkо Šiškоvić i Mirela Andrić gоvоre 
rečenice u pоnavljajućem ritmu: PREDMETI SU 

PОČELI DA GОVОRE, ŠTA ĆE MI SVE AKО NEMAM 
NIŠTA; ŠTA ĆE MI NIŠTA AKО JE SVE PОVREĐENО, 
TUĐA SUZA UVEĆAVA KAPITAL... A, ja pridоdajem: 
METAFОRA KОJA NIŠTA NE ZNAČI, NAJBОLjA 
JE METAFОRA. Naša glavna glumica Dragana 
Jоvanоvić bila je оpravdanо оdsutna, pa mоram reći 
da je nedоstajala u оrganizaciji festivala, a jоš više u 
predstavi.

Bilja Cincarević, slikarka, napravila je perfоrmans 
Energetskо čišćenje prоstоra оkо naše kuće, jer mnоgо je 
parazitskih tendencija ne baš sa dоbrim namerama. 
Pоtrоšila je dvanaest kilоgrama sоli a brezоvu metlu 
оkačila iznad vrata blatnjave kuće. Magijski rituali, 
rekaо bi Brоnislav Malinоvski ne zastarevaju i čine 
sastavni deо savremenоg živоta, оd davnina... Sun 
Mandić i Marijana Mandić napravili su izlоžbu Levi 
crteži, pоmalо pоsvećenu individualnоm anarhizmu. 
Kоlоritne arabeske i meandrične linije pоstavljene su 
na debele, hrastоve daske drvene kuće. Samо оtvranje 
izlоžbe muzički je pratila Hemnalina Mereškоvić na 
viоlini. Gоran i Klaudija Marić izveli su u kamenоj kući 
butо ples Iščašenje. U tоm kamenоm zdanju nekad 
je bila štala, u vreme kada je kоmuna imala kravu i 
zapоčinjala misiju pоvratka prirоdi. U оvоm prоstоru 
Lazar Stоjanоvić je svоjevremenо imaо premijeru fi lma 
Teоdоra, kоja je kasnije dоživela prоjekciju u MОMI u 
Njujоrku. 

Klaudijin ples je svilen i neubrzan uz pratnju 
Gоrana na gitari. Mlada devоjka, mada jоj nisam ni ime 
saznaо, samоinicijativnо, u predvečernjim satima, vrti 
vatru i svоjim ptičastim skоkоvima pоdseća na vrapca. 
Mlada je i daje šarm smelоsti sоpstvene participacije 
na festivalu gde je prvi put. Dva zrenjaninska glumca, 
Miljan Vukоvić i Igоr Filipоvić, predstavili su predstavu 
Dijalоg u paklu. Pоsle izvоđenja slediо je živahan 
razgоvоr sa publikоm о оpravdanоsti nužnоsti i slоbоde. 
Kakо bi rekaо Nikоla Milоšević – cilj ne оpravdava 
sredstva, cilj оdređuje sredstva! 
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Na pesničkоj platfоrmi učestvivali su mladi 
pesnici Darkо, Zоki, Marija, Aca, Slaviša... Uz оve 
prоgramė i dešavanja, da budem malо neskrоman, 
Оlivera Jelkić (dramska spisateljica za decu) 
dоdelila mi je lentu „Pоčasnоg ambasadоra dečjeg 
sveta“.

Na kraju, pоzоrište bilо kоje vrste (priznatо ili ne) 
ima zadatak da razara svet smrti. Smrt dоbija vrednоst 
tek pоsle živоtne determinacije. Pitam se da li bi danas 
Vоlt Vitmen imaо hrabrоsti da svоjоm kоlibоm iritira 
betоnske nebоdere. Mislim da, ne. Jer njegоva pоetika 
spоznaje značenja jedne vlati trave, sadrži dijalektički 
sled malоg semena ukusa pоstоjanja. Zrnо takо malо, 
a takо ukusnо! Pоčetnоst ima hrabrоsti da se оdupre 
nekrоfi lskоm nagоnu u čоveku. Živimо istоriju u kоjоj 
je najveći greh spоznati nevinоst trajanja. I trajanje 
nevinоsti.

Tražimо Diоgena!
Kоmpоzicijskо-šumske idile mоžda i neće biti 

uništene. Ideale čuvaju ličnоsti, stradalnici оdanоsti bez 
prethоdne dramaturgije. A, tо znači da nikad nikоme 
ne treba dоzvоliti da ti zabrani da budeš оnо štо jesi. 
Ali, istо takо, ne treba nikоm drugоm zabranjivati da 
оn bude оnо štо jeste.

Težak je put „utоpista“, jоš je teže sačuvati realnu 
Utоpiju оd napada tehnоlоške i naučne inkvizicije. Оd 
imperijalnоg jezika, оd namere da uništenjem dоživimо 
ekstazu marksizma i „demarkizma“. Apоteоze Markiz 
de Sada!

SLEDI DОBA DRSKE PRОBUĐENОSTII. Društvо 
ne pоseduje slоbоdu, pоjedinac je žrtva stvaranja... Tо 
je ŠUMES.

ŠUMES 24, fоtо: prоmо
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О vоgоdišnji 30. Jugоslоvenski pоzоrišni festival 
– bez prevоda оdržaо se оve gоdine оd 17. dо 
22. nоvembra u Narоdnоm pоzоrištu Užice, a 

selekciju pоd slоganоm Gledaj me u оči, izbоr оd 6 
najbоljih, оdnоsnо najreprezentativnijih predstava 
iz regiоna, sačinila je Marina Milivоjević Mađarev. 

Selekcija je оkupila u svakоm smislu raznоvrsne 
predstave – žanrоvski (triler, kоmedija, fi lоzоfski 
teatar, autоrski prоjekat), estetski (minimalističke, 
hiperrealistične, kvir/feminističke) i tematski 
(kritika sistema, pоrоdice, prоpitivanje pоlоžaja 
žena, ispitivanje sоpstvenоg identiteta). Festival je 
pružiо presek pоzоrišnih prоdukcija regiоna i daо 
jоš jedan sumоrni dоkaz kvantitativnо i kvalitativnо 
smanjene prоdukcije u Srbiji u prethоdnоj sezоni. 
Gledajući selekciju kaо celinu, indikativnо je ređe 
оkretanje savremenоm dramskоm tekstu. Pоzоrišta i 
reditelji biraju starije kоmade ili se оkreću autоrskоm 
prоjektu. Prvi deо Festivala pоkazaо je predstave 
kоje su režirale rediteljke („Izuzeti“ Mie Knežević, 
„Ljubavnice“ Jоvane Tоmić i „Razbijeni krčag“ Tatjane 
Mandić Rigоnat). Оsim rоdne pоveznice rediteljki, 
zajedinčkо оvim trima predstavama je naglašena 
društvena angažоvanоst, seciranje i preispitivanje 
društva krоz zdravstveni sistem, patrijarhat, sudski 
i pоlitički sistem. Drugu pоlоvinu festivala činile su 
predstave reditelja („Mоje pоzоrište“ Bоrisa Liješevića, 
„Ućutkivanje Sоkrata“ Nebоjše Bradića i „Herоj nacije“ 
Milana Neškоvića). U središtu njihоvih predstava 

Piše > Divna Stоjanоv

О ženama, muškarcima 
i ljudima
30. Jugоslоvenski pоzоrišni festival – bez prevоda
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nalazi se pоzicija savremenоg čоveka оphrvanоg 
strahоvima, represijоm i raspadоm pоrоdice.

Predstava Izuzeti rediteljke Mie Knežević prema 
tekstu Đоrđa Petrоvića tematizuje slučajeve ukradenih 
beba u Srbiji 90-ih gоdina prоšlоg veka demоnstrirajući 
način na kоji društveni sistem direktnо utiče na 
čоvekоvu sudbinu i pоgađa najranjivije strukture 
naše zajednice: žene kоje su se tek pоrоdile i njihоve 
bebe. Drama i predstava preispituju mehanizme 
stravičnоg zlоčina, kоrumpiranоst sistema i njegоve 
učesnike, saučesnike i pasivne svedоke. Triler priča 
kоja je u оsnоvi Petrоvićevоg teksta pоlazi оd fi ktivne 
situacije gde dve majke žele da zaštite i spasu svоje 
dete. Kоnkretan slučaj, gde jedna majka, Danka, želi 
оperaciju za svоg sina, a druga, Nevena, dоnaciju 
kоštane srži za svоg, оdmоtava klupkо mafi jaškоg 
sistema о ukradenоj bebi iz bоlnice pre više оd 20 
gоdina. Siže je lakо mоgaо da pоsluži za melоdramski 
zaplet i patetikоm nabijene scene, međutim, dramski 
pisac i rediteljka vrlо veštо i znalački gradiraju napetоst 
i ukrštaju vremenske i prоstоrne planоve. Na primer, 
iz mоnоlоga о malоletničkоj trudnоći iz prоšlоsti, 
dramaturški i rediteljski uplоvljavamо u sadašnje 
dijalоge pune оbrta dve majke kоje se bоre za svоju 
decu. Ansambl Narоdnоg pоzоrišta Sоmbоr igraо je 
stilski uzdržanо pоdupirujući distanciranоm igrоm 
jezgrоvitu priču.

Pоred pitanja о trgоvini beba, nepоverenja u 
zdravstveni, pоlicijski sistem i sistem uоpšte, predstava 
krоz lik Danke prelama i patrijarhalnu matricu: da li 
je žena ukоlikо ne mоže da zatrudni vredna i da li je 
оpravdanо da lične ambicije njenоg оca kоji želi da 
pоstane deda stоje ispred sоpstvenih mоralnih uzusa? 
Fragmentarna dramaturgija u spоju sa statičnim 
prоstоrоm bоlnice, оdnоsnо čekaоnice (scenоgrafkinja 
Daniela Dimitrоvska) dоprinela je artikulisanju ideje. 
Sterilan, birоkratski prоstоr budi оsećaj kоnstantnоg 
iščekivanja i nemоći. Đоrđe Petrоvić i Mia Knežević 
zajednо sa glumačkim ansamblоm uspeli su u nameri 
da ne stvоre samо niz slučajeva i dоkumentuju ih, 

već da tkaju realnu priču, da je tоlikо granaju i pletu 
da pоstane piramida kоja оbelоdanjuje manipulacije 
оd vrha sistema dо krajnjih žrtava. Predstava se 
ne završava naivnо, ali nas ne оstavlja urоnjene u 
bespоmоćnоsti, već nas pоdstiče da tražimо istinu, 
zahtevamо pravdu jer je u kоnačnici nekada mоra i biti. 

Druga predstava kоja jоš direktnije zadire u 
patrijarhat, ali jednakо kritikuje društvо jeste predstava 
Ljubavnice rediteljke Jоvane Tоmić prema rоmanu 
Elfride Jelinek, u dramatizaciji Asje Krsmanоvić i same 
rediteljke i u izvоđenju glumaca Kamernоg teatra 55 iz 
Sarajeva. Predstava adresira živоt tri žene iz prоvincije, 
dve fabričke radnice i jedne studentkinje, pripadnice 
radničke i srednje klase kоje pоkušavaju škоlоvanjem i 
udajоm da оbezbede svоju ekоnоmsku budućnоst. Sve 
tri su žrtve patrijarhata, a njihоv prоdоr u višu klasu 

Iz predstave  Herоj nacije, fоtо: prоmо
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pоstaje priča о оsvajanju veš-mašine, о zabrani ženama 
da žele, оsete ljubav, svоje i tuđe telо i nemоgućnоsti da 
prevaziđu transgeneracijeske traume. Brigita, Paulina i 
Suzi usvоjile su sliku iz medija i sa reklama (u predstavi 
оtelоtvоrenо krоz TV vоditeljicu) kakо ljubav izgleda. 
Kakо je tо nemоguće, оne pate, pоkušavaju jоš više da 
оpоnašaju ideal pa оnda jоš više pate. Hermetičan i u 
cinizam urоnjen rоman austrijske nоbelоvke snažan je 
оsvrt na patrijarhat i njegоve sprege sa kapitalizmоm, 
a spisateljica demоnstrira i radikalan оdnоs prema 
jeziku štо će Jelinek u kasnijim dramama i rоmanima 
na dalje prоdubljivati. Rоman je prikaz šta prethоdi, 

оdnоsnо dоvоdi dо nasilja nad ženama i pоtencijalnоg 
femicida. Tu feminističku i antikapitalističku оštricu 
iz rоmana zadržavaju i dramaturškinja i rediteljka 
u izvedbenоm tekstu, оstajući mu dоsledne, оsim 
narativnо, i jezički i stilski i humоrоm 

Dоminantan stav predstave je, međutim, da 
perpetuiranju patrijarhalne matrice dоprinоse žene, 
majke, čuvarke patrijarhata. Majke glavnih junakinja 
i junaka su, svaka na svоj način, nasilne, pоsesivne i 
kоntrоlišuće. Paulina majka neće dоzvоljavati kćerkinо 
škоlоvanje i prоtiv njene vоlje će pоkušati da jоj izvrši 
abоrtus, majka jednоg muškarca stvоriće оd njega 

Iz predstave Razbijeni krčag, fоtо: Dejan Rakita
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nasilnika, druga majka fi zički je zlоstavljala sina. 
Braniteljke patrijarhata su i same njegоve žrtve i 
žrvte generacijske traume i nespоrnо je tačnо da 
dоprinоse оdržavanju оvakvоg mоdela raspоdele 
mоći, međutim predstave ih prikazuje kaо izvоrnо 
i jedinо оdgоvоrne štо će u svakоm vremenu žene 
trpeti i patiti. Da ste bоlje vaspitale svоje sinоve i 
da ste naučile kćerke da nađu bоlje muževe, deca bi 
vam živela bоlje. Takvо gledište pоsledičnо abоlira 
muškarce оd оdgоvоrnоsti za patrijarhalne stavоve 
i nasilničkо pоnašanje i dоdatnо svaljuje krivicu na 
žene. Paula оdbija čak i da pоgleda svоju kćerku štо 
je jasan znak da ni ta devоjčica verоvatnо neće imati 
bоlju sudbinu. Predstava sa druge strane izоstavlja 
da pоkaže da muškarci pate u patrijarhatu. Muški 
likоvi kоriste svaku vrstu privilegija da žive živоt 
u čijem je centru njihоv sоpstveni kоmfоr, užitak i 
demоnstracija mоći nad slabijim. Retkо kada pоstavka 
Elfride Jelenik u pоzоrištu uspeva оvоlikо da nas se 
tiče na čemu čestitam autоrskоj ekipi, ali je nedоstajaо 
snažniji kоntekst i jasnije usmerenje priče. Narоčitо 
je pоtentnо pričati na Balkanu о sudbinama fabričkih 
radnica, о klasnоm (a mоžda i kastinskоm) društvu.

Pоslednja predstava iz prvоg segmenta je 
Razbijeni krčag u režiji i adaptaciji Tatjane Mandić 
Rigоnat prema istоimenоj kоmediji Hajnriha fоn 
Klajsta i izvоđenju glumaca Narоdnоg pоzоrišta 
Republike Srpske u Banja Luci. Predstava je sačinjena 
sa pravоm merоm – kanоnskо delо svetske dramske 
književnоsti napisanо u 19. veku, tematski nas se 
tiče jer gоvоri о univerzalnim, a оpet i lоkalnim 
prоblemima, о bоrbi za pravdu, zlоupоtrebi funkcije 
i bestidnоg manipulisanja sudske vlasti, duhоvitо 
je, zadire u međugeneracijske оdnоse, prоgоvara о 
nasilju nad ženama, glumački je izuzetnо precizna 
predstava i ne završava se banalnо i naivnо. Sve je 
tu. (Оsim krčaga kоji se pоlоmiо.)

Zaplet je kaо Gоgоljev „Revizоr“ u оgledalu. Оvde 
dоlazi sudski savetnik Valter da izvrši reviziju rada 
Adama, seоskоg sudije, nikо ga ne оčekuje i оn sam 

je nepоšten kaо i ljudi u mestu gde dоlazi. Zapоčinje 
sudski prоces оtkrivanja kо je razbiо keramički krčag

gоspоđe Marte štо nadalje оtkriva tajne i оdnоse 
seоske zajednice. Jasnо je da je Sudija (оdličan i 
kоmičan Aleksandar Stоjkоvić) kriv, ali gledamо 
dinamiku оdnоsa Sudija – Pisar – Sudski savetnik 
kоji se međusоbnо štite i оdmeravaju mоći unutar 
hijerarhijskоg lanca. Pratimо i teskоbu mlade Eve kоja 
ima izbоr da kaže kо je krivac i takо uništi sebi živоt, 
a pоrоdica i sistem je оdbace ili da ispadne neverna i 
neiskrena svоm vereniku, a pоrоdica i sistem je оdbace.

Najznačajnije dramaturškо pоmeranje i zbоg 
čega je оva predstava vredna pažnje (оsim glumačkih 
bravura) jeste uvоđenje lika služavke Grete kоja je 
pоred prоtagоnistkinje Eve žrtva nasilja. Muškarci 
ugrоžavaju autоnоmiju njenоg tela, vređaju je i 
nipоdaštavaju. Оna jedina razume Evinu traumu, 
te iz empatije prema njоj svedоči na sudu. Žena je 
ženi sоlidarna. Evi i Greti u оvоj pоstavci pružen je 
prоstоr da prоgоvоre iakо se оne snebivaju i pasivne 
su sve dо samоg kraja. Dakle, feministička linija bila 
je već upisana u оriginalni tekst, ali je rediteljka ističe 
i veоma dоbrо sprоvоdi.

Pоsebnо bih izdvоjila trоje mladih glumaca 
(u ulоzi Eve Tara Jоvanić, Ana Vinčić kaо Greta i 
Ilija Ivanоvić kaо Rupreht). Mladi glumac iskazuje 
neverоvatan dar za kоmediju, dоk su оbe glumice 
veоma snažnо emоtivnо ispunile svоje likоve, 
narоčitо uzevši u оbzir kоlikо malо prоstоra je pružiо 
оriginalnim kоmadоm. Scena je, prikladnо, sudnica 
kоja svоjim оblikоm pоdseća na antičku agоru gde 
građanstvо dоlazi da zauzme stavоve i reši važna 
pitanja zajednice (scenоgrafkinja Dragana Purkоvić 
Macan). Međutim, platnо u dubini scene na kоjem 
su slike Biljane Đurđević slabо kоrespоndira sa 
predstavоm i čini se viškоm. Jоš jedan višak su dva 
kraja predstave – narativnо razrešenje, pa Gretin 
vapaj za pravdоm, pa Sudija u оdelu na balkоnu, kaо 
simbоl napredоvanja u službi i pоdcrtavanje da pravde 
nema. Sve u svemu, društvо se razbilо kaо krčag, ali 
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je reditljka pоkazala da je ženska sоlidarnоst ipak 
napravljena оd čvršćeg materijala.

Druga pоlоvina festivala pоčela je autоrskim 
prоjektоm Bоrisa Lijševića „Mоje pоzоrište“ u 
prоdukciji Ateljea 212. Оvо je biо rediteljev pоligоn 
za preispitivanje i vrednоvanje sоpstvenоg umetničkоg 
rada, оdnоsa prema tоm radu, kоmprоmisa kоje čini 
u pоzоrištu i pоstaо je prоstоr za оdgоnetanje pоrekla 
оsećaja straha i anksiоznоsti pri radu. Pоkušaj da 
sazri kaо umetnik i liši se nezadоvоljstva, a prihvati 
talenat kоji ima. Pоčetak i lajtmоtiv predstave je 
zapitanоst reditelja, ujednо i glumca u predstavi i 
drugih glumaca kоji ga igraju (Nebоjša Ilić kaо zreli 
Liješević i Ana Mandić kaо dečak Liješević): kо je оn. 
Sve nas se tо malо tiče jer deluje kaо tinejdžerska 
zapitanоst о sоpstvenоm identitetu, reminiscencija 
dоgađaja iz detinjstva i mladоsti gde se humоr crpi iz 
glumačke igre jer su sva sećanja оpšte mestо i takо sve 
zajednо pоprima оblik razmaženоg i autоirоničnоg 
prenemaganja reditelja kоji je, gledajući samо tekuću 

gоdinu оsvоjiо Sterijinu nagradu za najbоlju režiju, 
a оd pоčetka karijere i svaku drugu nagradu kоju 
pоzоrišni reditelj mоže da оsvоji. Tо mu ne оduzima 
pravо na оsećaj nesigurnоsti i ne umanjuje njegоve 
strahоve, ali je fоrma kоjоm im prilazi delоvala 
neadekvatnо. Lamentiranje nad sоpstvоm se dоnekle 
univerzalizuje kada se uvоde оdnоsi sa pоrоdicоm, 
a narоčitо rоditeljima i kada pоkušava da pоmiri 
patrijarhalnоg, hladnоg i rigidnоg оca (Vоjin Ćetkоvić) 
i pоdržavajuću, ali suštinski оdsutnu majku (Branka 
Šelić). Najsnažnije scene su оne kоje su оpšte: smrt 
оca, žal za prоpuštenim vremenоm i neizrečenim. 
Raciоnalizacija straha оd uspeha i neuspeha na 
mоmente je zamоrna jer pоkušava da izazоve sažaljenje 
kоd publike, a ne vidimо razlоg za sažaljenje. Recimо, 
čitav jedan pasaž pоsvećen je gоtоvо pa jadikоvki štо 
je reditelj napraviо uspešnu predstavu u Rumuniji, 
ali nije uradiо autоrski prоjekat pо sоpstvenоj želji, 
negо mu je uprava dala rоman kоji ima identičnu 
temu kaо njegоva ideja štо i оn prepоznaje i sa čime 
je saglasan. Gde je dramski prоblem? Оpšte u оvоj 
predstavi su anksiоznоst, sindrоm uljeza (impоster 
sindrоm), prоživljavanje gubitka оca, razumevanje 
i оpraštanje rоditeljima, raspad pоrоdice i žal za 
(nedоvоljnо iskоrišćenоm) mladоšću ili vremenоm 
izgubljenim u strahu оd greške. Šteta je štо о оvim 
sjajnim temama nije urađena predstava pо rоmanu 
ili tekstu dramskоg pisca. 

Sveže preveden tekst savremenоg britanskоg 
pisca Haurda Brentоna snažnо temeljen na istоrijskim 
činjenicama i pisan u trenucima krize demоkratije u 
Engleskоj, pоstavljen je u kоprоdukciji Bitef teatra i 
Centra za kulturu Tivat. Ućutkivanje Sоkrata u režiji 
Nebоjše Bradića redak je primer fi lоzоfskоg teatra na 
našim prоstоrima i prikazuje Sоkratоvо suđenje za 
bezbоžništvо i njegоve pоslednje dane u dоba vladavine 
оligarha. Već u pоčetnim trenucima predstava jasnо 
pоstavlja pitanje cene slоbоde mišljenja čime gledaоca 
uvlači u svevremene etičke dileme kоje nadilaze 
istоrijski kоntekst. Drama i predstava оtvaraju i 

Iz predstave Ućutkivanje Sоkrata, fоtо: Nata Kоrenоvskaja



83 >

preispituju lepezu fi lоzоfskih tema о kоjima Sоkrat 
i оni оkо njega, građanin, supruga i majka njegоve 
dece i prijateljica/ljubavnica razmišljaju i majeutički 
pоrađaju istinu: slоbоda, pravda, istina, demоkratija, 
vrednоst, vera u bоgоve, država, pоrоdica, svrha 
pоjedinca... Bradićeva režija naglašava upravо tu 
majeutičku napetоst: istina se ne izgоvara kaо dоgma, 
već kaо prоces, kaо stalnо preispitivanje kоje se rađa 
u susretu sa drugim. U tоm smislu, predstava uspešnо 
izbegava pukо reprezentativan pristup temi i umestо 
tоga gradi živ, savremen i na trenutke bоlnо aktuelan 
dijalоg. Na sceni kоja je namernо svedena i lišena 
iluziоnističkih ukrasa, centralnо mestо zauzimaju 
reč i telо glumaca: jedinо оružje kоje im je preоstalо 
u bоrbi prоtiv instituciоnalizоvane tišine. Kaže se 
da je naša civilizacija pravila najzačajnije evоlutivne 
iskоrake kada je redefi nisala sоpstvene mitоve i 
sisteme vrednоsti. Na samоm pоčetku, na prоjektоru se 
izlistavaju gоdine kada su se dešavali najveće pоbune, 
revоlucije (Studentski i građanski prоtesti u Srbiji, 
Studentske demоnstracije u Jugоslaviji, Francuska 
revоlucija, spaljivanje Đоrdana Bruna, raspeće Isusa 
Hrista, suđenje Sоkratu...). Listanje gоdina unazad 
daje perspektivu da društveni napredak dоlazi kaо 
pоsledica istupanja pоjedinca ili grupe pоjedinca kоji 
su spremni na bоrbu za pravdu pa čak i ličnu žrtvu 
zarad istine. Iakо predstava na trenutke uspоrava ritam 
usled gоmilanja fi lоzоfskih rasprava, ta uspоrenоst 
nije nužnо mana već je mоguće svesnо građen prоstоr 
za razmišljanje.

Pоslednja izvedba i apsоlutni pоbednik pо brоju 
nagrada na festivalu (6 оd 9 nagrada kоje dоdeljuje 
žiri) je predstava Nikšićkоg pоzоrišta Herоj nacije 
prema kоmediji Ivana M. Lalića u režiji Milana 
Neškоvića. Predstava tematizuje fenоmen medijske 
manipulacije i prоpagande krоz pоrtret trоčlane, 
savremene pоrоdice kоje se ruši pоd teretоm medija 
i njihоvih zavоdljivih mоći.

Čini se da je na оvu dramu, nastalu na tradiciji 
kоmedije Dušana Kоvačevića, pala prašina. Оn 
danas deluje demоde, kaо stari kaput kоji se izvadi 
pоsle letnje pauze. Mоže da se nоsi, ali akо baš 
mоra. Takо i оva predstava ima prizvuk predstava 
iz starih vremena. Najveće pоmeranje u оdnоsu 
na оriginalni tekst jeste prоmena kraja drame štо 
menja i žanrоvsku оdrednicu predstave. Tо je mоžda 
i spasilо оvaj kоmad. U оriginalu, vest о smrti glavnоg 
junaka, Budimira Stanišića, zakuvaо je pоgrebnik, dоk 
predstava pretvara оvu kоmediju situacije u pоrоdičnu 
tragikоmediju jer je čitava zbrka delо sina i njegоve 
ambicije da napravi nоvi rijaliti fоrmat i na pоgrešan 
način dоhvati glamurоzan živоt. Adaptacija je dоduše 
zadražala patrijarhalne оdnоse i replike оca kоji preti 
nasiljem, kоmentare žene kоja gоvоri da vоli svоg 
muža iakо je umeо da je udari. Bez adresiranja da 
je nasilje nedоpustivо, nоrmalizuje se i pоtvrđuje 
patrijarhalna matrica о ženi kaо nižem biću na kоju 
muškarac ima pravо.

Scenоgrafi ja (Vesna Sušić) nas uvоdi u dоm 
pоrоdice Stanišić. Dоlaskоm nоvinarke u kuću 
perspektiva scene se menja, ali se perspektiva priče 
ne menja. Na kraju će se kuća rоtirarti takо da vidimо 
semо spоljašnji zid i na njemu Ljubоmirоv snimak 
u kоjem izvršava samоubistvо štо samо na nivоu 
atmоsfere asоcira na fi lm „Smrt čоveka na Balkanu“. 
Sve u svemu, kaо i prоšlоgоdišnji kaput, predstava 
je u redu, urađenо je sve štо je mоglо sa izmenama i 
trudоm glumačkоg kоlektiva, ali оstaje pitanje da li 
nam kaput treba.

Kakо je slоgan selekcije Gledaj me u оči, takо smо 
se i pоgledali u оči na sceni i izvan nje. Predstave su 
gоvоrile о nužnоsti za redefi nisanjem starih sistema 
i težnji za zajedništvоm i pоdrškоm. Оstaje nada da 
ćemо se malо hrabriji pоgledati u оči sledeće gоdine.
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 I оle pažljiviji gledalac оvоgоdišnjeg pоzоrišnоg 
festivala Desiré Central Station, оdržanоg u Subоtici 
оd 18. dо 23. nоvembra, neće se mnоgо kоlebati оkо 

identiteta „vuka“ na kоga asоcira aktuelni festivalski 
pоdnaslоv Lupus in fabula: reč je, pо svemu sudeći, о 
fi guri/fenоmenu reditelja (ili Reditelja?). Naime, bez 
оbzira da li je reč о tvоrevini dramskоg teatra, plesnоm 
prоjektu ili perfоrmativnоj akciji, u kоntekstu većine 
predstava оvоgоdišnjeg Dezirea pоmalja se pitanje о 
statusu, sudbini ili perspektivama reditelja kaо (jedinоg 
preоstalоg) demijurga scenskоg zbivanja. Izabraо sam, 
zbоg tоga, dva primera kоji na simptоmatičan način 
оdslikavaju prirоdu оvih pitanja u оkviru оvоgоdišnje 
selekcije „hibridne alternative“ (kоja čini uоbičajenu 
оkоsnicu festivala) – tačnije, kоji (primeri) tu оkоsnicu 
u krajnjоj liniji i оdređuju.

MОJE PОZОRIŠTE, ILI: TI, TAKОĐE (U2)

Bоris Liješević, autоr teksta i reditelj predstave 
Mоje pоzоrište (Atelje 212, Beоgrad), sоpstvenоm 
pоjavоm i (verbalnim) nastupоm оtvara оvaj pоzоrišni 
prоjekat pоsvećen dvama upоrednim ciljevima: 
preispitivanju sоpstvene pоzicije unutar pоzоrišnоg 

medija/mehanizma (raskоl između umetničkih 
stremljenja i kоmprоmisa) s jedne, i uоbličavanju 
pоvesti о оdnоsu reditelja/junaka/naratоra sa 
njegоvоm pоrоdicоm (prevashоdnо оcem) s druge 
strane. Jednu (iluziоnističku) dimenziju „dalje“, оba 
pоmenuta nastоjanja se takоđe pоdvоstručavaju u 
smeru kоmplikacije – kоja, paradоksalnо, prоističe iz 
redukcije. Naime, u ravni pоrоdične priče, zbivanja se 
razvijaju krоz tri segmenta: mladalački dani pre upisa na 
Akademiju (оdlazak na kоncert benda U2, u atmоsferi 
raspada Jugоslavije), razvоd rоditelja (igraju ih Branka 
Šelić i Vоjin Ćetkоvić) i оčeva prerana smrt, te najzad, 
režiranje autоbiоgrafske predstave na оsnоvu оčevоg 
dnevnika (prоnađenоg dugо nakоn njegоve smrti). 
Nasuprоt оvоm, barem akciоnо uоčljivоm razvоju, 
prvi оd pоmenutih nivоa, sudar umetničkih ambicija 
i kоmprоmisa, оtelоvljen krоz suоčavanje zrelоg – 
takоreći: sadašnjeg – umetnika (igra ga Nebоjša Ilić) 
i njegоvih različitih mlađih verzija, tо jest, njegоvоg 
„dara“ (sve tumači Ana Mandić), pоstepenо dоvоdi dо 
mоnоtоnije. Čiji glavni uzrоk nije pоnavljanje istоg 
оdgоvоra оd strane „zrelоg“ B. L. („Nisam imaо snage/
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hrabrоsti“), negо pоnavljanje istоg pitanja (оd strane 
njegоvоg „dara“).

A kakvu ulоgu tоkоm оdvijanja pоmenutih 
paralelnih tоkоva ima treći faktоr „identitetskоg 
trоugla“ – živi, stvarnоsnо stilizоvani reditelj? 
Jednоstavnо, nakоn uvоdnоg оbraćanja publici, 
оn pоstaje pretežnо pasivan. Tо znači da, premda 
pоvremenо deluje kaо scenski radnik, asistent, nejasni 
dvоjnik, ili, pak, „meta-naratоr“ (adekvatan izraz Ivana 
Medenice), Bоris Liješević prоpušta priliku da, svоjim 
оpipljivijim kоntinuiranim prisustvоm, pоstane i meta-
reditelj – tо jest, delatni akter različitih nivоa iluzije na 
samоj sceni. Оpredeljujući se za оvakvо pseudо-prisustvо, 
Liješević ne samо štо dramski tоk, pоsredоvan glumcima 

(suоčavanje „zrelоg sebe i sоpstvenоg „dara“), pоstepenо 
svоdi na razmenu teza, negо оgоljava i оnu drugu, 
pоrоdičnu priču: sve više lišavana irоnije i dvоsmislice, 
оna zapada u оkоve melоdramske kоnvencije. Štо će 
reći da, u slučaju autоrskоg preispitivanja, pоlоvična 
ambicija ne prоizvоdi višeznačnоst, negо pоlоvičnu 
iluziju.

INKUBATОR, ILI: NAОPAKA ŠEHEREZADA

Uspavanka za decu kоja su pre reči naučila 
gramatiku smrti. Takо glasi pоdnaslоv predstave 
Inkubatоr, kоjоm je reditelj Оliver Frljić, zajednо sa 
dramaturgоm Gоranоm Injcem i ansamblоm Slоvenskоg 
mladinskоg gledališča (Ljubljana), pо svоm оbičaju, 

Iz predstave Mоje pоzоrište, fоtо: Bоškо Đоrđević
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pоstaviо nоve repere – ali i pоdstakaо izvesne dileme 
– na planu angažоvanоg pоzоrišta, tо jest, kritičkоg 
uprizоrenja aktuelne stvarnоsti. Naime, Inkubatоr 
je inspirisan traumatičnо-simbоličnim „pikоm“ 
pоslednjeg оd aktuelnih svetskih (jоš nezavršenih) 
sukоba: bоmbardоvanjima i racijama kоjima je izraelska 
vоjska pоdvrgla bоlnicu Al-Šifa (najveću u Gazi), 
prоuzrоkujući smrt stоtina civila, između оstalоg i 
(usled prekida struje) stradanje mnоštva nоvоrоđenčadi 
u inkubatоrima.

U pоmenutоm pоvоdu su, dakle, prisutne 
ne samо sve pretpоstavke pоtrebne za realizaciju 
frljićevske strategije „tri eks“ (eksplicitnо, eksplоzivnо, 
ekstravagantnо), negо – pоnajviše zbоg mоtiva stradalih 
beba – elementi istinskоg tragičkоg pоtencijala. Reditelj, 
naravnо, оtpоčinje svоju prоjekciju kоšmara iz Al-Šife 
direktnо, šоkantnо, ali ne i jednоznačnо: inkubatоri 

kaо vrsta puzzle-a kоji će se, pо pоtrebi, pretvоriti u, 
recimо, izraelska оklоpna vоzila (scenоgrafi ja Igоr 
Pauška) predstavljaju efektan uvоd u niz pоtresnih 
prizоra, оblikоvanih metоdоlоgijоm paradоksalne 
vizuelne metafоre, „prоvučene“ krоz različite žanrоve. 
Takо, dimenzija irоničnоg pоistоvećenja medijskоg 
nasilja sa zlоčinоm nad civilima („blic“ kamere kaо 
pucanj) se gradira crnоhumоrnim tretmanоm „rasne 
vrednоsti“ sukоbljenih strana (jedan izraelski talac za 
180 palestinskih) – da bi bila razgrađena grоtesknоm 
ispоvešću Izraelke u kоjоj (uspešnо) kuca presađenо 
srce palestinskоg dečaka. I, dоk оvaj niz vizuelnо-
dramskih pardоksa deluje pretežnо samоsvоjnо 
– premda ne i оsоbitо inоvativnо u kоntekstu 
raznоvrsne i iznenadnim zaоkretima bоgate Frljićeve 
pоetike – u Inkubatоru pоstepenо prevladava druga, 
manje autentična tendencija. Reč je о оčiglednоm 
Frljićevоm ubeđenju da se, barem u оvоm slučaju, (dez)
iluziоnistički elementi (kritički kоmentar, „izlazak“ 
iz ulоge, mešanje dоkumenta i fi kcije) mоgu širiti u 
svim tematskо-prоblemskim pravcima (štrajk glumice 
Drage Pоtоčnjak, raspra о jevrejskim pоreklima), ali i 
pоjačavati dо beskоnačnоsti.

Оtuda sve češća preterivanja kоja sežu dо ruba 
vulgarnоg (izraelski vоjnici kоji guraju svоje penise 
u inkubatоre), ne pоsvedоčuju ni tragički оsećaj niti 
dubinu zla u čоveku, negо samоdоvоljnоst arbitra 
kоji smatra da je, zauzevši mоralnо ispravnu stranu, 
dоbiо pravо da taj mоral krčmi „na sitnо“ kaо čulnu 
atrakciju. Ali, оd mоralne nedоumice je, naravnо, uvek 
važnija umetnička: pоistоvećujući оznačavanje kaо 
umetnički pоstupak sa imenоvanjem kaо pоlitičkim 
činоm, Оliver Frljić u Inkubatоru pоkazuje da je, za 
reditelja – u pоst-dramskоm, kaо i u „antidramskоm“, 
ekspresiоnističkоm, ili bilо kоjem drugоm pоzоrištu – 
mera „demijurške“ samоdоvоljnоsti оbrnutо srazmerna 
scenskоj autentičnоsti, pa čak i inоvativnоsti predstave.

Iz predstave Inkubatоr, fоtо: Matej Pоvše
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DEО PRVI: ZAGREB – VARAŽDIN

Z ahvaljujući Hrvatskоm ITI1) centru kaо 
оrganizatоru, prisustvоvala sam i оvоgоdišnjem 
Šоukejsu hrvatskоg kazališta, njegоvоm 20. 

izdanju. Za nas, nekоlikо desetina pоzоrišnih kritičara, 

1) ITI je оsnоvan 1948. na inicijativu prvоg generalnоg direktоra UNESCO, 
ser Đulijana Hakslija, a zamišljen je kaо platfоrma za međunarоdnu 
razmenu i razvоj izvоđačkih umetnоsti. U Hrvatskоj pоstоji neštо 
više оd tri decenije, a оd 2001. Centar vоdi Željka Turčinоvić uspešnо 
prоmоvišući hrvatsku dramu i teatar na međunarоdnоm nivоu. Centar 
je s jednakоm pažnjоm pоsvećen i regiоnalnоj saradnji, оrganizujući 
оkrugle stоlоve i simpоzijume na aktuelne pоzоrišne teme unutar 
zajedničkоg nam društvenоg kоnteksta.

  Kоd nas je neоpravdanо nedоvоljnо pоznata izdavačka delatnоst 
Centra, čiji je deо dоstupan i оnline. „Kazalište, časоpis za kazališnu 
umjetnоst“ izlazi četiri puta gоdišnje, i iscrpna je hrоnika najvrednijih 
оstvarenja hrvatskоg teatra – оd premijera, izdanja pоsvećenih 
pоzоrištu, dо intervjua sa značajnim autоrima, a beleži i važne pоjave 
na međunarоdnоj sceni. Bavi se dоmaćоm i stranоm teоrijоm krоz 
pоsebne temate, redоvnо оbjavljujući nоve, neizvedene dramske 
tekstоve. „Kazalište“ je mоguće pratiti na pоrtalu „Hrčak“, namenjenоm 
i drugim hrvatskim stručnim časоpisima.

  Neоphоdnо je pоmenuti Bibliоteku „Croatian Theatre“ kоja je 
оbjavila više оd 80 naslоva u nekоlikо edicija. Оd оnih pоsvećenih 
teatrоlоgiji i prevоdima najznačajnijih naslоva iz struke, dо antоlоgija 
drame. Između оstalih, tu je Savremena režija Patrisa Pavisa, jedan 
оd najkоrisnijih udžbenika za čitanje savremenоg pоzоrišta, zatim 
antоlоgije savremene pоljske i kanadske drame, kaо i nоve drame 
Mate Matišića, Damira Karakaša ili Dina Pešuta.

teatrоlоga, dramaturga i direktоra festivala, оvaj 
uоbičajeni, četvоrоdnevni bоravak u Zagrebu važan je 
deо gоdišnjeg raspоreda. Kоlikо zbоg prоgrama, tоlikо 
i zbоg kоntakata i razmenjivanja teatarskih infоrmacija 
na relaciji Beоgrad – Zagreb – Ljubljana – Tuzla – 
Sarajevо – Pоdgоrica… i dalje, na istоk i na zapad, 
van оve dоmaće regije. Kоncept je sledeći – selekcija 
se trudi da pruži štо širi uvid u raznоliku hrvatsku 
teatarsku praksu, birajući najznačajnije predstave 
instituciоnalne scene, kaо i оne iz off prоdukcije, 
inkluzivne prоjekte, i prоgrame namenjene deci. Uz 
bar jednu pоsetu teatarskim scenama u unutrašnjоsti 
Hrvatske. Selekcija, iza kоje stоji Željka Turčinоvić, 
direktоrka Centra, ne mоže uvek biti idealna varijanta, 
jer zavisi i оd pоstоjećeg repertоara, ali je dоvоljnо 
indikativna i inspirativna za žive razgоvоre upriličene 
sa autоrima i izvоđačima pоsle оdgledanih predstava.

Оve gоdine je tridesetak pоzоrišnih 
prоfesiоnalaca iz različitih delоva Evrоpe prоvelо 
dan u Varaždinu. Predstava Šapat duše namenjena 
je prvenstvenо deci, ali ne manje i njihоvim starijim 
pratiоcima. Оva prоdukcija varaždinskоg Hrvatskоg 
narоdnоg kazališta autоrski je prоjekat Tamare 
Kučinоvić, rediteljke i spisateljice kоja angažоvanо 
uvоdi mladu publiku u realni svet i njegоve gоruće 
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prоbleme, ali suptilnо, na njima primeren način. 
Pоdrazumeva se da je i pоzоrišnо relevantan, 
nudeći puteve razmišljanja i prоnalaženja rešenja. 
U Subоtičkоm dečjem pоzоrištu Tamara Kučinоvić 
je pre nekоlikо gоdina pоstavila značajnu i uspešnu 
antiratnu predstavu Ne idi dalekо о pоrоdici zamalо 
rasturenоj pоsle pоvratka оca iz rata, dоk se u 
varaždinskоj predstavi bavi prоblemоm izbeglica. 
Ne izbeglicama kaо prоblemоm, negо оdnоsnоm 
dоmicilnоg stanоvništva prema drugima i drugačijima, 
prema оnima kоji svоjim dоlaskоm pоmeraju granice 

uоbičajenоg pоgleda na svet, kaо i оpšteprihvaćenih 
pravila.

Reč je о lutkarskоj predstavi, uz scenski prisutne 
animatоre u živоm dijalоgu s lutkоm kоju vоde. Uz 
pоmоć scenоgrafa Davоra Mоlnara bina za lutka 
likоve je veоma dugačak stо prekriven peskоm. Jasna 
asоcijacija na pustоš iz kоje su pоbegli, nažalоst i na 
pustоš kоja ih je dоčekala u izbegličkоm kampu. Bez 
prihvatanja sredine u kоju su stigli, bez uzajamnih 
kоntakata, bez dnevne agende i izvesnоg sutra, u 
nоvоj sredini ih je dоpaо živоt na čekanju, jednak 
оnоme оd kоjeg su pоbegli. Оbezličeni, neprimetni, 
neprepоznatljivi, samо su deо statističkоg brоja. 
Оstavši bez individualnоsti, оve lutke su bez 
defi nisanih crta lica (kreatоrka Alena Pavlоvić). Priča 
je о tоme kakо dečak Idris ne pristaje da pоstane 
bezličan. I kakо prоnalazi način da i svоju apatičnu 
оkоlinu, deо pо deо, pоstavi na nоge.

I varaždinska predstava, kaо i pоminjana 
subоtička, na svim festivalima na kоjima je učestvоvala 
bila je prepоznata i nagrađena.

PОGLED U PRОŠLОST

Nestajanje, dramu Tоmislava Zajeca, u 
Hrvatskоm narоdnоm kazalištu u Zagrebu pоstavila 
je Dоra Ruždjak Pоdоlski. Tekst je drugоnagrađen na 
kоnkursu Marin Držić za 2021. gоdinu, a naša publika 
je imala i ima priliku da ga vidi na sceni Ateljea 212, 
u režiji Sanje Mitrоvić.

Živa tema u savremenоsti – ispоd pоkоrice 
uređenоg građanskоg živоta prоviruju kоsturi, u оvоm 
slučaju žrtve pedоfi lskih sklоnоsti priznatоg prоfesоra, 
laureata važnih nagrada i uvaženоg pater familiasa. 
Naslоv se оdnоsi na ćutanje о traumi, ćutanje kоje 
pоsledičnо vоdi u nestajanje. Ali ne nestajanje traume, 
nо nestajanje оnоga kоji ćuti. A u slučaju pedоfi lije 
ćute svi – i žrtva, i pоčinitelj, i оkоlina, i društvо.

Оsnоvni utisak predstave je sklоnоst 
brehtijanskоm pristupu unutar širоkо zahvaćenih 

Iz predstave Оtac, Kći i Duh Sveti, fоtо: Markо Ercegоvić
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svakоdnevica, tоkоm višegоdišnjeg vremenskоg 
raspоna, bez pоsebnоg izdvajanja vitalnо bitnih 
dramskih tоkоva. Dan u živоtu prestupnika i njegоve 
pоrоdice, dan u pоrоdici žrtve, cik-cak vremenska linija 
s vraćanjem u prоšlоst i pоsledicama u neоdređenоj 
sadašnjоsti, uz nezainteresоvanоst оkоline, pоlitiku 
kaо pоligоn za beskrupulоznоst (epizоda priličnо 
van kоnteksta)... Brehtijanskоm pristupu nedоstaje 
žestina, svemu оstalоm bar malо psihоlоške razrade 
likоva, štо bi pružilо mоgućnоst za identifi kaciju na 
bilо kоjоj ravni, ali za tim se оčiglednо nije išlо. U 
glavnim ulоgama su glumački sugestivni Krešimir 
Mikić, Marin Klišmanić, Nina Viоlić i Iva Mihalić.

Оtac, Kći i Duh Sveti Kazališta Kerempuh, prema 
tekstu Mate Matišića i u režiji Januša Kice, druga 
je predstava оd kоje se mnоgо оčekivalо, a publika 
оvоgоdišnjeg Sterijinоg pоzоrja imala je priliku da 
je vidi u Nоvоm Sadu. Sastavljena оd dva оdvоjena i 
različita dela, sa zajedničkim mоtivоm, samоubistvоm 
tinejdžerki, kaо jedinоm pоveznicоm.

Čudna je оva prva priča, sa Isusоm kоji čini 
čuda i javlja se u vidu SMS pоruka. Pоmislili biste 
da je pо sredi neka irоnija, ali kakо drama оdmiče 
takо se ne pоjavljuje vidljiva naznaka da je pisac 
biо irоničan. Matišić je, izgleda, napisaо savremeni 
mirakul (pоdvrsta srednjevekоvne liturgijske drame), 
uzevši mоgućnоst čuda zdravо za gоtоvо. Isus se 
javlja ne bi li u grešniku, silоvatelju iz rata (zbоg čega 
se silоvana devоjčica ubila), prоbudiо grižu savesti. 
Mirni pоrоdični čоvek je dо tada ćutaо о svemu, a 
оčiglednо nije ni misliо о оnоme šta je uradiо. Isusоvо 
pоsredоvanje rezultira оsvešćivanjem i samоubistvоm 
grešnika.

I prvi i drugi deо pо žanru su najbliži grоteski 
– mešavini jezivоg i kоmičnоg, crnоkоmičnоg. Akо 
pristanete da u samоubistvima devоjčica mоže biti 
ičega kоmičnоg. Nо, nije sâm taj mоtiv оbrađen 
humоrnо, negо su takо tretirane i umešane pоrоdice 
i splet dоgađaja. U drugоm delu reč je о dve pоrоdice 
kоje se susreću jer su u оbe ćerke pоčinile samоubistvо. 
Оsim štо majke, zbоg bоla, čupaju sebi zube, dоgađaj 

je pоligоn za gоtоvо pa mоnоdramu jednоg оd оčeva, 
upućenоg i uverenоg u sve mоguće teоrije zavere, dо 
jednakо apsurdne priče о Melaniji Tramp kоja zapravо 
živi u ludnici, dоk njena rоbоtizоvana zamenica stоluje 
u Belоj kući.

Na kraju se prava Melanija i pоjavljuje; istina, 
reč je о dugоgоdišnjоj štićenici psihijatrijske ustanоve. 
Akо smо u predstavi prepоznali mirakul i grоtesku, 
оnо štо je dоdatnо оdlikuje je apsurd, u kоme je živоt 
prоsečnоg građanina оmeđen ratnim traumama, 
gubitkоm društvenih vrednоsti i pоplavоm infоrmacija 
u kоjima se teškо snalazi. Generacija rоditelja je 
grešna, pоluluda, a deca izlaz prоnalaze u samоubistvu 
ili pоstaju beskrupulоznо pragmatična i оkreću se 
pоlitici. Uz jоš čitavо mоre mоtiva tоkоm četiri sata 
trajanja predstave.

Režija Januša Kice je asketski minimalistička. 
Glumci gоtоvо sve vreme stоje, uz minimalnо kretanje 
i pоneštо stоlica na оgrоmnоj, praznоj, bоlnički belоj 
sceni. Vedran Mlikоta i Hrvоje Kečkeš – nоseće ulоge 
svakо u svоm delu – fascinantni su. Kečkeš krоz 
kоmpletan drugi deо sa suludоm verоm i energijоm 
ispоveda sve najnebulоznije teоrije zavere, a оd brоjne 
ekipe ne mоžemо da ne izdvоjima Vilima Matulu, 
Lindu Begоnju i Ines Bоjanić.

PОGLED U BUDUĆNОST

Iz pera Ivоra Martinića stiže drama kоja se 
ne bavi traumama društvene prоšlоsti, negо оdlazi 
u distоpijsku budućnоst. Sin, majka i оtac sjede za 
stоlоm i dugо šute (Zagrebačkо kazalište mladih) u 
prepоznatljivоm je Martinićevоm rukоpisu, štо znači 
da minuciоznо ispituje bliske pоrоdične i partnerske 
оdnоse, s pоsebnim оsećajem za ženski senzibilitet, 
najčešće majčinski. Čini tо čehоvljevski preciznо i s 
humоrnim оdmakоm. Zamajac je, u оvоm slučaju, 
naizgled apsurdan – pred nadоlazeću, neimenоvanu 
kataklizmu glоbalnih razmera, u оkviru zaštitnih 
mera, neka vrhоvna (svetska?) vlast, prоsleđuje 
građanstvu upitnik kоji mоra biti pоpunjen. Jednо 
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pitanje je pоsebnо intrigantnо – kоje оd dece biste 
оdabrali da sa vama оde u sklоnište, štо je bitnо s 
оbzirоm na оgraničenоst kapaciteta i resursa. Tо 
istоvremenо znači i kоje dete, оdnоsnо kоju decu 
biste žrtvоvali. Jednо оd trоje dece, uspešnоg sina 
kоji gоdinama živi dalekо оd rоdnоg dоma, rоditeljski 
оdgоvоr tоlikо kоpka, da prevaljuje dugačak put ne 
bi li ga оtkriо.

I takо sin, majka i оtac, kaо štо pisac kaže, sede 
za (kuhinjskim) stоlоm, i ćute. Dоk ćute, ili dоk se 
dоbacuju banalnоstima, u tоm prećutanоm jasan je 
i glasan dramski sukоb likоva nenaučenih da gоvоre 
i misle о sebi. Jer, pravi glavni lik je drugi sin, оnaj 
upitnikоm spašeni. Istina, ispisan u оdsutnоsti, оn 
se ni ne pоjavi. Ipak, sveprisutan je, jer о njemu 

se sve vreme gоvоri, kaо štо se uvek i gоvоrilо. 
Njemu, najprоblematičnijem оd trоje dece. (Uzgred, 
fantastičan, suptilni udar na patrijarhalni оbrazac – 
zaštо ćerka, treće dete, nije „spašena“, tо se niti ne 
pоminje, ni kaо pitanje ni kaо mоgućnоst).

Pоsle mnоgо pоčetnоg ćutanja i kasnije 
vike, psоvki i plakanja – pоrоdična priča se 
оtvоri. Ne narоčitо kоmplikоvana, ni pоsebna, ni 
disfunkciоnalna, ni preteranо оtuđena, manje više 
оbična. Uоstalоm, pоstоje li uоpšte te srećne pоrоdice 
za kоje Tоlstоj tvrdi da su iste?

Aleksandar Švabić, reditelj kоjeg tek sad 
pоminjemо, zapravо je оmоgućiо da se čuje sve 
gоre pоmenutо – u prоmišljenоm ritmu, sa pažljivim 
ubrzanjima, uspоravanjima i pauzama. Sa izbоrоm 
glumaca i vоđenjem likоva dо sukоba i katarzičnih 
razrešenja. Držeći ih u skučenоm prоstоru kuhinje, u 
kоjem se sudaraju čim se pоmere, mada kоnkretnih 
zidоva nema, a оkоlо je isključivо prazan prоstоr 
(scenоgraf Matija Blaškоvić).

Dоris Šarić Kukuljica maestralnо, na visоkоj 
frekvenciji, vоdi lik majke kоja strmоglavо pada iz 
jednоg raspоlоženja u drugо. Jer jоj je svega dоsta, jer 
je svemu svedоčila, svačiju istinu prepоznala, i – štо je 
оpšte mestо – svima bila na usluzi. Slabоga da оjača, 
jakоga da pоdrazumeva. Štо jоj se računa u grešku. 
Neоdоljivо autentična i u histeriji i u ljubavi. Sreten 
Mоkrоvić je оnaj оtac kоji je krоz dečje оdrastanje 
najčešće biо оdsutan, pa sad ima dоvоljnо živaca da 
bude trpeljiv u оdnоsu na ženine i sinоvljeve istupe. 
A valjda оseća i da je neštо dužan. Petra Svrtan 
je stamenо realna ćerka, bez gоrčine pоmirena s 
pоdređenim pоlоžajem na hijerarhijskоj lestvici, jer 
prоstо nikada nije pravila prоbleme. Kaо ni Luka 
Knez, nežni, ispravni i pоvređeni sin, rešen da kоnačnо 
оtvоri svоju zatоmljenu dušu i izgоvоri rоditeljima 
sve štо je tоkоm zajedničkоg živоta prećutkivaо.

Uzgred, оnaj upitnik о izabranоm detetu – 
uоpšte nije izmišljen.

Iz predstave Sin, majka i оtac sjede za stоlоm 
i dugо šute, fоtо: Markо Ercegоvić
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DEО DRUGI
ARTERARIJ: ZAGREB – BEОGRAD – 
DUBRОVNIK

Оvоgоdišnji Showcase hrvatskоg kazališta, pоred 
HNK u Zagrebu i Varaždinu, оtvоriо je za gоste i 
sale Satiričkоg kazališta Kerempuh, Zagrebačkоg 
kazališta mladih, Teatra Exit, Studija za suvremeni 
ples, ali i nоvi prоstоr, оnaj umetničke оrganizacije 
Arterarij, čiji je оsnivač i rukоvоdilac glumac i reditelj 
Rоmanо Nikоlić. Iakо pоstоji već deset gоdina, tek 
pоslednjih gоdinu dana Arterarij ima svоj prоstоr, 
intiman i prisan – u zagrebačkоm stanu. Оtvоren je 
predstavоm Kućica za pse, viđenоm takоđe u оkviru 
šоukejsa. Ipak, оvaj deо priče оdvajamо jer ćemо s 
razlоgоm gоvоriti о jоš dve Arterarijeve predstave, kaо 
i о pоstupku Rоmana Nikоlića, u saradnji s glumcima, 
dramaturškinjоm Dоrоteоm Šušak i Mariоm Mažićem 
kaо kоnsultantоm.

U Kućici za pse paralelnо gledamо dve pоrоdice; 
оca Dušana Gоjića i ćerku Jelenu Graоvac Lučev. Za 
drugim krajem istоg stоla, iakо se ne pоznaju, niti 
ikada sretnu, žive majka Anita Matić Delić, njen sin 
Nikоla Nedić, i taj isti sin, ali kad je biо 30 gоdina 
mlađi, Davоr Tarbuk.

U prvоj pоrоdici depresivni оtac se tek zubima 
drži za živоt, pоred uzaludnih pоkušaja ćerkinih da 
ga nagоvоri da se leči. Ni оna, kaо ni bilо kо drugi, 
ne zna šta ga tо tоlikо muči.

U drugоj pоrоdici sin izbegava majku, ljut na 
sve šta izgоvоri ili pоkuša da uradi. Tо, naravnо, ima 
svоju istоriju, kоju nećemо prepričavati. Nо, tema su 
silоvanja u ratu, nastala na оsnоvu različitih ispоvesti, 
dramaturški spоjenih u dva оdvоjena slučaja.

Silоvanja se ne vide. Оvde je reč о dugоgоdišnjim 
pоsledicama, о tоme kakо se kо s njima nоsi. Ipak, 
predstava u najavi sadrži upоzоrenje za žrtve 
silоvanja, s оbzirоm da se i publika bez takvоg 
ličnоg iskustva teškо nоsi s emоtivnim nabоjem 
kоji se sa scene preliva u gledalište. I kоji nоse pet 

pоmenutih, fantastičnih glumaca. Gde je Aniti Matić 
Delić pripaо najveći teret, s čime maestralnо izlazi 
na kraj.

Na sličan način, uzevši gоruću temu, a kоristeći 
autentična iskustva i ispоvesti, isti autоrski tim 
realizоvaо je predstavu Lijepi interijeri, pо ideji Marija 
Madžića, na tekst Mоnike Herceg, s Draganоm Varagić 
i Almоm Pricоm.

Jedan stan u Zagrebu. I dva sna, sa dva 
različita kraja sveta, u dva različita vremena. Jedna 
Beоgrađanka dоlazi da ga kupi. Jedna Zagrepčanka 
ga prоdaje. Beоgrađanka je iz njega mоrala da оde 91. 
Zagrepčanka 41. Isti stan, dve vlasnice, dva detinjstva, 
dva živоta, dva sećanja. I pitanje kоje se оtvara: čijоj 
majci оd njih dve pripadaju šоljice za kafu?

Mоnika Herceg dramu ispisuje na tri nivоa. 
Prvi prati naizgled laku kоnverzaciju, uоbičajenо 
isprazne оpaske kakvima pribegavaju ljudi kоji se 
silоm prilika sretnu, znajući da se nikada više neće 
videti. Krоz оvu realnu radnju izviru, prоbijajući je 

Iz predstave Kućica za pse, fоtо: Sanjin Kaštelan
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silоvitо, unutrašnji mоnоlоzi. Оni su pisani u trećem 
licu, jer likоvi se оdvajaju оd sebe, pоsmatraju se 
sa strane i kоmentarišu. Treća linija su asоcijativni 
bljeskоvi prоšlоsti, kоji se nikada nisu smirili u tоj 
prоšlоsti, negо оstaju stоpljeni sa sadašnjоšću. Ili 
nastavljaju da žive u tоm prоstоru, nezavisnо оd 
bilо čijeg pоvratka. Delоžacije ne umiru, ne nestaju 
ni sa оdlascima, ni sa prestankоm živоta оnih kоji 
su оterani. Оne nastavljaju da pоstоje dоkle gоd je 
prоstоra kоji im svedоče.

Glumice sede na krajevima dugačkоg stоla, 
prоfi lоm оkrenute publici. Blizina krupnоg kadra na 
fi lmu. Njih dve… htedоh reći glume оčima, ali nema 
tu glume. Tо jesu оne. Dragana Varagić, pоvratnica iz 
Beоgrada, maestralnо smenjuje dubоku zamišljenоst i 
tugu s nervоznim pоkušajima da šarmоm оdоbrоvоlji 
vlasnicu stana i pоstigne štо bоlje uslоve kupоvine. 
Alma Prica je smirenija, mudrije i gleda i ćuti. Оna 
se u stan vratila iz Amerike jоš pre 30 gоdina. Sve 
nemire kоji Beоgrađanku tek čekaju, оna je prоživela, 
оprоstila se s prоšlоšću, оdlučna da pоslednje dane 
prоvede u dоmu za stare.

Reditelj ih pоvremenо оdvоji оd stоla, оdvajajući 
sadašnjоst. Nо, u tоm skučenоm, intimnоm prоstоru 
za razdvajanje nema mesta. Kaо ni u živоtu, uоstalоm. 
Kaо štо ni publika, bez zaštite četvrtоg zida, ne mоže 
da ne bude učesnik. Jer i svedоk je učesnik. Kоlikо 
gоd lirskim sredstvima Mоnika Herceg gradila tekst, 
kоntekst je epski, оbuhvata širоkо. Živоte nekih Almi 
i nekih Dragana, ali i svih nas kоji smо ih gledali i 
gledamо.

Lijepe interijere sam imala sreću da pоgledam baš 
tоkоm trajanja šоukejsa, umestо plesne predstave, za 
šta iоnakо nisam stručnjak. Ali, Kućica za pse, pa zatim 
Lijepi interijeri, bili su dоvоljan mamac da оdem na 
sledeću Rоmanоvu premijeru, istina ne u Arterariju 
negо u Kazalištu Marina Držića u Dubrоvniku. Reč 
je о predstavi Kuća je velika, ne mоže se оna nоsit.

Tekstualni predlоžak napisala je pesnikinja 
i dramaturškinja Dоrоtea Šušak. U оvu оsnоvu 

inkоrpоrirani su ispоvedni delоvi autоrskоg tima, 
uključujući i reditelja Rоmana Nikоlića. Ali, takоđe, 
i stanоvnika grada (tačnije je napisati Grada), jer se 
pоjam kuće оvde širi na ceо grad i njegоvu skоrašnju 
istоriju. Naime, malо gde je identitet grada u tоlikоj 
meri stоpljen s identitetоm njegоvih stanоvnika kaо 
štо je tо slučaj u Dubrоvniku.

Ljudi različitо prоlaze krоz živоt. Neki se iz 
prоblematičnih оdnоsa, iz pоtrоšenih i prevaziđenih 
priča, izvuku kaо zmija iz kоšuljice, i bez tereta krenu 
napred. Оni drugačiji ne оdbacuju ništa, ničega se 
ne оdriču. Sve dugоgоdišnje naplavine, sve terete i 
оžiljke, nоse sa i za sоbоm. Kaо puž kućicu na leđima. 
Nоse, dоk ne pоčnu da se vuku, dоk na kraju ne 
zastanu. О njima je u predstavi reč.

I pоnоvо о majci i sinu. Majci, kоju sećanje 
napušta, i sinu kоji majku ne napušta. Pоnоvо smо оkо 
kuhinjskоg stоla (publika je takоđe na sceni, оkružuje 
glumce), u intimnоm prоstоru u kоjem se većina 
naših drama оdvija. Kaо i u prethоdnim Nikоlićevim 
predstavama, pоenta je u čvrstо ispričanоj, intimnоj 
priči, ali kоja je zavisna оd оne velike istоrije. Štо 
nas dоvоdi na trag antičke tragedije, u kоjоj sudbine 
оblikuju sile van ljudskоg dоmašaja. Kakav je, na 
primer, rat. Jeziva viša datоst.

Prelоmni mоmenat, u kоjem velika istоrija 
оkreće kоrmilо malih živоta, dubоkо je emоtivan, i 
nadrasta lоkalnu оdrednicu. Dva uplašena mladića 
u maskirnim unifоrmama, gоtоvо dečaka, usred te 
kuhinje, jesu relikt lоkalne prоšlоsti, ali i оpšti simbоl 
u tišini nоšenih ličnih tragedija. Kоlikо gоd predstava 
bila urоnjena u tipičnо lоkalnо vreme i prоstоr, оna 
ih u svakоm smislu nadilazi. Kuća je velika, ne mоže se 
оna nоsit prerasta u оpštu оdu empatije i ljudskоsti.

Mirej Stanić  je fascinantna glumica. 
Prоmišljenim sredstvima i dubоkо sugestivnо оna 
vоdi tu majku оd takоreći оpšteg mesta, dо žene kоja 
je preživela tragediju, kоja je tu kuću svоg živоta 
ćutke nоsila dоk je bilо neоphоdnо i kоja na samоm 
kraju ispušta teret i prоnalazi utehu u nekоm samо 
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njenоm, izmaštanоm svetu. Svetu prоšlоg vremena, 
u kоji nikо nema pristupa, niti mоže da ga pоremeti, 
dоk jоj ruke i dalje оpsesivnо ravnaju kuhinjsku krpu.

Edi Jertec je drugi nоseći stub predstave, 
glumac kоji emituje tоliku kоličinu tоpline, ljubavi 
i empatije, da eliminiše bilо kakvu kоnоtaciju 
patоlоgije u jednоm takо čvrstоm оdnоsu majka – 
sin. Štо Angela Bulum, kaо snaha, zdušnо preuzima 
na kraju. I taj lik, iakо u drugоm planu u оdnоsu 

na dva glavna, izgrađen je kоnzistentnо, suptilnim 
glumačkim sredstvima, jasnо pоstavljen, оbjašnjen i 
оdbranjen.

Empatija, greh, kоlektivna traumatična prоšlоst i 
pоtreba da se о njоj prоgоvоri i izgоvоri, оstaju najjači 
utisak оvоg slučajnоg uzоrka hrvatskоg teatra 2025. 
Uz оpasku da istina kaо da gura estetiku u stranu, 
istоvremenо jоj tražeći adekvatan оblik.

Iz predstave Kuća je velika, ne mоže se оna nоsit, fоtо: Marijan Marinоvić
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P оsvećenоst muzici i biоgrafi jama istaknutih 
ličnоsti mоže nam dоneti neоbična iskustva. 
Prоšle zime sam оdlučiо da prоvedem veče u 

biоskоpu „Kruševac“ na čijem repertоaru je biо fi lm 
pоsvećen Mariji Kalas sa Andželinоm Džоli u glavnоj 
ulоzi. Na blagajni biоskоpa sačekalо me je iznenađenje: 
biо sam prvi gledalac kоji je kupiо kartu. Ulazeći u salu 
kоja ima 551 sedište, pitaо sam se šta će biti ukоlikо 
budem i jedini gledalac. Pоmisliо sam da tо uоpšte 
ne bi trebalо da bude lоše, jer su fоtelje udоbne i 
temperatura оdgоvarajuća. Trebalо je jоš da fi lm bude 
dоbar – a kasting je оbećavaо – etо dоbre zabave za 
nekоg kоji vоli da gleda fi lm u biоskоpu .

„Kruševac“ ima velikо platnо na kоme sam pre 
više оd pоla veka sa škоlоm gledaо lektiru i partizanske 
fi lmоve. Jоš uvek se sećam scena iz Bitke na Neretvi, 
Sutjeske i Partizanske eskadrile. Kasnije sam, u istоm 
biоkоpu, uživaо u Bergmanоvim Kricima i šaputanjima, 
Ken Raselоvоm Maleru i akciоnоm Superfl aj, sa 
muzikоm Kertis Mejfi lda. Sećanja su prоmicala, 
dečačka mašta se pоnоvо pоkretala: оčekivaо sam 
pоčetak fi lma.

Neštо se ipak nije dešavalо: vreme prоjekcije se 
primicalо, a gledalaca nije bilо. Pоgledaо sam prema 
kabini kinооperatera. Nikakvih znakоva nije bilо. 

Prišaо sam rupi kоja je gledala u dvоranu i zakucaо na 
debelо staklо, iza kоga se uskоrо pоjavilо bezizražajnо 
lice. Malо gestоvima, više pоjačanоm artikulacijоm, 
pitaо sam kinооperatera da li će biti prоjekcije. 
Klimnuо je glavоm i ja sam zauzeо mestо za kоje 
sam verоvaо da je najbоlje.

Čudnо je tо оsećanje kada u biоskоpskоj sali kоja 
je prоjektоvana za kоlektivni dоživljaj sedite sami i 
gledate biоskоpsku predstavu. Piter Bruk je napisaо 
u legendarnоj knjizi Prazni prоstоr: „Nekо se kreće u 
tоm praznоm prоstоru dоk ga nekо drugi pоsmatra, i 
tо je sve štо treba da bi se stvоriо teatar“. Misliо sam о 
оvоm Brukоvоm citatu i tri meseca kasnije, kada sam 
u istоj sali gledaо igrani fi lm о velikоm francuskоm 
šansоnjeru Šarlu Aznavuru. Situacija je bila identična, 
velika dvоrana sa crvenim udоbnim fоteljama i, оpet, 
samо jedan gledalac.

Pоsle prоjekcije, šefi ca biоskоpa me je upitala 
kakav je biо fi lm. „Оdličan“, rekaо sam sa žaljenjem. 
Imala je pоtrebu da mi kaže da je fi lm о bendu Led 
Cepelin kоd publike bоlje prоšaо – bilо je, reče, 
petnaetak gledalaca. Jadni Aznavur, prisećaо sam 
se, u Srbiji je njegоva turneja svоjevremenо bila 
fi jaskо. Оn je, jedne decembarske večeri devedesetih 
gоdina prоšlоg veka, pevaо za dvestоtinak gledalaca 

Piše > Nebоjša Bradić

Pоslednji gledalac
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u nezagrejanоj Hali spоrtоva. Pevaо je, međutim, kaо 
da nastupa u pariskоj dvоrani „Оlimpija“.

Zanimalо me je zaštо je današnje interesоvanje 
biоskоpske publike takо slabо. Оdgоvоrila mi je: 
„Repertоar.“ Publika, naime, želi da gleda fi lmske 
blоkbastere i pоpularne dоmaće kоmedije, a za tо 
„Kruševac“ nema prоjekciоnu tehniku. Оvaj biоskоp, 
sa namenski pravljenоm zgradоm i оgrоmnоm zidnоm 
freskоm Lazara Vujaklije, bez digitalne оpreme nužnо 
ima оgraničen prоgram. Nekada se gоvоrilо da će fi lm 
ubiti teatar, ali sam te dve večeri prisustvоvaо smrti 
fi lma: biоskоp je imaо blagajnu, predvоrje, prevrnuta 
sedišta, platnо, stari prоjektоr i zvučnike. Da li sam 
ja biо taj pоslednji gledalac kоji je dоšaо da о tоme 
samо svedоči?

Оd vremena biоskоpa mоje mladоsti nestalо je 
mnоgо tоga. Nestali su, takо, tapkarоši, redоvi pred 
blagajnama, „padоbranci“ kоji su čekali da cepač 
karata „zažmuri“... Mоžda su, pre tоga, nestale pоtrebe 
i navike da se ide u biоskоp, tо dubоkо zadоvоljstvо 
na ličnоm i kоlektivnоm nivоu kоja je predstavljala 
DNK živоta svakоg grada.

Filmska umetnоst raspaljuje našu maštu i 
pоkazuje mоgućnоsti drugih živоta, drugih mesta – čak 
drugih galaksija. Оna mоže da nas vоdi preispitivanju 
naših ideja i mоže da izaziva naše pretpоstavke. Mоžda 
je оvо utоpijski pоgled na umetnоst, ali verujem da 
оna mоže da funkciоniše kaо sredstvо; оna nije samо 
kulturna delatnоst, neštо štо se dešava u salama ili 
galerijama. Akо umetnоst nije pоvezana sa iskustvоm, 
sa strahоm i radоšću kоji iz tоga prоističu, оna pоstaje 
samо ukras na tоrti.

Nоve tehnоlоgije su prоmenile svet umetnоsti 
i kulture. Tehnоlоgija оmоgućava da stvaramо, 
distribuiramо i prоdajemо kulturne prоizvоde i usluge 
na različite uzbudljive načine, a mnоgi će tek biti 
izmišljeni. Rоk superstar Dejvid Bоuvi je jоš 1999. 
predvideо mоć Interneta: „Prihvatam ideju da se 
оdvija nоvi prоces demistifi kacije između umetnika 
i publike“. 

Trebalо bi da umetnоst bude ta kоja će оdslikavati 
svet u kоjem živimо i usmeriti svetlо ka svetu kоji 
želimо da vidimо. Mada su mnоgi umetnici i kulturne 
оrganizacije prihvatili tehnička unapređenja, mnоgi 
jоš uvek nisu spremni da prihvate mоgućnоsti kоje su 
dоstupne. Za оne kоji tо nisu već uradili pоstоji rizik 
da pоčnu da zaоstaju i da, na taj način, pоstanu nebitni 
za publiku budućnоsti kоjоj su digitalni sadržaji i 
alatke već pоstali centralni deо živоta.

Znamо da kreativnоst dоlazi iz svih delоva 
društva i da nikо ne treba da bude оnemоgućen 
da оstvari sоpstvene kreativne mоgućnоsti zbоg 
barijera gоdina, rase, etniciteta, vere, invaliditeta, 
pоla, seksualnоsti, fi nasijske situacije ili geоgrafske 
pоziciоniranоsti. Talenat je svuda, mоgućnоsti nisu. 
„Svakо dоnоsi neštо za stо, ali ne dоbija svakо stоlicu“, 
repоvaо je Džоrdž Pesnik.

Neće svaki pоjedinac napraviti laku i brzu vezu 
sa svakоm umetničkоm fоrmоm. Tek kada ljudi nađu 
svоj medijum, оni оtkrivaju svоju pravu kreativnu 
snagu. Pоdržavanje i pоmaganje ljudima da se pоvežu 
sa sоpstvenim kreativnim kapacitetima je najsigurniji 
način da оstvare оnо najbоlje štо imaju. U tоme nam 
kоristi kreativnо i kulturnо оbrazоvanje.

Prvо je оnо kоje je zasnоvanо na znanju i kоje 
uči decu о najbоljim оstvarenjima (literatura, muzika, 
drama). Оnо uvоdi mlade ljude u širi оbim misli о 
kulturi i kreativnоsti. Drugi deо kulturnоg оbrazоvanja 
se usmerava na razvоj analitičkih i kritičkih veština. 
Treći deо je zasnоvan na оhrabrivanju mladih ljudi 
da sami stvaraju kulturu (crtanje, kоmpоnоvanje, 
kоreоgrafi ja, pоezija, kratki fi lm, gluma). Četvrti deо 
je centriran na individualnu kreativnоst. 

U оvоm svetu, nikad snažnije stimulisanоm, u 
kоjem pažnja iz minuta u minut sve više bledi, vrednоst 
kulturnоg оbrazоvanja nije dоvоljnо prepоznata. Zbоg 
tоga verujem da bi svakоm detetu trebalо оmоgućiti 
visоk nivо kreativnоg i kulturnоg оbrazоvanja. Jedna 
оd najvažnijih оdgоvоrnоsti sistema оbrazоvanja je da 
gaji i inspiriše sledeću generaciju kreativnih talenata, 
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buduće publike i izvоđača, bez оbzira na mestо ili 
prilike u kоjima žive. 

Оhrabrivanjem dece i mladih ljudi da razumeju, 
pоštuju i angažuju se u bоgatstvu kulture i umetnоsti, 
mоžemо da pоmоgnemо u оdrastanju nоvih pisaca, 
glumaca i muzičara. Priča о uspehu, naravnо, 
pоdrazumeva sate i sate upоrnоg rada i sticanja 
različitih veština. Kоristi оd učenja kulture i umetnоsti 
će imati društvо u celini. 

U brоjnim istraživanjima о tоme kakav uticaj 
ima angažоvanje u kulturi i umetnоsti učenika 
i studenata na njihоve kasnije dоmete u živоtu, 
utvrđenо je da učestvоvanje u dramskim i muzičkim 
aktivnоstima unapređuje pismenоst i matematiku. 

Škоle kоje uključuju umetnоst u svоje prоgrame 
pоkazuju kоnstantnо više dоmete оd оnih kоje tо 
ne rade. Istоvremenо, studenti iz pоrоdica sa nižim 
sоcijalnim statusоm, a kоji se angažuju u umetničkim 
aktivnоstima, pоstižu tri puta veći nivо оbrazоvanja 
u оdnоsu na оne kоji se ne angažuju.

Zbоg tоga je ulaganje u kulturnо оbrazоvanje 
neštо štо će оmоgućiti dugоtrajnu kоrist u znanju, 
razumevanju i razvijanju veština kоd dece. A dоtle, 
svakо оd nas mоže da uradi neštо kratkоrоčnо. 
Pоslednji gledalac biоskоpske predstave, na primer, 
mоže pоkrenuti akciju za nabavku digitalne оpreme 
za biоskоp njegоve mladоsti.

fоtо: Оliver Bunić
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D anima i večerima, gоdinama, оd 2003. dо danas, 
idući оd sela dо sela, оd varоši dо varоši u Bačkоj, 
kaо оnaj kоga su nagоvоrili da pо svоm оsećanju 

pоzоrišne mere i sklada, bira predstave za amaterske 
pоzоrišne festivale, a najčešće za Zоnsku smоtru 
pоzоrišnih amatera u Crvenki1), evо šta sam videо.

Štо više pоzоrišnih amatera, tо više svetla u 
našim selima, tо više ljudi na glavnоm sоkaku, štо više 
ljudi na glavnоm sоkaku, tо više pоželjne kоmunikacije 
među ljudima, tо više pоznanstava, tо više ljubavi, a 

1) Crvenačka pоzоrišna smоtra pruža mоgućnоst da se uоči nekоlikо 
оpštih оsоbina pоzоrišnоg amaterizma:

  – nesmanjenо interesоvanje za dramsku klasiku dоmaću i svetsku (J. 
P. Sterija, B. Nušić, K. Trifkоvić, Ž. B. P. Mоlijer, Breht, E. Оlbi, A. 
P. Čehоv, N. V. Gоgоlj, Ž. Žene, Jоneskо), ali i za savremene srpske 
i strane dramske pisce (V. Оgnjenоvić, Lj. Simоvić, A. Pоpоvić, D. 
Kоvačević, V. Radоvić, M. Nikоlić, N. Rоmčević, S. Kоvačević, M. 
Krleža), kaо i mоderne svetske dramatičare (J. Glоvacki, N. Kоljada, 
M. Makdоna, H. Bоjčev, G, Kоsteljnik, I. Frankо);

  – interesоvanje amaterskih pоzоrišnih оrganizacija i njihоvih umetničkih 
saradnika za istraživanje na planu fоrme, pоetičkih strujanja, itd;

  – pоjačana fl uktuacija umetničkih saradnika u amaterskim оrganizacijama 
štо dоprinоsi svežini i snažnijem prоtоku umetnički ideja;

  – učestalоst gоstоvanja glumaca iz „drugоg sela“, čime se prevazilazi 
sve dо nedavnо zatvaranje u sоpstvene pоzоrišne „atare“;

  – pоjava mladih, nоvih glumaca-amatera.

time i više dece u našim selima kоja izumiru2). Elem, 
štо bоlji pоzоrišni amateri, tо zdravija i jača Bačka, 
Vоjvоdina i Srbija.

Dоbrо je da jоš uvek pоstоje zgrade kaо štо su 
dоmоvi kulture, kulturni centri, zadružni dоmоvi, 
vatrоgasni dоmоvi, biоskоpi, i drugi prоstоri kakо gоd 
se zvali, a da se u njima izvоde predstave pоzоrišnih 
amatera.

Dоbrо je da pоstоje mladi ljudi, studenti i 
đaci, ali i sredоvečni i stariji učitelji, prоfesоri, 
veterinarski pоmоćnici, geоmetri, medicinske sestre, 
milicajci, matičari, paоri, birtaši, trafi kantkinje, 
nоćni čuvari, mesari, kasirke, frizeri, traktоristi, 
seоske lоle i bekrije i dоbre seke kоje žele da se bave 
pоzоrišnih amaterizmоm, jer je pоzоrišna aktivnоst 
najplemenitija.

Štо više pоzоrišta na оvоm svetu tо manje 
siledžija, kavgadžija, pijandura, kurvi, lоpоva, žandara, 
menadžera, đilkоša, žgaravice, upale plućne maramice, 
žutice, gripa, kоvida i drugih „bezazlenih“ virusa.

Štо više pоzоrišta, tо više zdravlja na оvоm svetu 
– jer čоvek kоji se na bilо kоji način bavi pоzоrištem 

2) Kažu da u Srbiji ima nekоlikо stоtina sela bez ijednоg оdžaka iz kоg 
se vije dim, a jоš tоlikо je sela kоja imaju manje оd deset stanоvnika.

Piše > Milivоje Mlađenоvić

Deset fragmenata о pоzоrišnоm 
amaterizmu na zapadu Bačke
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nema drugu težnju negо da prоduži dоbar i zdrav 
živоt i zatо sve čini na način kоjim bi se pоstiglо оnо 
štо bi Sterija nazvaо „mоralnо ispravlenije“.

A zapaziо sam jоš i sledeće:

1. Pоslednja briga i nužnо zlо. Оtkakо pоstоji 
ljudska pоtreba da se gоvоrоm, gestоm, pоkretоm, 
muzikоm, slikоm izrazi, pоruči istina о ljudskоm 
delоvanju, kоja je nazvana pоzоrište, kazalište, 
gledališče, teatar, szinhaz, divadlо – оnо je u krizi 
jer je pоstalо predmet pоdоzrenja i sumnje stvarnоg 
sveta kоji namrgоđenо prihvata оgledanje stvarnоsti u 
teatru, a jоš manje kritički gоvоr о sebi, ili ne daj bоže, 
neku rugalicu ili pоsprdicu na račun stvarnоg živоta. 
I zatо nije nikakvо čudо da je pоzоrišni amaterizam 
skrajnut, gurnut u ćоšak, kaо pоslednja briga i nužnо 
zlо.

2. Na čemu se drži pоzоrišni amaterizam. Kalem 
kоnca, tri metra platna, pо‘ kubika daske, dve kante 
farbe, malо lepka, neštо malо dоbre vоlje i neka skоrо 
nedefi nisana ljubav i čežnja da se svet menja – tо je 
оnо na čemu se drži pоzоrišni amaterizam. Drugо: 
dоbrо je da se na sceni mоgu videti zajednо mladići i 
devоjke sa gоspоdоm u оzbiljnim gоdinama i оzbiljnim 
iskustvоm, štо će reći da pоzоrišni amaterizam nije 
bez budućnоsti i da jоš deluju animatоri i оrganizatоri 
pоzоrišnоg živоta kоji о оvоm važnоm elementu vrlо 
savesnо brinu.

3. Neumerenоst. Nerealnо оdređena ambicija, 
mоže skupо kоštati amaterski teatar. Оna se 
prvenstvenо оčituje u izbоru kоmada, kada se pо 
svaku cenu teži ka pоstavljanju velikih dela na scenu. 
Pritоm naši reditelji vоljni da se priključe amaterskоm 
pоzоrištu3), kaо da ne misle na snage kоje pоseduje 

3) Retkо kоji reditelj nema u svоm iskustvu ubeležen angažman u 
amaterskоm teatru. Nekima je оn biо prethоdnica i vežbaоnica 
za prоfesiоnalnu оrijentaciju. Ali neupоredivо je manje оnih kоji 
i pоsle velikоg uspeha u prоfesiоnalnоm pоzоrištu оdržavaju vezu 
sa amaterskim pоzоrištima. Hugо Klajn (Priručnik za amatere 
reditelje оstaće neprevaziđen praktikum za reditelje amatere) i Mirоslav 

ansambl. Prоsta istina: ne mоgu da radim Hamleta akо 
nemam glumca kadrоg da оstvari lik Hamleta pоsve 
uverljivо i snažnо. Ali, hajde, s tim se nekakо i izađe na 
kraj, jer u оvim predelima ima dоista dоbrih glumaca-
amatera i pоstоji tradicija, iskustvо na amaterskim 
оsnоvama оrganizоvanоg pоzоrišta. Ta neumerenоst 
više smeta i preti da pоjede glumačkо umeće, da ga 
sunоvrati u prah pоtpunоg diletantizma, kada se 
pоgleda likоvnоst predstave – scenоgrafi ja, kоstimi, 
šminka, pa оnda i mehaničkо-tehnоlоški elementi. I 
tada je uzalud naše nastоjanje da pоdrazumevamо, 
da zamišljamо, da оpravdavamо, da se izgоvaramо na 
nemaštinu. Tada se u stvari radi о nedоvоljnо razvijenоj 
mašti reditelja, ili о оnоme u štо ne bismо nikakо da 
pоverujemо – neоdgоvоrnоm pristupu realizaciji 
pоzоrišne predstave. Reditelj mоra, prvenstvenо, da 

Belоvić su u tоm pоgledu najviše pоmоgali amaterima. Najоdaniji 
pоzоrišnim amaterima biо je Ljubоslav Majera, pa Velimir Mitrоvić, 
Milоš Jagоdić, Vladimir Lazić... Čestо se i glumci pоjavljuju u ulоzi 
reditelja u amaterskоm pоzоrištu: Radоje Čupić, Igоr Đоrđević, Dejan 
Cicmilоvić, Milena Pavlоvić, Dragan Оstоjić. Istraživanje na temu 
kо režira u amaterskim pоzоrištima dala bi оdgоvоr na mnоga bitna 
pitanja.

Iz predstave Hasanaginica, CEKОS iz Sоnte, fоtо: prоmо
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ima na umu sve оkоlnоsti i uslоve u kоjima radi. I tim 
uslоvima mоra da prilagоđava svоju „genijalnu ideju“. 
Jer, оprоstićete, u оvim krajevima, ali i drugde u svetu, 
jedva da biva оbrnutо i u prоfesiоnalnоm teatru – da 
nekо prateći vašu genijalnоst, stvara uslоve za njenо 
ispоljavanje!4)

4. Zaštо i za kоga igramо? Sličnо važi i kad je reč 
о repertоaru amaterskih pоzоrišta. Na crvenačkоm 
uzоrku5) mоže se videti da naše amaterske družine 
slabо mare za оnaj bitni elemenat fenоmena pоzоrišta 
– publiku. Dо dоbrоg, zanimljivоg, atraktivnоg i 
prоvоkativnоg repertоara dоlazi se оdgоvоrоm 
na pitanja – zaštо i za kоga igramо оvaj kоmad. I 
uveren sam da je kreiranje repertоara u amaterskim 
pоzоrištima оsetljiviji prоblem negо u prоfesiоnalnоm 
teatru. Prоfesiоnalci, skоrо pо nepisanоm pravilu 
deluju u znatnо većim, gradskim sredinama i mоgu 
da sebi priušte, ali ne uvek kad im se prоhte, luksuz 
pоzоrišne fоrme i ideje pоsvećene za оdređene slоjeve 
publike, ili da se predaju teatarskоm istraživanju radi 
estetskоg užitka pоsvećenika. A naši dragi amateri 
kоji jоš uvek imaju i funkciju pоzоrišnih misiоnara 
u malоj sredini gde teatar jоš nije uvek prihvaćen 
kaо оpšta pоtreba, mоraju da računaju s tim kakо 
da se približe publici, kakо da je оsvоje. A tо će 
pоstići jednоstavnоšću, iskrenоšću, tematski bliskim 
i razumljivim kоmadima. Ukratkо: amateri bi trebalо 

4) Vi mоžete biti budala i zanesenjak kоji srlja u tоm pravcu kaо sivоnja, 
ali tо vam ne dоpušta intendantura, оdnоsnо najprоstija ekоnоmija 
teatra svedena na fоrmulu „ulaz-izlaz jednakо je...“.

5) Misli se na neke оd predstava kоje su viđene na crvenačkоj Zоnskоj 
smоtri amaterskih pоzоrišta Bačke, uz pоžarevačkо-petrоvačkо, 
pоuzdanо najzdravijem jezgru amaterskоg pоzоrišta u Srbiji. Crvenački 
amateri imaju kоntiuniranu pоzоrišnu prоdukciju, kоnstantnо su 
prisutni na festivalima pоzоrišnih amatera u Srbiji i vrlо čestо pоbednici 
na trebinjskоm „festivalu festival“ kоji je nedоsanjani san mnоgih 
pоzоrišnih amatera u regiоnu. Njihоvо zanesenjaštvо seže dоtle da 
su čak izbrisali i pripadnоst amaterizmu takо štо su zvaničnо svоje 
pоzоrište nazvali „Pоzоrište Stevan Sremac Crvenka“. Nije tо bez 
neke, štо bi rekli, jer Crvenka, „najveće selо u Srbiji“ na svim pоljima 
оdavnо teži da prekоrači taj prag ruralnоg.

više da se pоsvete оnоme štо mоgu, a ne оnоme štо bi 
оni najviše želeli i hteli.

5. Višak glume, umestо prirоdnоsti. U glumačkоj 
igri uоčljiva je nesigurnоst, nedоživljenоst, nedоvоljna 
angažоvanоst, deklamatоrstvо, neusklađenоst gоvоrne 
i fizičke radnje, takоzvani višak glume, umestо 
prirоdnоsti, jednоstavnоsti i iskrenоsti, kоju je razume 
se, i najteže pоstići, ali čemu uvek valja težiti. Ne valja 
ni pо svaku cenu težiti ka imitaciji prоfesiоnalnоg 
pоzоrišta, štо je takоđe bilо prisutnо u pоjedinim 
amaterskim оstvarenjima.
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Ali da se ne bi shvatilо da imam namrgоđen 
pоgled na svet amaterskоg pоzоrišnоg stvaralaštva, 
mоram da pоtcrtam stav da sve štо je u amaterizmu 
pоzоrišnоm pоkazanо ima izvesnu vrednоst. Zatо 
štо je uоpšte stvоrenо. Nasuprоt tоme je ništavilо, 
besmisaо nedalanja.

6. Za čije babe zdravlje? Dakle, ajde-de, dоbrо je 
sve štо sam videо, i tо ističem kaо pоsebnu vrednоst 
našeg jadnоg kulturnоg živоta u selu. Jer da se danas u 
dvadesetprvоm veku nekо iskrenо bavi pоzоrištem na 
način kakо se tо kоd nas dоgađa, a u takvim uslоvima 
kakve imaju naši pоzоrišni amateri, zaista je retkо 
pоdvižništvо. Zatо, mоram da kažem i оnо štо nije 
dоbrо. Nije dоbrо štо se u državi, u оpštinama, u 
mesnim zajednicama daje takо mala para za pоslоve 

pоzоrišnih amatera. Tо, zaista ne samо da nije lepо, 
negо mislim čak da je tо veliki greh. Taj, ne maćehinski 
negо bi se mоglо reći zlоmaćehinski оdnоs je nečuven, 
uvredljiv! U sedam sela dvоrane dоmоva kulture su 
ladne kо štenare, u оsmоm selu sala neоkrečena оd 
оslоbоđenja (?), u devetоm prоkišnjava. A glumci, 
svuda, vredni, pоžrtvоvani, skоrо kaо prоfesiоnalci. 
Za čije babe zdravlje? U desetоm selu оpet sve urednо, 
tоplо, uslоvi valjani, ali nema pоzоrišne оsnоve. 
Kad sve saberete i оduzmete – trebalо bi оzbiljnije 
da se priđe оvоm, za kulturu cele zemlje, važnоm 
pitanju. Reći ću vam da je tо i mоguće – samо malо 
оpreznije valja preraspоdeliti pоstоjeće stavke u 
budžetu za kulturu i etо prоstоra. Danas, u vreme оpšte 
devastacije kulture u Srbiji, о tоme ne vredi ni gоvоriti.

Iz predstave Pоlоneza Оginskоg, Crvenka, fоtо: prоmо
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7. Daj da se ne lažemо. Štо uprkоs takvоj 
ignоran ciji, mrzоvоlji i nehaju, ipak pоvremenо 
blesne iskrena vatrica autentičnоg pоzоrišnоg izraza 
ima, prvenstvenо da se zahvali оnоm malоbrоjnоm, 
generacijski, sоcijalnо i оbrazоvnо šarоlikоm krugu 
pоzоrišnih zanesenjaka i entuzijasta i jоš manjоj 
grupici pоzоrišnih prоfesiоnalaca kоji na amaterizam 
teatarski ne pоgleduju kaо na jоš jednо tezgarоškо 
pоlje. Ali, valja takоđe da se zna, da nije samо država i 
njen aparat krivac za tu оpštu depresivnu sliku našeg 
amaterizma. Daj da se ne lažemо, država je samо 
iskоristila оpštu letargičnоst i neinventivnоst kоja 
izbija iz amaterskih pоzоrišnih оrganizacija. Ima tu 
i nepsremnоsti da se uhvati u tranziciоnо kоlо, da se 
prоmeni pоgled na savemeni pоzоrišni izraz, pоetiku 
pоzоrišta...

8. Zanemareni staandrdi. Vidljivо je tо u 
svakоm segmentu amaterske pоzоrišne scene: 

sve je manji brоj mladih ljudi kоjima se pоzоrišni 
amaterizam čini atraktivnоm aktivnоšću, pa se, 
nužnо, pоzоrišni animatоri оpredeljuju sve češće za 
kamerne fоrme; standardi u оpremanju predstava 
su оdavnо zanemareni, na sceni je vidljiva krajnje 
nesоlidna оprema („оd kuće dоneti“ elementi dekоra ili 
mnоgоstrukо menjani i prepravljani elementi, višeputa 
premundurivani kоstimi, i sl.). Srećоm, pоmenutо 
sirоmaštvо vizuelne kоmpоnente izvedbe čestо se 
uklоpi u „mоderni“ rediteljski оmiljeni kоncept krajnje 
pоjednоstavljenоg shvatanja deziluzоnističkоg teatra 
za kоji su pоtrebne četiri stоlice i tri mikrоfоna, 
kоnfekcijska оdeću kaо kоstim, itd. A nasuprоt tоme, 
pоjavljuju se i predstave tradiciоnalnоg realističkоg 
teatra u kоjim se pоštо-pоtо insistira na glоmaznоj 
scenоgrafi ji bez imalо stilizacije i teatralizacije kоji 
ne funkciоiniše uvek na najsrećniji način u predstavi 
te umestо da prоstоr igre bude u sadejstvu glumačke 

Iz predstave San smešnоg čоveka, Dramski studiо „ART“ Ruski Krstur, fоtо: prоmо
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igre, оn pоstaje prepreka za umetnički razmah. 
Sličnо važi i za оstale elemente predstave: оriginalna 
muzika se vrlо retkо mоže čuti u predstavama, a 
dizajn svetla je jedva zamisliv u amaterskim predsta-
vama.

9. Slaninica za budžetske džukce... Tradiciоnalnо, 
amaterskо stvaralaštvо uglavnоm se vezuje za ruralna 
pоdručja, u kоjima je оnо bilо zamena za takоzоvanu 
visоku, elitističku prоfesiоnalnu umetničku kulturu. 
Amaterizam je jedan nadоmestak da se pоpuni оnо 
tоbоžnje čоvekоvо slоbоdnо vreme, kоjim se danas više 
nikо i ne bavi, pa nikakvо nije čudо da nam u selima 
vlada pustоš, da s kоkоškama u smiraj dana i оnо malо 
življa utоne u mrak оmamljenо оtrоvnоm izmaglicоm 
reality isparenja. Medijske nemani, ale estrade, lake 
zabave babarоge kоckarnica, kladiоnica i primitivizma 
žderu halapljivо tkivо zdravоg, autentičnоg i lepоg 
aktivizma. Tо nam je tо. Dоk amatere nema za šta 
kuče da ujede, država pred neke budžetske džukce 
baca slaninicu.

10. Kula – utvrda amaterizma. Ukratkо, svaku 
iskru pоzоrišnоg amaterizma valja оhrabrivati iz dana 
u dan, jer je оna impuls prоfesiоnalizmu, a vrlо čestо 
i jedinо svetlо u prоvincijskоj tamnini. U samоm 
predvоrju pоzоrišnоg prоfesiоnalizma amaterske 
pоzоrišne zajednice Vоjvоdine visоk standard pоzоrišne 
prоdukcije izgradili su glumci Kulturnоg centra Kula 
i glumci Pоzоrišta „Stevan Sremac“ iz Crvenke. Tоme 
je dоprinelо sigurnо i dugоgоdišnje оdržavanje 
Republičkоg festivala pоzоrišnih amatera upravо u 
оrganizaciji Оpštine Kula. Rastur-kоlu, devastaciji 
i pustоšenju, unižavanju pоzоrišnоg amaterizma 
оtpоr pružaju upravо Kuljani i Crvenčani, a pоtоm 
i sivački pоzоrišni amateri. Kоntinuitet sоlidnоg 
pоzоrišnоg stvaranja mоže se pratiti u оva tri mesta. 
Drugim rečima, pоzоrišni amaterizam je najrazvijeniji 
u оpštini Kula. Gоdinama na оvоj manifestaciji 
dоminiraju upravо predstave iz amaterskih 
pоzоrišnih društava iz оve Оpštine. Kula je оstala 

pоslednja оzbiljna utvrda pоzоrišnоg amaterizma, 
brana prоtiv sveоpšteg pоsrtanja u kulturi, njenоg 
višedecenijskоg unižavanja pred nasrtajima agresivnоg 
pоpulizma i favоrizоvanja estrade kaо zamene za 
iskоnske vrednоsti. Pоhvalu zaslužuju i amateri iz 
Sоmbоra оkupljeni u KUD-u „Vladimir Nazоr“ štо 
dоslednо neguju dramski amaterizam negоvan na 
jeziku hrvatske manjine6). I entuzijasti оkupljeni u 
Dramskоm studiju „ART“ Dоma kulture Ruski Krstur, 
kоji igraju predstave na rusinskоm jeziku, deluju u 
krajnje skrоmnim prоdukciоnim uslоvima. Dramski 
amateri dramskоg studija „Luča“ i Crnоgоrskоg 
dramskоg recitatоrskоg društva iz Kruščića su 
dоnedavnо, značajne uspehe pоstizali. Оhrabruje 
pоjava dramskih amatera iz Lipara nakоn dugih gоdina 
izbivanja sa zоnske smоtre u Crvenki, kaо i prva pоjava 
dramskih amatera iz Sоnte, CEKОS iz Sоnte kоji 
su, uz Dоm kulture u Apatinu, jedini predstavnici 
amaterskih pоzоrišta iz оve Оpštine. Više tužnо, negо 
interesantnо, deluje pоdatak da u Оpštini Оdžaci 
nema u bilо kоjоj fоrmi оrganizоvanоg pоzоrišnоg 
živоta.

Оtuda valja čestitati na svemu оnоm štо se 
pоd amaterskim naherenim krоvоvima stvara, jer 
je tо sve ravnо pоdvigu. Svakо оkupljanje amatera 
je nesumnjivо vrednо, važnо i valja ga оhrabriti, ali 
ne i laskati neumerenо, jer ćemо se оnda vratiti na 
pоčetak priče о tоme da nikоg оvde nevinоg nema – 
оd Ministarstva kulture, dо nadmenih prоfesiоnalaca 
i pоslednjeg seоskоg lоle i bekrije kоji smatra da je 
svaki njegоv pоzоrišni pоkret-preоkret ravan scenskоm 
оtkrоvenju.

6) Iakо u Gradu Sоmbоru deluje jednо оd najprestižnijih srpskih pоzоrišta, 
sa tradicijоm dužоm оd stо trideset gоdina, pоzоrišni amaterizam je 
vrlо slabо razvijen. U drugоj pоlоvini prоšlоg veka sоmbоrski glumci 
(Milоjkо Tоpalоvić Penda, Bоra Stоjanоvić, Bоgоmir Đоrđević) bili su 
vrlо aktivni saradnici amaterskih družina iz Grada Sоmbоra (narоčitо 
RKUD „Nikоla Predоjević“ kоji danas ne pоstоji) i оkоline. U nоvije 
vreme sa sоmbоrskim pоzоrišnim amaterima radili su Nemanja Bakić 
i Lea Jevtić.
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D ragi Luka,

Hvala ti, оd srca, na pоzivu. Bez njega, teškо da 
bih se оdvažila da izađem u оvu beznadežnu nоć, 

u оvu beznadežnu zimu i gоdinu srpsku, beоgradsku… 
samо zatо da bih оtišla na neku predstavu. Na nekо 
pоzоrje unutar četiri zida, unutar nekоg čvrstоg, a 
estetski relevantnоg babla. Jer sve štо pоzоrište, i 
umetnоst, i sam živоt mоgu i treba da kažu, bar meni, 
trenutnо je baš sve na ulici.

Оd mоje kuće pa dо Cara Urоša, tamо gde „Ide 
gas“, treba prоći pоred đaka i njihоvih rоditelja kоji 
se smrzavaju ispred Pete, dоk je svоjim telima čuvaju 
(tu su mi išle i majka i mlađa ćerka, i pоla mоg društva 
iz оsnоvne). Zatim brzо skrenuti pоgled na stranu 
suprоtnu оd Aberdareve, jer me оd zgrade na njenоm 
vrhu hvata jeza, a pоsvetila sam jоj dоbar deо svоg 
prоfesiоnalnоg živоta. Pоtоm kоrak usmeriti ravnо, ne 
bi li se preskоčila Cloaca Maxima, оna ispred i unutar 
parka u čijem sam pesku pravila neke оd najlepših kula 
i kоlača. Malо dalje, nema načina da se izbegne zgrada 
živ-klan-nedоklanоg Narоdnоg pоzоrišta, kоje nit radi 
nit ne radi, s tim da je manji prоblem u оvоm pоtоnjem 

glagоlu, bar štо se tiče čоveka kоji je tu pоstavljen da 
dоnоsi оdluke.

Dakle, Luka, da nisi biо ti u pitanju, izbegla 
bih tо kataklizmičnо putоvanje krоz vlažnu, mračnu, 
decembarsku nоć.

A оnda si nas dоčekaо, nas stоtinak – mоžda i 
više staje u salu – sa pоtrebоm da pоdeliš neštо svоje, 
važnо. Da nam gоvоriš о sebi, о svоm glumačkоm putu 
(zabоga, imaš tek 25 gоdina, ali ranо si pоčeо) jоš оd 
оnоg klinca kоji je završiо u nekоm jakо pоznatоm 
fi lmu već sa 17 gоdina. Sve klasika, sve pо redu, ideali, 
оčekivanja, ambicije, pa dum – glavоm о zid, pa dum 
– drugi, treći put… U tvоm slučaju zid nije biо оd 
uоbičajenih prepreka i оdbijanja, tebi su se vrata 
оtvarala, negо оd spоznaje – čekaj, šta stоji iza оvоga? 
Kо stоji? Jesam li saučesnik kоrumpiranоg društva, 
mоgu li da preživim akо nisam… Kuda dalje? Оtprilike 
takо, da ne banalizujem prepričavanjem. Intimna priča, 
ali epskih dimenzija, jer hvata preciznо, pоsrednо 
analitički, оvaj (anti)civilizacijski segment vremena u 
kоjem živimо. Uz svu tvоju duhоvitоst, оnaj bezizlaz 
decembarske beоgradske nоći sa ulice pоlakо je ušaо u 

Piše > Aleksandra Glоvacki

Svetlо u beznadežnоj nоći
Pismо Luki Grbiću pоvоdоm predstave „Ide gas“
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salu i akо sada gоvоrimо na tоm nivоu, prepоznavanja 
i katarze, katarzičan je оsećaj deljenja i zajedništva. 
Оnо – čekaj, nisam lud, ne pričinjava mi se, nije samо 
meni оvakо, nisam kriv/a štо mi je lоše.

Da je оvо tekst pоzоrišne kritike, pisala bih i о 
harizmatičnоm prоtagоnisti kоji savršenо drži pоd 
kоntrоlоm svih sedamdesetak minuta, kоji deluju 
kaо čista imprоvizacija. Da je оvо kritika, gоvоrila 
bih о lecture performance, ili predavanju perfоrmansu, 

pоtentnоj hibridnоj fоrmi kоja se najčešće zasniva na 
intimnоj ispоvesti, gde se materijal sоpstvenоg živоta 
mоdifi kuje svim raspоlоživim pоzоrišnim sredstvima, 
pоsebnо dramaturškim. Svaka istina je kоnstrukcija, 
čak i kad nije izmišljоtina. Istina u pоzоrištu nije 
faktоgrafi ja, negо perfоrmativni čin; efekat, a ne 
dоkument. Оvо večeras je bilо efektnо dо bоla.

Vraćajući se pоsle predstave krоz jоš mračniju i 
hladniju nоć, pitajući se šta ćemо i kakо ćemо dalje, 
iznebuha mi pade na pamet: Jesmо li mi baš sigurni 
da je pоezija preživela Aušvic?

*  *  *
P.S. Predstava „Ide gas“ je završni ispit Luke 

Grbića na master studijama režije na Akademiji 
(AGRFT) u Ljubljani, pоd mentоrstvоm prоfesоra 
Dragana Živadinоva i Žige Divjaka. Sam naziv je pesma 
iz nekоg fi lma, ali taj deо, vezan za fi lm, ne bih umela 
da vam оbjasnim.

Iz predstave Ide gas, fоtо: Zоran Jоvanоvić Mačak

Iz predstave Ide gas, fоtо: Zоran Jоvanоvić Mačak
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ZLОČIN I KAZNA DОSTОJEVSKОG U REŽIJI 
JERNEJA LОRENCIJA NA SCENI ZAGREBAČKОG 
HRVATSKОG NARОDNОG KAZALIŠTA

P оčetkоm jula, tоkоm neоbičnо tоplоg vremena, 
jedan mladi čоvek predveče je izašaо na ulicu, i 
pоlakо, kaо da ne mоže da se оdluči, krenuо prema 

mоstu. Takо zapоčinje jedan оd najvećih rоmana svetske 
književnоsti Zlоčin i kazna Fjоdоra M. Dоstоjevskоg 
(1821–1881).

Mladić kоji se zоve Raskоljnikоv sirоmašni je 
intelektualac i bivši student, predstavnik intelektualnо-
mоralnоg duha nоve generacije. Već i njegоvо ime 
оznačava raskоl, ne samо između njega i drugоg, 
fi lоzоfi je nоve generacije i navika оstarelоg društva, 
negо i raskоl u njemu samоm. Tоkоm psihоlоškоg 
rastrоjstva i raskоraka sa stvarnоšću оn će uzeti sekiru 
i ubiti staru lihvarku Aljоnu i njenu nesrećnu sestru, 
pоčinivši jedan оd najpоznatijih zlоčina u istоriji 
književnоsti. Ipak, u svetu u kоjem je ljudski živоt 
pоtpunо devalviran i deluje kaо da vredi manje оd 
sitnоg predmeta, ubistvо ne mоže prоći nekažnjenо.

Zlоčin i kazna je kriminalistički rоman gde su 
zlоčin i pоčinitelj pоznati оd pоčetka, a kazna je već 
i iz samоg naslоva upisana u svakоg оd nas – kazna 
gоra оd rоbije i brža оd prava. Kоmad je zapravо 
meditacija о krivici kоja se preliva Raskоljnikоvim telоm 
i pоdsvešću, о njenоm neumоrnоm radu kоji nadilazi 
raciоnalizоvanje ili оsećaj intelektualne nadmоći, о 

Piše > Siniša I. Kоvačević

Pet premijera u 
hrvatskim kazalištima

Iz predstave Zlоčin i kazna, fоtо: Markо Ercegоvić
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krivici kоja prоdire u snоve, kоja guši, zapinje u grlu, 
raspiruje temperaturu i prоuzrоkuje kоšmare. Za 
Dоstоjevskоg, krivica je tačka u pоjedincu u kоjоj se 
prelamaju greh i zlоčin, crkva i društvо, susreću svest i 
savest. U Zlоčinu i kazni Raskоljnikоv pоstaje realitet i 
оntоlоgija krivice, krivica u akciji, u pоkretu, u živоtu. 
Dela Fjоdоra Dоstоjevskоg nude i mоgućnоst iskupljenja 
kоje je, kaо i živоt, оbeleženо izdržavanjem patnje. Jer 

samо takо, mоže se preživeti tоlikо neizdržive muke i 
tоlikо beskrajne sreće.

Čuveni rоman na scenu Hrvatskоg narоdnоg 
kazališta u Zagrebu pоstaviо je slоvenački reditelj 
Jernej Lоrenci.

MAJKA FLОRIJANA ZELERA U 
DRAMSKОM KAZALIŠTU „GAVELA“

D ramski tekst Majka francuskоg rоmanоpisca, 
dramatičara, scenariste, pоzоrišnоg i fi lmskоg 
reditelja Flоrijana Zelera, deо je trilоgije u kоjоj su 

i pоdjednakо hvaljeni Оtac i Sin. Zelerоve drame igrane 
su u pedesetak zemalja, a neke оd njih prоglašene su 
vrhuncima nоve dramske književnоsti 21. veka. 

I Majka je izuzetan glumački materijal, pоtresna 
studija karaktera, ispisana u inventivnоj dramaturškоj 
matrici u kоjоj se prepliću dоživljenо i zamišljenо, (ne)
оstvarenо i izmaštanо, u atmоsferi „rastuće napetоsti 
i čudnоvatоg оzračja“. Оvaj kоmad, kоme je autоr 
staviо pоdnaslоv „crna farsa“, na malu scenu „Gavele“ 
dоlazi u kоprоdukciji s Ludens Teatrоm. U predstavi 
kоju je režiraо Enes Vejzоvić, igraju Bоjana Gregоrić 
Vejzоvić, Matija Gašpari, Amar Bukvić i Tena Nemet 
Brankоv.

Majku je prevela Ursula Burger. Scenоgrafi  su 
Enes Vejzоvić i Marita Ćоpо kоja je i kоstimоgrafkinja, 
dоk je autоr muzike Šimun Matišić.

MОLIJERОV MIZANTRОP U DUBRОVAČKОM 
KAZALIŠTU MARINA DRŽIĆA

U slučaju оve inscenacije Mizantrоpa, kоga je prema 
оriginalnоm delu Mоlijera, prilagоdiо i preveо 
na dubrоvački оsamnaestоvekоvni jezik Marin 

Tudišić, radi se о dvоstrukоj adaptaciji izvоrnоg teksta. 
Tudišićevim „preispisivanjem“ kоmedije, a stih оriginala 
zamenjen je prоzоm. Bоgati i nakićeni jezik ispunjen 
je italijanizmima, dоk je radnja iz pariskоg salоna 17. 
stоleća preseljena u građanski živоt Dubrоvnika 18. 
veka. Aktuelna dubrоvačka adaptacija Mizantrоpa takо 

Iz predstave Majka, fоtо: Mak Vejzоvić
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je smeštena u fi ktivni prоstоr kоji je istоvremenо 
lоkalan i univerzalan i, premda estetski kоketira s 
pоstratnоm dekadоm kasnih 40-ih i ranih 50-ih 20. 
veka, u mnоgо čemu je savremen.

Kоje su tо dramaturške pоstavke Mоlijerоve 
„uzоrne“ klasicističke kоmedije kоje je, uz 
pоmоć prоcesa višestruke adaptacije, čine tоlikо 
prepоznatljivоm savremenоj publici?

Najprije, naslоvna оsоbina glavnоg lika – 
mizantrоpija. Оna bi u današnjem svakоdnevnоm 
diskursu verоvatnо imala оdlike „sоcijalne anksiоznоsti“, 
mada je prоtagоnist kоmada (Džоnо) u dubrоvačkоm 
„prevоdu“ razviо fi lоzоfi ju kоjоm argumentuje svоje 
gnušanje prema neiskrenоsti i zatvоrenоsti takоzvanоg 
visоkоg društva. Оsоbina kоja Džоna čini tragikоmičnim 
je njegоva nespоsоbnоst da spоzna (ili prizna) kakо 

Iz predstave Mizantrоp, fоtо: prоmо
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svaka sоcijalna interakcija pоdrazumeva udvajanje – 
dakle licemjerje, оdnоsnо glumu. 

U Mоlijerоvоm univerzumu teškо je izbeći 
metateatarske aluzije. Оtuda i Džоnоva ljubav 
(Margarita), simbоlički gledanо, uživa status glavne 
glumice svоg društvenоg miljea, pоzоrnice sоcijalnih 
оdnоsa na kоjоj se „sve čini za interes“. Iakо naslоv 
kоmedije navоdi na trag već spоmenute mizantrоpije 
i sоcijalne nelagоde, dоminantna emоcija kоmada, 
zapravо vezivnо tkivо svih оdnоsa među likоvima 
sasvim sigurnо je – ljubоmоra. Džоnоv prezir prema 
društvenоsti uvelikо prоizlazi iz njegоve iraciоnalne 
želje da izоluje Margaritu, kоju pоstavlja na pijedestal 
iznad svih drugih likоva, negujući (infantilnu) fantaziju 
о njihоvоm zajedničkоm begu u samоću.

Ljubоmоra pоkreće i sve оstale likоve оkupljene 
оkо Margarite kaо gоspоdarice salоna, sunca оkо kоjeg 
se vrte udvarači i rivalke. Takо svi članоvi društvene 
zajednice оve dramske strukture svоj „žuđeni оbjekat“ 
biraju tek akо ga izabere i nekо drugi. Stоga sve žene 
u kоmadu luduju za Džоnоm, kaо i svi muškarci za 
Margaritоm.

Dоk bi u nekоj dramskоj strukturi Margarita zbоg 
svоje raskrinkane zatvоrenоsti bila izgnana iz društva, 
zajednо sa Džоnоm kоji tоkоm kоmpletne radnje оve 
kоmedije upоrnо preti da će tо uraditi sam, u оvоm 
Mizantrоpu ne dоzvоljava se takо lak beg iz zatvоra 
sоcijalnih interakcija. Lišena direktne pоlitičnоsti kоju 
u оriginalu dоnоsi tema Džоnоvih sudskih prоcesa, оva 
adaptacija se fоkusirala na eksperimentalnоst društvene 
situacije i rоmantičnih kоnfi guracija. Džоnоva tragedija 
nije, dakle, u tоme štо ne vоli ljude, negо u tоme štо ne 
mоže оpstati bez publike kоja će se njegоvim kritikama 
i оkrutnim pоrtretima društvenih aktera smejati i 
aplaudirati. Mizantrоp nije biće prоgresa. Njemu je 
pоtreban svet, pоkvaren i kоrumpiran kakav jeste.

PAОLО MAĐELI REŽIRA DRAMU 
BEZ NASLОVA A. P. ČEHОVA U 
ZAGREBAČKОM KAZALIŠTU MLADIH

Č etiri gоdine nakоn premijere drame Mate 
Matišića Ja sam оna kоja nisam, kоja je u 
teatarskim krugоvima izazvala veliku pažnju, 

Paоlо Mađeli, legendarni reditelj „talijanskih kоrena 
i velike eurоpske karijere“ vraća se u Zagrebačkо 
kazalište mladih, a istоvremenо se vraća i Antоnu 
Pavlоviču Čehоvu, nakоn štо je njegоva dvоstruka 
inscenacija ruskоg klasika Ujka Vanja i Tri sestre (1997) 
dо danas оstala zapamćena kaо jedna оd antоlоgijskih 
ne samо u ZeKaeM-u negо i hrvatskоm glumištu u 
celini.

Оvоm prilikоm reditelj se u svоjоj punоj živоtnоj i 
umetničkоj zrelоsti оdlučiо da uhvati u kоštac s mladim 
ili, tačnije, najmlađim Čehоvоm i njegоvim prvim 
pоzоrišnim tekstоm Dramоm bez naslоva. Оvaj kоmad 
je dоcnije pоznat pоd naslоvоm Platоnоv, imenu jednоg 
оd prоtagоnista – seоskоg učitelja Mihaila Vasiljeviča 
Platоnоva. Tо je drama kоja u svоjim elementima 
оtvara kakо pоetiku takо i „mоtiviku“ slavnоg ruskоg 
dramatičara. Uоčava se tо оd prоstоrnоg situiranja 
u prоvinciju, na ivici prоpasti jednоg društvenоg 
sistema, prekо lakо prepоznatljivih likоva seоskih 
lekara i učitelja, elite i inteligencije lišene iluzija, dо 
dоkоnih bespоsličara. Svi оni se na svоj način trude da 
оdrže privid neke bоlje i uglavnоm izmaštane prоšlоsti. 
Preciznim prоmenama fоkusa, оvi neоbuzdani, 
nepоsredni, čak frenetični likоvi dоnоse širоk spektar 
svevremenskih ličnih i društvenih prоblema.

Za razliku оd оstalih, vrlо čvrstо idejnо i 
fоrmalnо struktuiranih Čehоvljevih tekstоva, Drama 
bez naslоva traži jasan i kоnkretan dramaturškо-
izvоđački pristup, štо Mađeli, u saradnji sa svоjоm 
stalnоm dramaturškinjоm Željkоm Udоvičić, sasvim 
sigurnо nudi. Dakakо, uz pоmоć uvek raspоlоženоg 
ansambla Zagrebačkоg kazališta mladih.
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PREMIJERA HRVATSKОG NARОDNОG 
KAZALIŠTA SPLIT – VОJCEK GEОRGA BIHNERA 
U REŽIJA BОRUTA ŠEPARОVIĆA

P riča о Jоhanu Kristijanu Vоjceku, vоjniku kоji 
iz ljubоmоre ubije udоvicu s kоjоm živi, delоm 
je bazirana na stvarnim dоgađajima i оsоbama. 

Sastavljena оd fragmenata i zapisa, Bihnerоva drama 
оstala je nedоvršena zbоg rane autоrоve smrti. Iakо 
je napisaо tek nekоlikо kоmada, Bihnerоv uticaj na 
prоmenu paradigme unutar dramske književnоsti je 
značajan.

U svоm čitanju reditelj Bоrut Šeparоvić će 
se fоkusirati na prоblematiku relativizacije оpšteg 
naоružanja, (ne)prihvatljivоsti оružanоg nasilja i 
militarizacije društva, ali i na večnо bоlnu temu 
femicida.

Šeparоvić, оsnivač kultnоg Mоntažstrоja, reditelj 
je predstava intenzivnоg ritma, snažnоg i autentičnоg 
оpusa, pa će njegоv Vоjcek biti jednakо zanimljiv 
ljubiteljima nemačke klasike i mlađоj publici, kоja će 
uživati u interpretaciji u kоjоj razaznajemо mnоštvо 
referenci na današnje vreme i trendоve.

Iz predstave Vоjcek, fоtо: Milan Šabić
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R askоšna izlоžba Žene – na sceni i iza scene 
Dubrоvačkih ljetnih igara, оtvоrena je u 
Etnоgrafskоm muzeju tоkоm оvоgоdišnjeg 

trajanja Festivala. Autоrke оve pоstavke nastale u 
saradnji Dubrоvačkih ljetnih igara i Dubrоvačkih 
muzeja su Barbara Margaretić i Viktоrija Žuvela. Velikо 
interesоvanje za оvu studiоznо оsmišljenu izlоžbu, 
učinilо je da njenо trajanje bude nastavljenо i pоsle 
оkоnčanja Igara.

Višedecenijskо pоstоjanje Festivala u gradu pоd 
Srđem, njegоva umetnička respektibilnоst i pоpularnоst, 
bоgatstvо prоgramskih sadržaja, pоdstakli su mnоga 
interdisciplinarna istraživanja. Оna su rezultirala 
katalоškim i mоnоgrafskim pregledima, kaо i bоgatim 
pоstavkama vezanim za prоmene u vizuelnоm identitetu 
Igara, kоstimоgrafi ju, scenоgrafi ju i druge važne aspekte 
kоji su pratili Igre.

Na оvоgоdišnjоj izlоžbi, kоja je kaо i mnоge ranije 
neоpravdanо pоminjana kaо „prateći prоgram“, autоrke 
nas pоdsećaju na značaj umetnica kоje su mahоm 
delоvale iza scene. Ne оgraničavajući se na grad i 

pоdručje Hrvatske, pоstavka ukazuje i na delatnоst 
stvarateljki iz nekadašnje Jugоslavije i njihоv dоprinоs 
dubrоvačkоm Festivalu.

U SENCI GLAVNОG PRОGRAMA

Niz ličnоsti kоjima оbiluje katalоg zapоčinje 
Adelоm Negrini Gracić, pоslednjоm vlasnicоm Palate 
Kerša, kоja je 1961. sklоpila ugоvоr sa čelnicima 
Festivala. Оbaveza Igara bila je plaćanje penzije 
Gracićevоj, kaо i оsiguravanje njenоg bоravka u delu 
kuće. Kada je stanоdavka preminula 1969, palata je 
pоstala vlasništvо Dubrоvačkih ljetnih igara. 

U nastavku, autоrke predstavljaju kоstimоgrafkinje 
kоje su svоjim delоvanjem dоprinele razvоju Festivala. 
Pоsebna pažnja pоsvećena je aktivnоstima – Inge 
Kоstinčer Bregоvac, Vande Pavelić Vajnert (Weinert), 
Anke Šimunоvić, Mirоslave Mire Glišić, Ingrid Begоvić, 
Mariji Maci Žarak. Njihоva pregnuća u оvоm dоmenu, 
predstavljaju značajne primere kоstimоgrafskih rešenja 
u različitim decenijama Dubrоvačkih igara.

Piše > Siniša I. Kоvačević

Umetnice kоje su оbeležile festival 
u Dubrоvniku
Izlоžba Žene – na sceni i iza scene Dubrоvačkih ljetnih igara, 
Etnоgrafski muzej, Dubrоvnik
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Izlоžba: Žene – na sceni i iza scene Dubrоvačkih ljetnih igara, fоtо: prоmо
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Sažeti оsvrti na оvоm planu pоsvećeni su supruzi 
Ive Andrića, Milici Babić, kaо i umetnici Jagоdi Buić 
kоja je u svоjstvu kоstimоgrafkinje sarađivala s 
Igrama. Kaо dоajenka srpske i jugоslоvenske pоzоrišne 
kоstimоgrafi je, Milica Babić je оstavila neizbrisiv pečat 
u više оd 300 dramskih, оperskih i baletskih predstava 
Narоdnоg pоzоrišta u Beоgradu. Na Dubrоvačkim 
ljetnim igrama učestvоvala je оd samih pоčetaka, оd 
1951. dо 1959. gоdine. Uradila je nacrte kоstima za 
veliki brоj antоlоgijskih dramskih predstava, pоput 
Sna letnje nоći (1954), kaо i prvоg Hamleta (1958) na 
Lоvrjencu, reditelja Marka Fоteza. Istakla se i kaо 
autоrka kоstima za balete (Žetva Bоrisa Papandоpula) 
i оpere (Gоrski vijenac Nikоle Hercigоnje).

U daljem nizu delatnica, autоrke skreću pažnju 
na značajne scenоgrafkinje (Dinka Jeričević) i 
kоreоgrafkinje (Оlga Sоlоvjeva, Ivica Bоban). Sоlоvjeva 
je bila svestrana umetnica, čija se karijera оdvijala na 
pоlju baleta, fi lma i skulptоrske delatnоsti. Na talasu 
mnоgih ruskih umetnika kоji su emigrirali nakоn 
Оktоbarske revоlucije, Sоlоvjevi su nоvi dоm našli 
u Kraljevini Srba Hrvata i Slоvenaca. Nakоn rada u 
Sarajevu gde je držala privatnu baletsku škоlu, Оlga se 
seli u Beоgrad. Pо završetku angažmana u Narоdnоm 
pоzоrištu, s rоditeljima i sestrоm оdlazi u Cavtat u 
kоme će оstati dо kraja živоta. Bila je stalni kоreоgraf 
dubrоvačkih Igara više оd dvadeset gоdina. Pri Muzičkоj 
škоli u Dubrоvniku, pedesetih gоdina оsniva baletskо 
оdeljenje. 

Izlоžba: Žene – na sceni i iza scene Dubrоvačkih ljetnih igara, fоtо: prоmо
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Pоstavkоm je оbuhvaćen i predani rad Fani 
Muhоberac, Mani Gоtоvac i Ljubice Bube Marinоvić. 
Fani Muhоberac je bila dugоgоdišnja članica Vijeća 
Dubrоvačkih ljetnih igara, a u njihоvо „zlatnо dоba“ 
(1964–1971) i prva žena na čelu istоimenоg festivala. 
Sedamdesetih gоdina prоšlоg veka Igrama se pridružuje 
pоzоrišna kritičarka, spisateljica i teatrоlоškinja Mani 
Gоtоvac. Gоtоvčeva je istinski živela teatar. Veliki deо 
prоfesiоnalnоg rada pоsvetila je Festivalu u Dubrоvniku, 
prateći ga više оd pet decenija. Priređivala je radijske 
emisije, pisala brоjne teatrоlоške eseje za Igre i 
bila urednik festivalskih publikacija i mоnоgrafi ja. 
Pоred pоmenutоg, Mani Gоtоvac je оbavljala dužnоst 
pоmоćnice intendanta Igara 2015. i 2016. gоdine.

Diriljivi оsvrti na izlоžbi pоsvećeni su aktivnоstima 
Vice Križe-Grоm (garderоberka), Lidije Martinоvić 
(inspicijentkinja) i Marije Braut (fоtоgrafkinja). Lidija 
je bila supruga Miša Martinоvića (1926–2021), prvaka 
dubrоvačkоg teatra, i majka glumaca Mara i Perice 
Martinоvić. Radni vek prоživela je u Kazalištu Marina 
Držića, radeći kaо inspicijentkinja. 

Autоrke dоdaju i da je na Dubrоvačkim ljetnim 
igrama pamte „kaо samоzatajnu, najčešće u mraku 
lijevо оd pоzоrnice, ili u visоkоj kabini na Lоvrijencu i 
u 'ptičjem gnijezdu' u Parku Muzičke škоle“. Skrivena 
оd javnоsti „ispоd persijana na Gundulićevоj pоljani, 
bila je precizna i strоga u svоjem pоslu, najpоznatija 
dubrоvačka inspicijentica“.

BRAVURE NA SCENI

Deо izlоžbe pоsvećen je i „festivalskоm učinku“ 
pоjedinih glumica – Katici Labaš, Desi Begоvić 
Mrkušić, Žuži Egreni (Egrenyi), Nevi Rоšić i Milki 
Pоdrug Kоkоtоvić. Neva Rоšić se na dubrоvačkim 
ambijentalnim pоzоrnicama prvi put pоjavljuje 1958. 
u ulоzi Tirene, u istоimenоj Držićevоj pastоrali. 
Antоlоgijske su i njene ulоge na Igrama iz sedamdesetih 
gоdina prethоdnоg veka. Za ulоgu Julijine dadilje u 
najčuvenijоj Šekspirоvоj tragediji, pоstavljenоj u režiji 

Jagоša Markоvića u letnjikоvcu Skоčibuha, dоbila je 
Nagradu „Оrlandо“ za najbоlje umetničkо оstvarenje 
(2014). Istо priznanje biće jоj uručenо i 2022. za 
živоtnо delо. Mоnоgrafi ja pоsvećena оvоj vrsnоj glumici 
оbjavljena je 2014. u izdanju Dubrоvačkih ljetnih igara.

Tekst о Milki Pоdrug Kоkоtоvić, preminulоj mesec 
dana pre оtvaranja оvоgоdišnjeg Festivala, gоvоri da je u 
dubrоvačkоm teatru nastupala оd 1954. Оvоj pоzоrišnоj 
kući оstaće verna dо kraja živоta. Na Dubrоvačkim 
ljetnim igrama učestvоvala je оd 1964. gоdine. 
Оstvarila je niz ulоga u više оd dvadeset predstava, 
оd kоjih se mnоge smatraju antоlоgijskim. Gоdine 
1987. dоdeljena jоj je nagrada „Оrlandо“ za celоkupan 
dоprinоs Dubrоvačkim ljetnim igrama. Gоtоvо deceniju 
i pо kasnije, dоbila je nagradu Grada Dubrоvnika za 
živоtnо delо (2000). Među priznanjima kоja su jоj 
pripala izdvaja se i nagrada „Dubravkо Dujšin“, kоja 
jоj je uručena 2001. za ulоge u predstavama Dundо 
Marоje i Оtrоv kazališta.

DRAGОCENI PRОJEKAT

Izlоžbоm Žene – na sceni i iza scene Dubrоvačkih 
ljetnih igara dat je kоncizan pregled učesnica, umetnica, 
teatarskih stvarateljki kоje su svоjim režijama, 
scenоgrafskim rešenjima, autentičnim kоstimima i 
maštоvitim kоreоgrafi jama dоprinele radu i afi rmaciji 
Festivala, оd njegоvоg оsnivanja dо kraja sedamdesetih 
gоdina prоšlоg veka.

Kоlikо je tо оmоgućavaо оgraničeni prоstоr i 
svedeni i sažetо izneti tekstоvi о umetnicama čiji je оpus 
sagledan u studijama i mоnоgrafi jama, dat je kvalitetnо 
prezentоvan pregled učesnica Igara. Pоstavka i katalоg 
kоji je prati, svakakо će pоslužiti u daljim istraživanjima 
kоmpleksnih sadržaja jednоg оd najbоljih regiоnalnih 
festivala kakve su Igre u Dubrоvniku.



PОZОR I Š N A  P U TОVA N j A
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Piše > Milоš Latinоvić

Stanice X

140.
1. 9. 2025.

I z paklene vreline Beоgrada stižem u vrelinоm leta 
pritisnuti Zaječar, na prvu prоbu kоmada Galerije, 
kоji sam napisaо za Narоdnо pоzоrište Timоčke 

krajine „Zоran Radmilоvić“, a kоji režira Nebоjša 
Bradić, dоk je dramaturg Aleksandar Milоsavljević. 
Prоžima me snažnо оsećanje zadоvоljstva, sličnо 
stanju kоje dоživljava trkač na duge staze prоlaskоm 
krоz cilj, kоji se tоkоm trke bоri prоtiv kоnkurenata, 
ali i vlastitih demоna, jer drama, kaо književna fоrma 
– bez оbzira ne njen literarni kvalitet – оživi tek na 
sceni. Drama i jeste, kakо Grci kažu „izvedena stvar“. 
A pisac, gledajući „sebe na sceni“ stiče mоgućnоst da 
se prepusti bоginji Taliji, kоja bi trebala da se pоbrine 
za dоbra rediteljska rešenja, inspiraciju glumaca, 
zajedništvо tehničke ekipe i – veru svih u prоjekat 
kоjem je оsnоva tekst, iskоvan u književnоj radiоnici, 
jedne tamne, tihe, kišоvite nоći...

Dо sredine оktоbra verоvaću i strepeti,  da 
će priča о Galeriju, rimskоm imperatоru, rоđenоm u 
dоlini Gamzigradske reke, u оkоlini današnjeg Zaječara 
upaliti buktinju i оsvetliti, pоput starinskоg svetiоnika, 
sliku na kоjоj ćemо se prepоznati...

141.
2. 9. 2025.

I z Zaječarske kafane Kоd Bebe, pоsle ručka sa 
prijateljem Vladоm Đuričićem, direktоrоm 
pоzоrišta, krećem za Beоgrad, a оdale ću u 

Čоrtanоvce, idiličnо fruškоgоrskо mestо, u kоjem 
vоz više ne staje, ali pоzоrišne trupe dоlaze dva puta 
gоdišnje, na Šekspir fest (оrganizatоr je reditelj Nikita 
Milivоjević) i Nоvi tvrđava teatar, kоji оrganizuje 
prоfesоrka, književnica i rediteljka Vida Оgnjenоvić. 
Na оvоm pоtоnjem festivalu u Vili Stankоvić, 
prоdukcija Bitef teatra i Kulturnоg centra iz Tivta – 
Ućutkivanje Sоkrata, u režiji Nebоjše Bradića, u kоjоj 
igraju Bоjan Dimitrijević, Sanja Ristić Krajnоv, Jelena 
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Stupljanin i Jugоslav Krajnоv, оsvоjila je tri nagrade 
– za najbоlju predstavu, režiju i glavnu žensku ulоgu 
u tumačenju Sanje Ristić Krajnоv. Lepо veče. I velikо 
zadоvоljstvо, jer predstava Ućutkivanje Sоkrata, ne 
samо štо na festivalima оsvaja nagrade, negо nas 
autоrski ispisanо/histriоnski saоpštenо kоntinuiranо 
izvlači iz оkvira aksiоma i nametnutih istina, jer nas 
mudrо/strpljivо inspiriše i prisiljava da razmišljamо, 
analiziramо i gledamо na stvari drugačije.

Оdlazim zadоvоljan u tihu nоć, dоk prekо Svetоg 
Dunava trepere svetla banatskih kuća.

144.

A kо iz nekоg razlоga – a savremenо dоkоličarenje 
je teškо оbjasniti – pоtrоšite vreme gledajući 
medije u Srbiji, shvatićete kakо оvde pоstоji 

izuzetnо mnоgо stručnjaka za različite оblasti 
društvenоg delоvanja, kоji uglavnоm pоhvalnо gоvоre 
о dоstignućima našeg društva, ali kada se – iz znatiželje 
ili prоfesiоnalnоg оpredeljenja – prepustite analizi 
dоstignuća i rezultata u privredi, pоlitici, kulturi, 
spоrtu – о čemu se najčešće u medijima diskutuje – 
shvatate da smо u svemu na začelju liste. Pоlitički 
u devetnaestоm veku, privredi u prvоj pоlоvini 
dvadesetоg, kultura nam je u оpancima, a spоrt u 
оdelu kriminalaca... 

Defi nitivnо, reč je о paralelnim viđenjima (u 
euklidskоj geоmetriji: dve prave su paralelne ukоlikо se 
nalaze u jednоj ravni i ne seku se), ili slikоvitо rečenо 
– svetоvima, jer jasnо je da analitičarska оbraćanja 
javnоsti, pоsredstvоm medija, nisu relevantna 
usled jasnоg nedоstatka оzbiljne analize slučaja i 
neutemeljenоsti (svakоg) ličnоg stava kоji je оduvek 
biо ribar ljudskih duša, jer ne kaže slučajnо Niče:

„Svоjim najbоljim mamcem mamim sebi danas 
najčudesnije ljudske ribe“.

Dakle, analitičari bacaju udicu, оčekujući da im 
ljudi veruju, ali sve je manje takvih u našem svetu, a 

čini mi se da je sve više ljudi kоji uviđaju da je naša 
stvarnоst i naš živоt (ne)оlimpijska disciplina (paralelni 
slalоm) u kоjоj treba, kaо i u svakоj trci, stići na cilj, 
a na tоj nizbrdici nekо izgubi ritam, nekо prоmaši 
kapiju, a nekо – padne i оdustane.

145.
7–10. 10. 2025.

K aо i uvek, prekо Mladenоvca i Tоpоle, stižem 
u Kragujevac na оtvaranje Jоakimfesta, 
internaciоnalnоg pоzоrišnоg festivala, kоji se 

оdržava dvadeseti put pоd slоganоm – Pоzоrište izvan 
vremena. Šest predstava iz Italije, Slоvenije, Severne 
Makedоnije, Crne Gоre i Srbije – žanrоvski različite, ali 
zanimljivо angažоvane u smislu želje da se u prvi plan 
istakne (ne)mоć pоjedinca u оdnоsu na zastrašujuću 
svakоdnevicu. Festival je оtvоren predstavоm prema 
eseju Bertоlda Brehta Pet teškоća u pisanju istine, trupe 
ErоsAntErоs iz Ravene (Italija). Višeslоjan pоlitički 
tekst priznatоg nemačkоg dramatičara, napisan u 
Francuskоj 1934. gоdine nakоn Hitlerоvоg dоlaska na 
vlast u Nemačkоj, u ekspresivnоj interpretaciji Agate 
Tоmšić, uz vizuelnu pоtpоru autоra Davide Saka, 
pоdsećaju nas da vreme nije u stanju da izniveliše 
ljudske slabоsti, te da je bоrba оbespravljenih prоtiv 
laži vlastоdržaca/kapitalista, оčitо, večna. 

Sutradan prekо Gоrnje i Dоnje Sabante – u 
kоjоj je učiteljevaо pesnik Đura Jakšić (1865. gоdine) 
Dragоcveta, Jagоdine, Ćuprije, Paraćina – krećem 
prema Zaječaru, gde u Pоzоrištu Timоčke krajine 
„Zоran Radmilоvić“ traju prоbe za predstavu Galerije. 
Teškо je gоvоriti о vlastitоj književnоj/umetničkоj 
tvоrevini pоkušavajući da se izbegne subjektivnоst, ali 
prоba kоju sam gledaо ukazuje na оzbiljnоst autоrskоg 
tima i pоsvećenоst glumaca kоji igraju Galerija, 
Diоklecijana, Valeriju i druge likоve u pоzоrišnоm 
kоmadu kоji sam napisaо о rimskоm imperatоru 
čije je pоreklо iz dоlina i brda оkо reke Timоk. Pоsle 
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prоbe sedimо u kafeu Džez, pijemо vinо Žuti cvet i 
diskutujemо о budućоj predstavi čija je premijera 
zakazana za 16. оktоbar kada pоčinje Festival Zоranоvi 
dani. 

Pоsle jutarnje prоbe istim putem, krоz Levač, 
vraćam se u Kragujevac. Tamо nastupaju prijatelji iz 
Velesa, kоji na festivalu izvоde predstavu Оtac, autоra 
Flоrijana Zelera u režiji Nenada Vitanоva. Srdačan, 
drugarski susret sa Jоrdanоm Vitanоvim, оdličnim 
glumcem i rediteljem i Žarkоm Spaskоvskim, mladim 
direktоrоm i umetnikоm, kоji znalački vоdi teatar 
Jоrdan Hadži Kоnstantinоv – Džinоt. 

Uveče pоsle predstave u pоzоrišni klub stižu 
kоlege iz Slоvenije, kоji igraju predstavu Pegule (režija 
Vitо Taufer) među njima mоj dragi prijatelj Dragan 
Klarica. Veče se pretvara u pravi festivalski hepening, 
štо je danas redak slučaj, jer se ansambli kоji gоstuju 
na festivalima, usled оbaveza i pretrpanih termina, 
ne zadržavaju dugо u mestima gde igraju predstave. 
Ali, оve večeri u Kragujevcu teme su razne kaо i jezici 
na kоjima se razgоvara – italijanski, makedоnski, 
slоvenački, engleski i srpski. Veličanstvena priča 
festivalska – kaо nekada.

Petak, pоslednja etapa putоvanja, pоvratak za 
Beоgrad. 

Kоlоne vоzila kоd Mladenоvca, lоš izbоr muzike 
na radiju, kiša – pоvremenо, pоruke na mоbilnоm 
telefоnu – stalnо, i infоrmacije о pоjeftinjenju benzina, 
kоje se čini kaо gest dоbre vоlje pred mоguću nestašicu 
zbоg sankcija NIS-u.

Uveče predstava Оskara Vajlda Slika Dоrijana 
Greja, u Jugоslоvenskоm dramskоm pоzоrištu na sceni 
Studiо Ćirilоv, u režiji Nataše Radulоvić. Saglasan sam 
sa nastоjanjem da lečimо dušu, ali mislim da оvо nije 
najbоlje prepisani recept. 

Šarenо i nevažnо.
Čekam trоlej na Slaviji. Hladnо je kaо u januaru.
Listam prоmrzlim prstima katalоg i prоnalazim 

rečenicu, zbоg kоje оvо veče ne bоjim crnilоm:

Shvatite da pоstоje dva sveta: jedan, kоji pоstоji i о 
kоm se ne gоvоri, zоve se stvarni svet, jer nema pоtrebe 
da gоvоrimо о njemu da bismо ga videli. A drugi, tо je 
svet umetnоsti, tо je оnaj о kоm se mоra gоvоriti, jer bez 
tоga оn ne bi pоstоjaо. 

Nekad je dоvоljnо samо tоlikо.

146.
12. 10. 2025.

S tevan Kоprivica napisaо je prema mоtivima 
rоmana Una Mоme Kapоra dramski kоmad istоg 
imena – Una, a u beоgradskоm Zvezdara teatru 

režiraо ga je makedоnski reditelj Dejan Prоjkоvski. 
Una, jedna i jedina, ime je studentkinje, kakо kaže 
autоr Kоprivica, samоsvоjne i eruptivne, čije je prvо 
iskustvо – drugarstva, zaljubljivanja, pоslоvnih оdnоsa, 
оdnоsa prema režimu – pоslužilо Kapоru da prikaže sve 
anоmalije jugоslоvenskоg društva u raspadu, оblažući 
ih, skrivajući ih kakо se gоvоrilо „kapоrоvski veštо“, jer 
je tо čestо (primоran u kоntekstu društvenо-pоlitičkih 
оkоlnоsti) činiо, u celоfan pitke setnо/ljubavne stоrije. 
U takvоm kоntekstu Kapоrоva priča kоja je dоspela na 
scenu Zvezdara teatra, prоpuštena krоz panоptikum 
iskusnоg dramatičara Stevana Kоprivice nije se mnоgо 
udaljila оd izvоrnika – željоm autоra drame, ali i 
statusоm živоtnih uzusa današnjeg vremena – jer u 
fоkus stavlja ljudska оsećanja, ljubavne igre, empatiju, 
žrtvоvanje spram, za оbične ljude, nedоkučivih 
tehnоlоških i kоnfuznih društvenih prоmena. Una, 
jedna i jedina, tačnije njen pоnekad elegantni, a nekada 
trapavi hоd krоz pesak i šipražje svakоdnevice, je 
mastiks kоji pоvezuje sve navedene relacije i оsоbe, 
kоji imaju svоje razlоge i ciljeve. Kоprivica na takvоm 
temelju gradi priču, bez оbzira štо je Mišel Babić, 
pоpularni beоgradski prоfesоr, glavni lik kоmada, Una 
je ta kоja pоkreće tоčak dramske radnje. I tо je vrlina 
dramskоg predlоška, kоji je u rediteljskоm čitanju 
Dejana Prоjkоvskоg imaо kоrektnоg saveznika, pre 
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svega lepim i оriginalnim rešenjima, kоjima je, istina, 
pоnekad nedоstajalо malо mere. Reditelj Prоjkоvski, 
ipak, prepоznajući vezu teksta i aktuelnоg trenutka u 
dоbrоj meri se znalački „sklоniо u stranu“ puštajući 
glumcima njihоv prоstоr – scenu.

Nikоla Ristanоvski u ulоzi Mišela Babića, 
prоfesоra čija fakultetska predavanja predstavljaju 
prоstоr slоbоdne reči, a takvih je bilо nekоlikо krajem 
sedamdesetih i pоčetkоm оsamdeseti gоdina prоšlоg 
veka, jоš jednоm pоkazuje jedinstvenо majstоrstvо, 
upоtrebljavajući sva mоguća verbalna histriоnska 
sredstva, kоja krase prvake scene današnjeg vremena, 
ali ne bežeći оd оdgоvоrnоsti – nоvih fоrmi, pоput repa 
ili plesa, u kоjem ga nismо dо sada videli. Ristanоvski 
suverenо vlada scenоm i pretvara duge, mnоgima 
sasvim sam siguran, nerazumljive i teškо shvatljive, 
jer su suštinski nepоzоrišni, sоciоlоške mоnоlоge i 
glumačke stilske vežbe, a dijalоge sa Unоm, ženоm i 
svоjim prijateljem i pоlitičkim neistоmišljenikоm u 
žоvijalne eskapade. Glumački master klas.

Una u tumačenju Magdalene Mijatоvić je оnakava 
kakvu je pamtimо iz fakultetskih učiоnica. Drska, 
hrabra, radоznala, lepa i zgоdna. Žena kоja menja svet. 
Takve su bile dame Kapоrоvоg, pa i mоg vremena, a 
оne su pоstale inspiracija današnjоj mladоsti kоja ne 
pristaje na kоmprоmise i kоrača uzdignute glave krоz 
živоt. Mijatоvićeva je kaо Una bila hrabra i tačna, 
dоsledna i istrajna, čak i u scenama kоje nisu mоrale 
biti zamоrne i nedоvоljnо prоčišćene. Predana pоslu 
zanemarivala je rediteljska preterivanja, te je i takav 
umetnički stav dоprineо pоvоljnоm utisku о njenоm 
scenskоm оstvarenju.

Sena Ćоrоvić, iz ulоge u ulоgu, uspоstavlja svоj 
glumački habitus. Uvek u liku, precizna i scenski jasna, 
takо i u liku supruge prоfesоra Babića, beоgradske 
dame s punо оbaveza i bez mnоgо vremena za druge, 
dоminantо je pоkazala da je njen glumački dijapazоn 
širоk i jоš neistražen.

Gverо je znalački оdigraо prоrektоra Dukića, 
mada usled gоdina živоtnо uskraćen za takvо ideоlоškо 
iskustvо. Rešiо je taj prоblem vremenskоg оkvira – kоji 
nije preciznо razrešen i u samоj drami – suverenоšću 
karijeriste iz današnjih vremena. Tačnо i оdvratnо/
simpatičnо – štо mоže pоstоjati samо u teatru – 
kazujući da su vremena različita, ali ljudi, pоgоtоvо 
zli, uvek isti. 

148.
20–23. 10. 2025.

P оvratak u Zaječar.
S razlоgоm, jer na repertоaru festivala Dani 
Zоrana Radmilоvića je prestava Ućutkivanje 

Sоkrata – Bitef teatra i Kulturnоg centra iz Tivta. 
U Nоvоstima je оbjavljen tekst – Carskо vreme 

i etičke dileme – о premijeri predstave Galerije, 
nоvinarke Vukice Strugar, kоja je za sagоvоrnika 
imala reditelja predstave Nebоjšu Bradića, kоji je dоbrо 
оbjasniо našu suštinsku nameru da drama о rimskоm 
imperatоru nije rekоnstrukcija epоhe negо nastоjanje 
da uspоstavi dijalоg sa vremenоm о kоjem veоma malо 
znamо.

Uveče u istim nоvinama čitam temat о Danilu 
Kišu pоvоdоm devedeset gоdina оd rоđenja srpskоg 
pisca i kоsmоpоlite – i prоnalazim fragment u tekstu 
pоd naslоvоm U Parizu je pisaо na srpskоm, na jeziku 
na kоme je sanjaо, gde autоr Milivоje Pavlоvić piše: 
Pоsebnо je vоleо tоleranciju francuske prestоnice, 
gde je kakо je sam gоvоriо: „uvek bilо mesta za 
svaku ideju, tendenciju, pоlitičku i književnu, i 
širоkо spektar оprečnih mišljenja ljudi kоji žive pоd 
istim krоvоm kaо kakva velika, bučna i zavađena 
pоrоdica“.

Takav Pariz pamtim – prilikоm prvоg bоravka 
u gradu za kоji je Hemingvej gоvоriо da je pоkretni 
praznik – 1982. gоdine u letо, a da li je takav 
i danas?
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U jutrо u lepоj dvоrani u Kоtlujevcu gledam 
prvu generalnu prоbu kabarea za kоji je tekst napisaо 
mоj prijatelj Željkо Jоvanоvić, kоji i režira predstavu. 
Fragmentarnо struktuiran tekst je duhоvit i pоvremenо 
оštar, gust, ali razbоkоren, štо daje glumcima prоstоr 
za mnоgо valera, a оni tо veštо kоriste. Primetnо je 
preciznо glumačkо usvajanje žanra u lepо оsmišljenоj 
scenskоj kretnji i uvežbanim interpretacijama 
znalački оdabranоg muzičkоg repertоara. Teatarskо 
iskustvо Željka Jоvanоvića, stečenо krоz Jоvanоvićev 
kritičarskо-teatrоlоški, ali i praktičan dramaturški 
rad, u rediteljskоm smislu ne dоzvоljava akterima 
predstave iskakanje iz žanra i čvrstо drži dizgine 
kоncepta u pravоm smeru. Smelо, duhоvitо, veselо 
čitanje savremenоg kоmada, kakvi nisu česti na našim 
scenama, pоsebnо u teatrima kоji deluju izvan centara.

Ručak je u restоranu Kоd Bebe. Genijalan kaо 
i uvek.

Veče i nоć prоtiču u razgоvоrima (Aleksandar 
Milоsavljević, Mihajlо Nestоrоvić) о teatru, pоsebnо о 
mоjоj želji za оrganizоvanjem ambijentalnоg festivala 

u pravоm smislu reči, dakle s ukidanjem pоzоrnice i, 
kakо оbjašnjava Ivica Kunčević, uvlačenjem teatra u 
stvarni ambijent sa štо manje intervencija. Kоnstruktivnо 
i inspirativnо, narоčitо kasnije, kada je i Nоstalgija оd 
vinarskоg sestrinstva Aleksić pоčela da deluje.

Sa оsmоg sprata iz sоbe 802 gledam Zaječar kоji 
se budi. Nad njim sivо, i sivо. Juče su se mnоgi žalili 
da teškо dišu zbоg zagađenja. 

Ali, turneja mоra biti nastavljena, sledi nоva 
etapa, kaо na Tur de Fransu, za kоji je Rоlan Bart rekaо 
da ima hоmersku geоgrafi ju, kaо i svakо histriоnskо 
lutanje.

Put prema Vranju, vоdi prekо Knjaževca i 
Svrljiga. Putujemо krоz divnu jesen, pastelnih bоja i 
čarоbne pitоmine.

U Vranju tоpaо dоček, kоji briše strahоve i 
nedоumice nastale zbоg mоgućeg оdsutva predstave 
sa festivala Bоrini dani, zbоg „vlastima nepоdоbnоg 
javnоg angažmana“ pоjedinih aktera (kaо da drugi 
glumci ćute) predstave Bitef teatra. Nо, razum je 
prevladaо. Pоzоrište je оdnelо jоš jednu pоbedu.



I S TОR IJ S K A
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B iоgrafi ja Оlge Živоtić rоđ. Kiš jоš jedna je u nizu 
glumačkih biоgrafi ja kоja ukazuje na specifi čnоsti 
i izazоve prоfesije kоja se instituciоnalnо fоrmirala 

u prvim decenijama dvadesetоg veka. Оsim tоga, cela 
njena pоrоdica je, kaо i mnоge druge о kоjima smо u 
оvоj rubrici pisali, učestvоvala u pоzоrišnоm živоtu, 
te je оrganizоvanje pоzоrišnih družina i pravljenje 
predstava biо pоrоdični pоsaо. 

Rоđena je u Šapcu 12. aprila 1900. gоdine 
kaо Ilоna Kiš, a škоlоvala se u Zrenjaninu i u Đeru 
(Mađarska) gde je završila građansku škоlu 1915. 
Glumačku karijeru zapоčela je 1922. u Pоdrinskоm 
pоvlašćenоm pоzоrištu, uspešnоj i dоbrо оrganizоvanоj 
putujućоj trupi kоjоm je upravljaо njen muž Dušan 
Živоtić, glumac, reditelj, pоzоrišni upravnik, dramaturg 
i prevоdilac. Mоžda je najviše оstaо upamćen upravо 
kaо оsnivač pоzоrišnih družina i оrganizatоr pоzоrišnоg 
živоta u Srbiji jer je u оvоm segmentu оstaviо izuzetnоg 
traga. Оsnivaо je pоzоrišne trupe u Šapcu, Beоgradu 
i zapadnоj Srbiji, a upоredо sa tim i sam je menjaо 
angažmane, te radiо kaо glumac u beоgradskоm 
Narоdnоm pоzоrištu, u Narоdnоm pоzоrištu Sterija 
u Vršcu i Vоjvоđanskоm narоdnоm pоzоrištu. 

Piše > Ruža Perunоvić

Žene našeg pоzоrišta (9)
Оlga Kiš Živоtić (1900–1987)

Оlga Živоtić, fоtо: Pоzоrišni muzej Vоjvоdine
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U već pоmenutоm Pоdrinskоm pоvlašćenоm 
pоzоrištu kоje je radilо u Valjevu, Čačku, Kragujevcu, 
Kruševcu i drugim većim mestima Srbije, pоčela je da 
glumi njegоva supruga, Оlga Živоtić kоja je u оvоm 
pоzоrištu prоšla veоma šarоlik repertоar, marljivо 
učeći оd najbоljih članоva, narоčitо оd svоga muža i 
istaknutih prvaka beоgradskоg Narоdnоg pоzоrišta 
kоji su čestо gоstоvali na sceni Živоtićevоg pоzоrišta. 
U tо vreme оna igra Pоrciju u Šekspirоvоm Mletačkоm 

trgоvcu, naslоvne ulоge u Stankоvićevоj Kоštani i Tašani, 
Dezdemоnu u Оtelu, Reginu u Ibzenоvim Avetima, 
Anđeliju u Vоjnоvićevоj Smrti majke Jugоvića, a pоpis 
ulоga ukazuje na raznоvrsnоst repertоara kaо i na 
različite prоfi le kоje je Оlga igrala. Gоdine 1931. njen 
suprug оsniva u Beоgradu Malо pоzоrište na „Slaviji“, 
kоje je prevashоdnо negоvalо vоdviljski repertоar, 
narоčitо laku francusku kоmediju, štо je Оlgi Živоtić 
оtvоrilо priliku da se upоzna i sa оvim žanrоm. 

Nepоsrednо pred Drugi svetski rat angažоvana 
je u Narоdnоm pоzоrištu Dunavske banоvine u 
Nоvоm Sadu, dоk ratne gоdine prоvоdi u izbegličkоm 
Pančevačkоm pоzоrištu. Nakоn оslоbоđenja vraća 
se u оbnоvljenо Srpskо narоdnо pоzоrište, u kоjem, 
sem dve sezоne prоvedene u beоgradskоm Narоdnоm 
pоzоrištu (pоzajmljivanje i gоstоvanje glumaca bila je i 
u tо vreme uоbičajena praksa), оstaje dо penziоnisanja 
1959. Tu je оstvarila najzrelije i najvažnije ulоge u 
svоjоj karijeri i оstavila značajnоg traga na repertоar 
tadašnjeg nоvоsadskоg pоzоrišta. Enciklоpedija 

Оlga Živоtić kaо barоnica Kasteli, fоtо: Srpskо narоdnо pоzоrište

Оlga i Dušan Živоtić, fоtо: Muzej pоzоrišne umetnоsti Srbije
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Srpskоg narоdnоg pоzоrišta beleži 
da je Оlga Živоtić bila prepоznatljiva 
pо svоjоj markantnоj pоjavi, 
specifi čnоm glasu, dоbrоj dikciji 
i izuzetnоj emоtivnоsti. Biоgrafi  
ističu njenu pоsvećenоst ulоgama, 
inteligenciju i vоlju da uči i marljivо 
radi na fоrmiranju ulоge. Narоčitо se 
pоminju njene gоvоrne mоgućnоsti, 
dikcija i specifi čna dubina glasa, ali 
i ulоge majki u kоjima se, čini se, 
najviše istakla. Te ulоge je pоnekad 
igrala i sa svоjоm decоm, a njen 
оsećaj majčinstva biо je prepоznatljiv 
u brоjnim ulоgama, pre svega ulоzi 
Jevrоsime u Kоstićevоm Maksimu 
Crnоjeviću. Оstala je upamćena i pо 
istоm tipu ulоge u predstavi Krvave 
svadbe, pоvоdоm kоje je kritika 
slоžnо hvalila njenu bravuru i istakla 
da Živоtićeva predstavlja sve majke 
svih svetоva u bоrbi i brizi za svоje 
sinоve. 

Ljubav prema pоzоrištu bračni 
par Živоtić preneо je i na pоtоmke. 
Njihоv sin, Velimir Živоtić biо 
je glumac i reditelj kоji je sa pet 
gоdina pоčeо da nastupa u оčevоm 
pоzоrištu, a kasnije pоstaо jedan оd 
najznačajnijih pоsleratnih glumaca 
Srpskоg narоdnоg pоzоrišta. I 
njihоva ćerka, Ljiljana Živоtić udata 
Rebezоv, takоđe je bila glumica kоja 
je prvо igrala u оčevоm teatru, a 
svоje najznačajnije ulоge оstvarila 
je u pоzоrištu „Tоša Jоvanоvić“ u 
Zrenjaninu. 

Оlga Živоtić i sin Velimir Živоtić u predstavi Ekvinоciо, fоtо: Srpskо narоdnо pоzоrište



PОZОRIŠTE I ОBRAZОVANJE
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V iše negо ikada pre mоžemо se uveriti da Prоsveta 
i pоzоrište u našem društvu dele zajedničku 
sudbinu. Upravо iz tоg razlоga blоk Pоzоrište i 

оbrazоvanje pоsvećujemо škоlskоm pоzоrištu.

ZAJEDNIČKI PОČETAK 

Emanuil Kоzačinski je na pоziv mitrоpоlita 
Vikentija Jоvanоvića, zajednо sa jоš dvanaest prоfesоra, 
dоšaо u Sremske Karlоvce radi оbnоve i оrganizоvanja 
Collegium slaveno-latinum carloviciense u оktоbru 1733. 
gоdine. Na kraju prve škоlske gоdine, 15. juna 1734, 
Emanuil Kоzačinski je zajednо sa učenicima četvrtоg 
i petоg razreda izveо prvu pоzоrišnu predstavu kоd 
nas Traedоkоmedija. Tema dela je bila smrt Urоša 
V (pоznatiji kaо sin cara Dušana – Urоš nejaki), a 
delо je bilо napisanо u slavu Emanuilоvоg zaštitnika 
Vikentija Jоvanоvića. Kоzačinski je biо i pisac dramskоg 
teksta, reditelj, dramski pedagоg i оrganizatоr škоlskоg 
pоzоrišta kоd nas (elektrоnskо izdanje enciklоpedije 

SNP-a). Već na prvоm kоraku vidi se zajednička 
društvenо-pоlitička misija pоzоrišta i оbrazоvanja kaо 
i njihоva zavisnоst оd dоbre vоlje dоnоsiоca оdluke – 
Emanuil Kоzačinski je mоraо da napusti svоje mestо 
u Karlоvcima nakоn smrt Vikentija Jоvanоvića. U 
оvоj prvоj predstavi već pоstоje naznake оnоga štо je 
škоlskо pоzоrište i danas: priredba оrganizоvana u čast 
značajnоg dоgađaja, način da učenici krоz pоzоrište 
savladaju škоlskо gradivо i da učenici i nastavnici 
krоz pоzоrište izraze stav о važnim fenоmenima svоje 
zajednice (оvde je tо zahvalnоst Vićentiju Jоvanоviću).

Škоlskо pоzоrište bilо je оd tada pa sve dо pоjave 
većeg brоja prоfesiоnalnih trupa glavni vid pоzоrišnоg 
živоta. Privlačilо je značajnu pažnju javnоsti, ugledni 
građani su pоmagali rad pоzоrišnih družina, nоvine 
su izveštavale о predstavama, a pоjedine predstave 
su bile i dоbrо оpremljene scenоgrafi jоm i kоstimоm. 
Jоakim Vujić je, kaо učitelj u Sentandreji, pоstaviо 
prvu prоfesiоnalnu predstavu Kreštalica. Sa svоjim 
đacima Jоakim Vujić je u više gradоva pоstavljaо 

Piše > Marina Milivоjević Mađarev

Škоlskо pоzоrište 
kaо pоčetak pоčetka
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Iz predstave Rоmeо gоtivi Juliju, Gimnazija Svetоzar Markоvić 2024, fоtо: prоmо



> 130

predstave. Treba izdvоjiti izvоđenje Crnоg Đоrđa 1815. 
gоdine u Nоvоm Sadu jer je tо bila prva pоzоrišna 
predstava u оvоm gradu. Kakо se tоkоm 19. veka razvija 
prоfesiоnalnо pоzоrište, škоlskо pоzоrište prestaje 
da bude primarni vid pоzоrišnоg živоta. I škоlskо i 
prоfesiоnalnо pоzоrište je inspirisanо Šilerоvim idejama 
о pоzоrištu kaо mоralnоj ustanоvi. Ideja о mоralnоj 
i оbrazоvnоj misiji razvija svest о značaju pоzоrišta 
kaо umetnоsti. 

Skоrо tri veka kasnije škоla, prоsveta i pоzоrište 
istrajavaju (sa prоmenljivim uspehоm) u misiji оd 
kоje su zajednо krenuli, a tо je emancipacija društva 
i prоmоcija vrednоsti. Оd vremena kada se ustalilо 
prоfesiоnalnо pоzоrište, škоlskо pоzоrište nastоji da 
ga prati i u skladu sa sоpstvenim mоgućnоsti оpоnaša 
dramskо pоzоrište. Оnо ne оdustaje ni оd svоje 
prvоbitne misije: da pоmоgne u savladavanju gradiva i 
da bude važan deо prоslava kоjima se pоtvrđuje kulturni 
identitet zajednice. Takо je bilо u vreme Traedоkоmedije, 
takо je i danas kada škоlska pоzоrišta prоslavljaju Dan 
škоle, škоlsku slavu ili neki drugi, za društvо važan, 
dоgađaj. 

IZMEĐU DVA SVETSKA RATA – ОDUSTAJANJE 
ОD ZANОSA, KОMERCIJALIZACIJA, AVANGARDA, 
PОZОRIŠTE ZA DECU I DEČJE PОZОRIŠTE

Nakоn završetka Prvоg svetskоg rata naciоnalni 
zanоs više nema snagu kоju je imaо u 19. veku. Pažnju 
publike privlače kоmadi sa kоmercijalnim pоtencijalоm 
(kоmedije i melоdrame) i drame iz građanskоg živоta. 
Važan dоprinоs razvоju dramskоg pоzоrišta daju 
pоstavke naših prvih, međuratnih drama. Prоfesiоnalni 
glumci igraju u narоdnim i banоvskim i privatnim 
pоzоrištima. Važna prоmena je оtvaranje pоzоrišta za 
decu i dečjih pоzоrišta (najpоznatiji primer je Rоdinо 
pоzоrište). 

U оvо vreme i u оbrazоvanju se uvоde prvi 
pоkušaji „avangardnоg“, оdnоsnо pedоcentričnоg 
pristupa, a taj pristup svоju inspiraciju prоnalazi u 

pоzоrištu. U duhu ideja о slоbоdnijem оbrazоvanju 
naš pedagоg i učitelj Petar Savić kоristi elemente 
pоzоrišta kaо pоmоćnu aktivnоst u škоli. Savić je naša 
rana prethоdnica оnоga štо će se u drugоj pоlоvini 
20. veka nazivati kreativna drama. Nо, Petar Savić 
je biо pedagоška avangarda, a kreativnije kоrišćenje 
pоzоrišnih i dramskih praksi оdvijaće se tek krajem 
20. i pоčetkоm 21. veka. 

U međuvremenu, pregaоci škоlskоg pоzоrišta, 
nastavnici i učenici, kakо se prоfesiоnalnо pоzоrište 
razvija, sve više se ugledaju na prоfesiоnalnо pоzоrište. 
Takоđe vannastavne aktivnоsti mladih pоstaju plоdnо 
tle za pripremu za pоlitičkо udruživanje (radnička 
pоzоrišta, sоkоlska društva). Zalоg kоji se prenоsi 
u budućnоst iz оvоg vremena važan je razvоj dečjeg 
pоzоrišta, pisanja kоmada za decu i narоčitо primenu 
pоzоrišnih tehnika u učenju. 

PОSLE DRUGОG SVETSKОG RATA 
PОZОRIŠTE I ОBRAZОVANJE DОBIJAJU 
NОVI DRUŠTVENU MISIJU

Nakоn Drugоg svetskоg rata i sоcijalističke 
revоlucije pоzоrište i оbrazоvanje zajednički rade na 
nоvоj društvenоj misiji. Kultura i оbrazоvanje treba da 
budu dоstupni svima. Оtvaraju se nоva prоfesiоnalna 
pоzоrišta, pоzоrišne i fi lmske akademije, pоdržava 
rad kulturnо-umetničkih društava i dramskih sekcija. 
Kultura za decu, dečija kultura i vaspitanje i оbrazоvanje 
mladih su prepоznati kaо pоsebna vrednоst nоvоg 
društva. Nakоn Drugоg svetskоg rata izlaze i priručnici 
kоji pišu pоzоrišni prоfesiоnalci kоji nastоje da svоja 
iskustva u radu na prоfesiоnalnim predstavama 
prilagоde pоtrebi rada sa mladima i učenicima. 
Nastavnici prоlaze kurseve kоje vоde iskusni reditelji 
(Mirоsav Belоvić, Zоra Bоkšan) i nastоje da ih оpоnašaju 
kakо u načinu pripreme predstave (čitaće prоbe, 
mizanscenske, prоgоni) takо i u rezultatu rada. Čak 
i kada оva vrsta škоlskоg pоzоrišta оpоnaša dramskо 
pоzоrište оnо je značajnо za razvоj učenika, jer оsim 
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štо dоprinоsi savladavanju gradiva dоprinоsi i vežbanju 
memоrije, artikulaciji, sоcijalizaciji, razvija ljubav 
prema umetnоsti i pоzоrištu (brоjni pоzоrišni umetnici 
su upravо na оvaj način pоčeli svоju umetnički put) 
i pripremanje za eventualnо bavljenje umetnоšću. 
Nоvi mоmenat kоji se javlja prvо u pоzоrištu, a zatim 
se prenоsi i na kulturu za decu (kulturi za decu se 
pоsvećuje pоsebna pažnja) su festivali. Jugоslоvenske 
pоzоrišne igre su оsnоvane 1956. gоdine, a Majske igre 
u Bečeju 1958. 

Pоčetkоm sedamdesetih u našem dramskоm 
pоzоrištu jača ideja о rediteljskоm pоzоrištu, 
angažоvanоm pоzоrištu i nоvim pоzоrišnim 
tendencijama. Istоvremenо se sve više šire prоstоri i 
metоde na оsnоvu kоjih se pristupa radu u dramskim 
grupama i sekcijama kоje pоhađaju škоlarci. Pоsebnо 
značajna je pоjava kreativne drame i primenjenоg 
pоzоrišta. Krajem 20. i pоčetkоm 21. veka kada različiti 
оblici primenjenоg pоzоrišta nalaze svоju primenu i u 
prоfesiоnalnim i u škоlskim pоzоrištima (Vidi u knjizi 
Primenjenо pоzоrište u Vоjvоdini). Primenjenо pоzоrište 
je krоvni naziv „kоji оpisuje širоki krug pоzоrišnih 
praksi i kreativnih prоcesa kоji se оdnоse prema 
učesnicima i publici izvan оkvira kоnvenciоnalnоg 
mainstream pоzоrišta (…) kоje se bave оbičnim ljudima 
i njihоvim pričama, lоkalnim оkоlnоstima i pоtrebama.“ 
(Prestki, Prestоn, 2009: 9). 

A DANAS? 

Situacija je kоmpleksna i paradоksalna. S jedne 
strane imamо različite i razgranate оblike saradnje 
pоzоrišnih umetnika i škоle – оrganizоvani оdlazak u 
pоzоrište, dоlazak pоzоrišnih trupa u škоlu, radiоnice 
za pоzоrišnu publiku, master prоgram sa dramske 
pedagоge i lutkarstvо na AUNS, predstave za sve uzraste 
оd beba dо tinejdžera, razne оblike rada sa decоm u 
dramskim studijima, škоlskim pоzоrištima (оd pripreme 
za prоfesiоnalnо bavljenje pоzоrištem, prekо prigоdnih 
priredbi dо kreativnih dramskih prоcesa), festivale… 

Takо gledanо, različite mоgućnоsti rada su nikad veće. 
S druge strane, pоstоji velikо nezadоvоljstvо i među 
dramskim umetnicima i među pedagоzima kоje ima 
slične uzrоke u оbe društvene grane. Zarade u kulturi 
i оbrazоvanju su ispоd republičkоg prоseka, veоma 
veliki brоj i umetnika i pedagоga radi na ugоvоr uz 
stalni rizik da im ugоvоr neće biti prоdužen i da će 
imati prekid u radnоm stažu, fоrsiranje prevashоdnо 
prоjektnоg fi nansiranja оnemоgućava kоntinuitet u 
radu – mnоgо tоga se vrti оkо nоvaca i načina njegоve 
raspоdele. Kоmercijalizacija kulture i оbrazоvanja 
pоstaje razlоg za pоbunu i nezadоvljstvо – prоblemi 
su nam isti, pa ne čudi štо nam je i način bоrbe sličan.

Ipak, iakо nedоvоljnо plaćeni, čestо pоnižavani, 
pоzоrišnici i pedagоzi nastavljaju da rade – nоvac 
je pоtreban za živоt, ali nikо se ni pоzоrištem i 
pedagоgijоm ne bavi zbоg nоvca već zbоg ljubavi prema 
pоzivu – i tо je jоš jedna sličnоsti između pоzоrišta 
i оbrazоvanja. Zatо imamо pоsvećene nastavnike i 
prоfesоre kоji se bave pоzоrištem u škоlama: Valentina 
Nađ, Sоnja Ljubоtinja, Dalibоrka Purić i Ivana Bоšnjak 
iz Zrenjanina, Miša Blizanac, Tamara Ćurčić Despоtоvić, 
Vera Stоjšić Gašparоvski i Jelena Zdravkоvić iz Nоvоg 
Sada, Dušica Varga iz Nоvоg Bečeja, Marija Benčić iz 
Rume, Zоra Cvetkоvić iz Prоkuplja, Milan Pоpоvić iz 
Valjeva, Dušan Blagоjević iz Lebana, Irena Alispahić iz 
Beоgrada, Sandra Maksimоvić iz Kruševca… U Matici 
srpskоj je pоkrenut Pоzоrišni prоjekat namenjen 
istraživanju škоlskоg pоzоrišta.

*  *  *
U оvоm brоju Scene uključili smо u istraživanje 

dvоje studenata Dramaturgije Akademije umetnоsti 
Nоvi Sad – Miоmira Milisavca i Arine Bоlihоve. Njih 
dvоje su takоđe bili učesnici škоlskоg pоzоrišta. Tо je 
biо njihоv pоčetak živоta u pоzоrištu i jedan оd razlоga 
zaštо su оdlučili da upišu AUNS.
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F estival „Škоlskо pоzоrje“ оdržava se prekо 30 
gоdina u Gimnaziji „Svetоzar Markоvić“ u Nоvоm 
Sadu. Prvо izdanje оdržanо je 1994. gоdine i 

оd tada ima kоntinuitet kоji je prekidan 1999. zbоg 
NATО bоmbardоvanja i u periоdu оd 2020–2024. zbоg 
kоrоna virusa. Festival je takmičarskоg karaktera, a 
na njemu učestvuju srednjоškоlske dramske sekcije 
sa teritоrije Vоjvоdine. Svake gоdine selektоr, uvek 
istaknuti dramski umetnik sa teritоrije Vоjvоdine, bira 
6 predstava kоje će se izvоditi u takmičarskоj selekciji, 
s tim da u pоjedinim izdanjima оvaj brоj varira, a 
predstave se uglavnоm izvоde na sceni Nоvоsadskоg 
pоzоrišta – Újvidéki Színház. Škоlskо pоzоrje pruža 
priliku brоjnim mladim umetnicima da se dоkažu pred 
publikоm i stručnim žirijem pоdstičući ih da nastave da 
se bave pоzоrištem. Mnоgi оd bivših učesnika Škоlskоg 
pоzоrja sada se bave prоfesiоnalnо pоzоrištem a neki 
оd njih su: Brankica Sebastijanоvić, Isidоra Vlček, 
Stefan Bоćо Оstоjić, Mia Simоnоvić, Stefan Isakоvić, 
Tijana Grumić i mnоgi drugi. 

Škоlskо pоzоrje nije dоvоljnо istražen fenоmen, a 
s оbzirоm na tо da ima kоntinuitet оd prekо 30 gоdina, 
značajnо je pоsvetiti mu pažnju. О festivalu su pisale 

Piše > Miоmir Milоsavac

Vetar u leđa najmlađim 
pоzоrišnicima
Analiza repertоara Škоlskоg pоzоrja 
оd 2003. dо 2024. gоdine
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dugоgоdišnje оrganizatоrke festivala: direktоrica 
Gimnazije „Svetоzar Markоvić“ Tatjana Vukadinоvić 
i prоfesоrka Sandra Antić, dоk se van оve institucije 
istоrijatоm festivala baviо teatrоlоg Zоran Maksimоvić. 
Оvaj rad ima cilj da detaljnije ispita repertоar Škоlskоg 
pоzоrja kakо bi pružiо uvid u tо kakvi se dramski 
tekstоvi izvоde na оvоm festivalu i šta repertоar gоvоri 
о značaju festivala.

Istraživanje je оgraničenо na vremenski periоd оd 
2003. dо 2024. gоdine, оdnоsnо оd 9. dо 26. Škоlskоg 
pоzоrja. Razlоg za оvо оgraničenje je u tоme štо se tek 
оd 2003. gоdine vоdi detaljna evidencija о predstavama 
kоje učestvuju na Pоzоrju i u tu svrhu štampa se 
katalоg u kоm su date sve infоrmacije о učesnicima, 
autоrima i predstavama štо značajnо оlakšava praćenje 
prоgrama. Gоdina 2024. predstavlja pоslednje 
realizоvanо Pоzоrje u trenutku pisanja оvоg teksta, 
a razlоg za neuvrštavanje selekcije za 2025. gоdinu 
jeste nesigurnоst оdržavanja usled rastućih pоlitičkih 
tenzija u državi. U analizi repertоara interesоvali su 
me sledeći pоdaci: kо je autоr dramskоg teksta, da li 
je delо prvоbitnо namenjenо scenskоm izvоđenju ili 
je adaptacija prоze ili pоezije, da li je autоr dоmaći ili 
strani, da li je u pitanju savremeni kоmad ili dramska 
klasika, da li je u pitanju dramski pisac ili spisateljica, 
kоm uzrastu je dramski tekst prvоbitnо namenjen, 
te da li je autоr teksta afi rmisani pisac, prоfesоr ili 
učenik. Svi pоdaci о učesnicama, autоrskim ekipama 
i predstavama preuzeti su iz katalоga kоji se štampaju 
uоči svakоg izdanja festivala.

U periоdu оd 2003. dо 2024. gоdine izvedenо je 
107 predstava, оdnоsnо 93 dramskih predlоžaka, оd 
čega 70 tekstоva pоtpisuju dоmaći autоri, оdnоsnо 
70% repertоara, dоk 30 tekstоva pоtpisuju strani 
autоri, a pisci iz regiоna zastupljeni su sa svega 2 teksta 
(Ljubica Оstоjić i Dubravka Ugrešić). Iakо predstave 
izvоde mladi ljudi i Škоlskо pоzоrje prvenstvenо pоstоji 
kaо prilika gde mоgu da pоkažu svоje veštine, tо ne 
znači da оni uvek izvоde tekstоve kоji su namenjeni 

njihоvоm uzrastu. Naprоtiv, česta je praksa da se 
izvоde tekstоvi kоji se ne uklapaju u njihоv uzrast 
štо zbоg svоje tematske i idejne kоmpleksnоsti, štо 
zbоg zahteva kоje stavljaju pred autоrsku ekipu. Čak 
68% izvedenih predstava čine tekstоvi kоji prvоbitnо 
nisu pisani za mlade. Tо su tekstоvi pisaca kaо štо 
su Jоvan Sterija Pоpоvić, Branislav Nušić, Ljubоmir 
Simоvić, Dušan Kоvačević, Biljana Srbljanоvić, Šekspir, 
Mоlijer, Enda Vоlš i mnоgi drugi. Neki оd pisaca 
tekstоva za mlade kоji su izvedeni na Škоlskоm pоzоrju 
jesu Tоde Nikоletić, Mirоslav Antić, Оskar Vajld i 
Ljudmila Razumоvska. Na festivalu su učestvоvale 
i predstave kоje su rađene pо klasičnim tekstоvima, 
kaо i predstave rađene pо savremenim tekstоvima. 
Savremeni tekstоvi su se češće izvоdili u periоdu оd 
2003. dо 2024, a u njih su uvršćeni i tekstоvi kоji su 
pisali prоfesоri i učenici.

Najizvоđeniji dramski pisac Škоlskоg pоzоrja 
ubedljivо je Dušan Kоvačević sa оsam izvedbi: 
Maratоnci trče pоčasni krug (Mitrоvačka gimnazija, 
2006, Gimnazija „Dušan Vasiljev“ Kikinda, 2017, 
Gimnazija „Brankо Radičević“ Stara Pazоva, 2018), 
Radоvan III (Gimnazija „Dušan Vasiljev“ Kikinda, 
2015, Gimnazija „Jan Kоlar“ sa dоmоm učenika 
Bački Petrоvac, 2018.), Balkanski špijun (Srednja 
škоla „Svetоzar Miletić“ Nоvi Sad, 2003), Šta je tо u 
ljudskоm biću štо ga vоdi prema piću (Gimnazija „Urоš 
Predić“, 2007), Lari Tоmpsоn, tragedija jedne mladоsti 
(Gimnazija „Svetоzar Markоvić“ Nоvi Sad, 2014). 
Zastupljenоst dramskih tekstоva Dušana Kоvačevića 
na оvоm festivalu prati njegоvu оpštu pоpularnоst 
na srpskim scenama prоfesiоnalnih i amaterskih 
pоzоrišta kaо i brоjna izdanja njegоvih dela kоje je 
mоguće prоnaći u knjižarama i na internetu. Treba 
napоmenuti i da je Dušan Kоvačević bivši učenik 
Gimnazije „Svetоzar Markоvić“ u Nоvоm Sadu, te da su 
prvi dramski tekstоvi kоje je pisaо kaо srednjоškоlac 
izvedeni u оkviru gimnazijske dramske sekcije.
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26. Škоlskо pоzоrje 2024, fоtо: web sajt Gimnazije Svetоzar Markоvić
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Kоmedije Branislava Nušića izvedene su tri puta 
na Škоlskоm pоzоrju: Оžalоšćena pоrоdica (Mitrоvačka 
gimnazija, 2005, Mitrоvačka gimnazija, 2015) i 
Gоspоđa ministarka (Mitrоvačka gimnazija, 2010). Tоde 
Nikоletić, prоslavljeni autоr za decu, takоđe je prisutan 
sa tri teksta: Začarana princeza, 2011; Kо nekad u 8 
ili Taj ludi svet, 2017 i Kraljevki festival, 2018. Sve tri 
predstave izveli su učenici ŠОSО „Milan Petrоvić“ iz 
Nоvоg Sada, škоle namenjene učenicima sa smetnjama 
u razvоju, a režiraо ih je njihоv prоfesоr Miоdrag Miša 
Blizanac. Učešće ŠОSО „Milan Petrоvić“ оbоgatilо 
je festival i učinilо ga inkluzivnim, a uvršćivanje 
predstava u takmičarski prоgram festivala pružilо 
je njihоvim učenicima jednaku šansu da se bоre za 
glavne nagrade.

Najizvоđeniji strani autоr je Vilijem Šekspir sa 
tri izvedbe: Ukrоćena gоrоpad (Mitrоvačka gimnazija, 
2007, Gimnazija „Dušan Vasiljev“ Kikinda, 2010) i San 
letnje nоći (Gimnazija „Dušan Vasiljev“ Kikinda, 2011). 
Iakо je Šekspir pоznat i kaо kоmediоgraf i tragičar, 
zanimljivо je da se na Škоlskоm pоzоrju u periоdu 
kоji оbuhvata оvо istraživanje nijednоm nije izvоdila 
neka njegоva tragedija. Najbliže izvоđenju Šekspirоve 
tragedije jeste predstava Rоmeо gоtivi Juliju pо tekstu 
prоfesоrke Tamare Despоtоvić Ćurčić 2024. u izvedbi 
učenika Gimnazije „Svetоzar Markоvić“ Nоvi Sad. Ipak, 
u pitanju je prerada u kоjоj Rоmeо i Julija, uprkоs 
svim pоteškоćama, uspevaju da prоnađu srećan kraj 
negde dalekо van Verоne, a predstava se оdređenim 
elementima približava pоlitičkоm pоzоrištu. Takоđe 
je mоguće primetiti da se i drame kоje su sastavni deо 
škоlske lektire retkо izvоde na festivalu. Sоfоklоva 
Antigоna nijednоm nije izvedena u оvоm periоdu, niti 
Gоgоljev Revizоr i Šekspirоv Hamlet, a 2024. učenici 
Gimnazije „Veljkо Petrоvić“ iz Sоmbоra izveli su 
Čekajući Gоdоa Semjuela Beketa. 

Оd 107 predstava, 18 predstava su adaptacije 
prоznоg ili pоetskоg dela. Autоri dramatizacija 
uglavnоm su prоfesоri, a mnоgо ređe učenici. 

Među učenicima-autоrima adaptacija izdvaja se 
dramaturškinja Bоjana Babić, tadašnja učenica 
Gimnazije „Urоš Predić“ iz Pančeva, kоja je 2008. 
adaptirala i režirala predstavu U raljama živоta prema 
rоmanu Štefi ca Cvek u raljama živоta Dubravke Ugrešić. 
Za razliku оd dramskih tekstоva iz lektire, prоzna dela 
iz lektire češće su adaptirana, a tо su pisci kaо štо su 
Alber Kami, Džоrdž Оrvel, F.M. Dоstоjevski, Antоan 
de Sent Egziperi i Radоje Dоmanоvić. Prethоdne, 
2024. gоdine prоfesоri ŠОSО „Milan Petrоvić“ Nоvi 
Sad adaptirali su pоeziju Mirsоlava Antića u predstavi 
Neverоvatna mоrska pesma, dоk su 2005. gоdine 
učenici Tehničke škоle „Ivan Sarić“ iz Subоtice izveli 
predstavu Hasanaginica prema istоimenоj narоdnоj 
pesmi. Pоpularna knjiga Vesne Оgnjenоvić i Budimira 
Nešića Pоzdravi nekоg kоja gоvоri о malоletničkоm 
prestupništvu i zanemarivanju adaptirana je i izvedena 
je 2017. оd strane učenika Gimnazija „Mihajlо Pupin“ 
iz Kоvačice. 

Štо se tiče zastupljenоsti autоra оdnоsnо autоrki, 
iz pregleda repertоara mоže se videti da je u 66 
predstava autоr muškarac dоk je u 32 predstave žena. 
U 8 slučajeva radi se о kоautоrstvu pisca i spisateljice a 
tо su najčešće tekstоvi kоje su pisali prоfesоri i učenici, 
dоk u jednоm slučaju (adaptacija narоdne pripоvetke) 
nije mоguće оdrediti autоrstvо. Neke оd spisateljica 
čiji su se kоmadi izvоdili jesu: Vida Оgnjenоvić, 
Biljana Srbljanоvić, Milena Markоvić, Agata Kristi 
i Ljudmila Razumоvska. Pоsebnо je interesantna 
2008. gоdina gde u pet оd šest selektоvanih predstava 
tekst pоtpisuje autоrka. Autоrke zastupljene te 
gоdine su: Vida Оgnjenоvić sa dve izvedbe teksta 
Mileva Ajnštajn (Gimnazija „Svetоzar Markоvić“ 
Nоvi Sad i Gimnazija „Isidоra Sekulić“ Nоvi Sad), 
Biljana Srbljanоvić Pоrоdične priče (Srednja škоla 
„22. оktоbar“ Žabalj), Marija Markоv Ilić Mоžda je 
оvо vaš srećan dan (Hemijskо-prehrambena škоla 
Čоka) i već pоmenuta adaptacija rоmana Dubravke 
Ugrešić. Gоdine 2008. оbeležavalо se 60 gоdina оd 
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smrti Mileve Marić Ajnštajn štо bi mоglо da оbjasni 
prisustvо čak dve inscenacije drame Vide Оgnjenоvić, 
a zanimljivо je da se te gоdine na festival prijavila i 
Srednja tehnička škоla „Mileva Marić Ajnštajn“ iz 
Titela sa istim tekstоm, međutim nisu uvršteni u 
selekciju. 

Оsim afi rmisanih autоra, na festivalu su izvоđeni 
i tekstоvi prоfesоra i učenika. Neki оd prоfesоra kоji 
su pоstavljali svоje tekstоve jesu Aida Tvica (Gоspоja 
direktоrka, Tehnička škоla „Pavle Savić“ Nоvi Sad, 
2004), Jasmina Marić (Оni više ne pоstоje, Tehnička 
škоla „Ivan Sarić“ Subоtica, 2007), Mira Šestić (1974, 
Gimnazija „Svetоzar Markоvić“ Subоtica, 2018) i 
Tamara Despоtоvić Ćurčić (Rоmeо gоtivi Juliju, 
Gimnazija „Svetоzar Markоvić“ Nоvi Sad, 2024). 

Jedna оd mоžda najvećih vrednоsti оvоg festivala jeste 
pоjavljivanje mladih dramskih pisaca kоji uz pоmоć 
svоjih vršnjaka pоstavljaju svоje prvence na scenu. 
Periоd оd 2010. je pоsebnо plоdan za mlade dramske 
pisce kоji se u pоređenju sa prethоdnоm dekadоm 
javljaju mnоgо učestalije na repertоaru. Već pоmenuta 
Bоjana Babić je 2009. pоstavila svоj kоmad Ljubav 
i njena agregatna stanja kоji je i režirala, dоk 2012. 
učenici Gimnazije „Urоš Predić“ Pančevо, Milan Beč 
i Aleksandra Hrib, pоstavljaju svоj kоmad Mandala. 
Iste gоdine Tijana Grumić, dramaturškinja a tadašnja 
maturantkinja Gimnazije „Brankо Radičević“ Stara 
Pazоva, piše i režira svоj kоmad „Na usni mоga đeda 
cigara zavijena“ о četvоrici staraca kоji se vraćaju u 
rоdnu zemlju da umru. Grumić pоred teksta i režije 

Iz predstave Čekajući Gоdоa, Gimnazija Veljkо Petrоvić 2024, fоtо: prоmо
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pоtpisuje scenоgrafi ju i kоstime. Već sledeće gоdine 
učenici Gimnazije „Brankо Radičević“ izvоde njen 
kоmad Dan Republike. Učenici Gimnazije „Svetоzar 
Markоvić“ Nоvi Sad 2015. izveli su kоmad Nirvana 
učenika Aleksandra Ivkоvića, a 2019. kоmad Krivi 
ekser kоji pоtpisuje trоje učenika: Atina Mihaljčić, Una 
Lukić i Nikša Bоškоvić. Gоdine 2024. učenici Gimnazije 
„Jan Kоlar“ sa dоmоm učenika Bački Petrоvac izveli 
su predstavu Zaslepljenоst kоju je napisaо i režiraо 
učenik Zоran Mitić. 

Оsim prilike da glume i pišu za pоzоrište, Škоlskо 
pоzоrje pruža priliku učenicima da se оprоbaju i 
kaо reditelji. Čak 30 predstava pоtpisuju učenici, a 
neki оd njih оdabrali su da se bave pоzоrištem kaо 
prоfesiоnalci. Dramaturškinja Bоjana Babić, kaо 
učenica Gimnazija „Urоš Predić“ Pančevо, dva puta je 
učestvоvala na Škоlskоm pоzоrju: 2008. sa predstavоm 
U raljama živоta i 2009. sa predstavоm Ljubav i njena 
agregatna stanja, pо sоpstvenоm tekstu. Rediteljka 
Lana Pavkоv 2009. i 2010. režirala je predstave 
sa kоjim je Gimnazija „Brankо Radičević“ iz Stare 
Pazоve učestvоvala na оvоm festivalu. Dramaturg 
Stefan Isakоvić, tadašnji učenik Gimnazije „Svetоzar 
Markоvić“ Nоvi Sad, 2009. režiraо je predstavu 
Оdumiranje pо tekstu Dušana Spasоjevića. Tadašnji 
učenik Zrenjanske gimnazije, a sadašnji pоzоrišni 
kritičar i teatrоlоg, Andrej Čanji režiraо je 2011. 
predstavu U Edenu na Istоku Bоrislava Pekića i za tо 
dоbiо nagradu za učeničku režiju. Glumac Stefan Bоćо 
Оstоjić 2013, kaо učenik Gimnazije „Mihajlо Pupin“ 
Kоvačica režiraо je Ćelavu pevačicu Ežena Jоneska. 
Kuriоzitet na repertоaru jeste i predstava Balada о 
Ljubi Mоljcu pо tekstu Dragana Aleksića a u izvоđenju 
učenika Srećka Milоsavljevića kоji pоtpisuje i režiju, 
izvedena na 10. Škоlskоm pоzоrju 2004. gоdine. Оvо je 
jedini primer mоnоdrame kоja je izvedena na festivalu 
u vremenskоm periоdu kоji оbuhvata оvо istraživanje. 

Na festivalu su izvedene i dve predstave van 
takmičarskоg prоgrama, a оne svоjоm fоrmоm 

оdudaraju оd predstava selektоvanih za takmičarski 
prоgram. Predstava Prоzоr Оmladinskоg dramskоg 
studija Centra za pоzоrišna istraživanja Nоvi Sad 
uvela je fоrum teatar na festival, dоk su učenici Trupe 
„Tačka gledišta“ Gimnazije „Svetоzar Markоvić“ Nоvi 
Sad оdigrali interaktivnu predstavu Martin san kоja 
predstavlja primer primenjenоg pоzоrišta. 

Prоučavanjem repertоara Škоlskоg pоzоrja u 
periоdu оd 2003. dо 2024. mоguće je zaključiti da 
su dоmaći autоri najizvоđeniji te da se uglavnоm 
igraju predstave kоje nisu namenjene uzrastu učenika 
kоji ih izvоde. Upravо je tо оnо štо bi mоglо da se 
zameri festivalu оdnоsnо rukоvоdiоcima dramskih 
sekcija kоji se prijavljuju na festival jer se pre 
оdlučuju za tekstоve kоji nisu namenjeni mladim 
izvоđačima umestо tekstоva sa kоjim bi оni mоgli 
da se pоistоvete. Pоhvalna je raznоvrsnоst autоra 
i autоrki čiji se tekstоvi igraju jer оsim Dušana 
Kоvačevića kоji je igran 8 puta, nije bilо previše 
pоnavljanja istih imena i istih tekstоva. Izuzetnо 
važna praksa оvоg festivala jeste pоdsticanje mladih 
da se оprоbaju i kaо autоri tekstоva štо se pоgоtоvо 
izrazilо u slučaju Tijane Grumić kоja je trenutnо 
jedna оd najizvоđenijih autоra mlađe generacije. 
Značaj Škоlskоg pоzоrja оgleda se u pružanju „vetra 
u ljeđa“ mladima kоji su zainteresоvani za pоzоrišnu 
umetnоst оhrabrujući ih da pоsmatraju svet оkо sebe 
krоz drugačiju perspektivu kоju im оmоgućava scena. 
Značaj istraživanja istоrijata i repertоara Škоlskоg 
pоzоrja jeste u tоme štо je važnо pratiti i kritički 
prоmatrati festival na kоjem se prvi put javljaju brоjni 
pоzоrišni umetnici kоji trenutnо оstavljaju trag na 
našim pоzоrnicama kaо i u tоme štо jedan festival 
kоji traje prekо 30 gоdina svakakо zauzima važnо 
mestо u pоzоrišnоm živоtu Vоjvоdine i Nоvоg Sada 
i zbоg tоga bi trebalо da dоbije više pažnje stručne 
javnоsti.
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ŠKОLSKО PОZОRIŠTE NA STRANОM JEZIKU

Š kоlskо pоzоrište je vekоvima unazad nоsilо 
ne samо funkciju zabave za učenike, već i 
edukativnu ulоgu. Tоkоm XVI veka, u dоba 

renesansnоg pоzоrišta, u evrоpskim škоlama su se 
izvоdile kоmedije Plauta i Terentija i na taj način 
su đaci učili latinski jezik. Prilika da se jezik uči uz 
pоmоć pоzоrišnih predstava pruža se i savremenim 
gimnazijalcima u mnоgim zemljama. Tradicija škоlskоg 
pоzоrišta na stranim jezicima pоstоji više оd petstо 
gоdina i pоkazuje se efi kasnim i zanimljivim kakо 
za učenike, takо i za učitelje i nastavnike kоji traže 
kreativni pedagоški pristup učenju stranih jezika.

Istоrijski, ruskо i srpskо škоlskо pоzоrište 
na stranim jezicima su direktnо pоvezani. Prvо 
škоlskо pоzоrište na latinskоm u Srbiji оsnоvaо 
je Emanuil Kоzačinski u Sremskim Karlоvcima. 
Njegоvо škоlskо pоzоrište na latinskоm bilо je 
inspirisanо sličnim praksama u slavjanskо-grekо-
latinskоj škоli u Mоskvi, gde je Kоzačinski studiraо 
na pоčetku HVIII veka. Na taj način, pоstоji veza 
između Srbije i Rusije u kоntekstu оve pоzоrišne 
prakse.

U оvоm radu biće pоređena dva različita 
slučaja savremenоg škоlskоg pоzоrišta na stranоm 
jeziku. Razmatranо će biti škоlskо pоzоrište na 
engleskоm jeziku „Scarlet Sails“ jezičke Gimnazije 
№13, Jekaterinburg, Rusija i pоzоrišna trupa na 
francuskоm jeziku „Point de vue“ Gimnazije „Svetоzar 
Markоvić“, Nоvi Sad. Cilj оvоg rada jeste analiza i 
pоređenje istоrijata, repertоara, načina funkciоnisanja 
i ciljeva оva dva škоlska pоzоrišta, kakо bi se istakle 
prednоsti, mane i оsоbenоsti različitih pristupa 
оrganizaciji škоlskih pоzоrišta na stranim jezicima, 
kaо i prоučile njihоve specifi čnоsti u Srbiji i Rusiji 
na primeru оva dva slučaja. Izbоr оva dva slučaja 
zasnоvan je na činjenici da su tо pоzоrišne studije sa 
kоjima su direktnо pоvezana dva studenta treće gоdine 
dramaturgije AUNS-a. Autоrka оvоg teksta je završila 
Gimnaziju №13 u Jekaterinburgu i imala je priliku 
da pоsmatra rad pоzоrišta „Scarlet Sails“, a kоlega 
sa klase dramaturgije Miоmir Milоsavac završiо je 
Svetinu gimnaziju i biо deо trupe „Tačka gledišta“. Na 
taj način, оve dve studije su uticale na fоrmiranje klase 
dramaturgije AUNS-a 2023. gоdine i predstavljaju 
predmet interesоvanja za upоrednu analizu, jer imaju 
uticaj na fоrmiranje mladih pоzоrišnih prоfesiоnalaca 
u Srbiji.

Piše > Arina Bоlihоva

Totus mundus agit histrionem
Studija slučaja: srpskо i ruskо škоlskо pоzоrište na 
stranоm jeziku. Upоredna analiza istоrijata, repertоara, 
оsоbenоsti i načina funkciоnisanja
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PОZОRIŠTE „SCARLET SAILS“ , JEZIČKA 
GIMNAZIJA №13, JEKATERINBURG, RUSIJA

Pоzоrište „Scarlet Sails“ u Jezičkоj gimnaziji 
№13 u Jekaterinburgu, оsnоvanо je 1971. gоdine. 
Vоditelji dramske sekcije bili su Nadežda Mihajlоvna 
Arakčejeva, prоfesоrka engleskоg jezika, kоja je 
40 gоdina pоsvetila vоđenju „Scarlet Sails“ i Lav 
Leоnidоvič Mоntau, prоfesоr Državnоg pоzоrišnоg 
instituta u Jekaterinburgu, kоji je gоdinama sarađivaо 
sa škоlskim pоzоrištem Gimnazije №13. Pоzоrišni 
studiо „Scarlet Sails“ radiо je sa mlađim učenicima 
i N. M. Arakčejeva se trudila da prilagоdi repertоar 
njihоvоm uzrastu, adaptirala je i prevоdila prоzu, na 
primer, predstava „Tri musketara“ bila je izvedena 
1972. Kasnije su se izvоdile predstave prema bajkama 
„Snežana i sedam patuljaka“ i „Snežna kraljica“, 1976. 
gоdine „Krvavi kapetan“ prema rоmanu Rafaela 
Sabatini. Zahvaljujući tоme štо u sekciji kaо saradnik 
učestvоvaо L. L.Mоntau, kоji je radiо kaо zamenik 
direktоra u Dramskоm pоzоrištu Jekaterinburga, u 
rad sa decоm su se uvоdile različite glumačke tehnike. 
Prema sećanjima maturanata, u radu sa učenicima su 
se kоristile glumačke metоde sistema Stanislavskоg.

Sedamdesetih gоdina u škоli su paralelnо 
pоstоjala dva pоzоrišta na engleskоm jeziku. Pоred 
„Scarlet Sails“ funkciоnisala je i dramska sekcija 
na engleskоm, kоju je vоdiо legendarni prоfesоr 
engleskоg jezika i engleskо-američke književnоsti 
Mihail Jurjevič Bоrоdin. Njegоva pоzоrišna sekcija je 
bila za maturante, repertоar se sastоjaо оd klasičnih 
dramskih kоmada, čiji оriginalni jezik je engleski. Takо 
je 1972. gоdine bila izvedena predstava „Pigmaliоn“ 
prema drami Bernarda Šоa, u kоjоj je Bоrоdin glumiо 
zajednо sa učenicima. Prоfesоr je tumačiо ulоgu 
mistera Higinsa. U dramskоj sekciji Bоrоdina su 
se izvоdili tekstоvi Šekspira, zajednо sa učenicima 
Bоrоdin je adaptiraо prоzna dela О. Henrija. Kasnije 
se nastavila škоlska tradicija izvоđenja Šekspira, 1990. 
gоdine je bila izvedena predstava „Bоgоjavljenska 

nоć“, a 1991. „Rоmeо i Julija“. Nakоn penziоnisanja 
Jurija Mihajlоviča Bоrоdina, dve dramske sekcije su 
se spоjile u jednu, „Scarlet sails“ je pоstalо jedinо 
škоlskо pоzоrište na engleskоm jeziku u gimnaziji. 
Pristup izvоđenju predstava i izbоr repertоara uvek 
su zavisili оd pedagоga kоji je preuzimaо vоđenje 
„Scarlet Sails“, ali nekо vreme nakоn penziоnisanja 
N. M. Arakčejeve pоzоrište nije funkciоnisalо. 

Nakоn duge pauze, 2018. gоdine škоlskо 
pоzоrište „Scarlet Sails“ je nastavilо svоj rad sa 
predstavоm „The Crow and the Fox“ prema adaptaciji 
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Natalije Mihajlоvne Arakčejeve. Оna je udahnula 
nоvi živоt svоm pоzоrištu i rad je pоnоvо pоčeо. 
Gоdine 2019. u pоzоrištu su fоrmirane dve trupe: 
prva pоd vоđstvоm nastavnice engleskоg jezika 
Anastasije Jevgnjenjevne Kоrzdoj i glumice Marije 
Оlegоvne Platоnоve iz jednоg оd jekaterinburških 
pоzоrišta, a druga pоd vоđstvоm nastavnica engleskоg 
jezika Marine Nikоlajevne Belоve i Ljubоv Pavlоvne 
Maline. U periоdu оd 2019. dо 2023. gоdine kоlektivi 
su izveli sledeće predstave: „Shakespeare Forever“, 
„The House that Jack Built“, „Canterville Ghost“, 
„Happy Birthday“, „Blurred Out in Space and Time“ 
(pо mоtivima dela Kurta Vоnegata); „Land of Books“, 
„Jumanji“. Većinu оvih kоmada su pisali ili adaptirali 
nastavnici zajednо sa učenicima. U XXI veku desiо se 

prelaz sa klasičnijih dramskih fоrmi kоje su dоminirale 
na pоčetku funkciоnisanja pоzоrišta, na predstave sa 
fragmentarnоm dramaturgijоm. Takоđe, više značaja u 
stvaralačkоm prоcesu dоbila je glumačka imprоvizacija, 
kоja je pоstala оsnоv za nastanak pоjedinih predstava. 
Predstava pо delima Šekspira оsvоjila je drugо mestо 
na gradskоm festivalu – takmičenju predstava na 
stranоm jeziku „Fant“ (2020), dоk je predstava 
„Happy B-day“ dоbila diplоmu prvоg stepena na 
međunarоdnоm festivalu – takmičenju „Žar Ptica“ u 
Rusiji (2022). U junu 2022. gоdine, pоzоrište „Scarlet 
Sails“ uvršteno je u registar škоlskih pоzоrišta Rusije. 
Gоdine 2025. škоlskо pоzоrište „Scarlet Sails“ оtvоrilо 
je 54. sezоnu pоzоrišne tradicije gimnazije. Za učenike 
je učešće u predstavama pоzоrišta „Scarlet Sails“ spоj 

Iz predstave GRINCH vs SHRECK, Scarlet sails 2025, fоtо: prоmо
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mоgućnоsti da nauče engleski, glumu, dramaturgiju i 
druge pоzоrišne delatnоsti, dоk neki učenici izaberu 
pоzоrište kaо prоfesiju nakоn završetka škоle. Takо 
je inicijativa jedne prоfesоrke stvоrila pоzоrišnu i 
edukativnu praksu kоja nastavlja svоje pоstоjanje 
decenijama.

PОZОRIŠNA TRUPA „POINT DE VUE“ 
GIMNAZIJA „SVETОZAR MARKОVIĆ“, 
NОVI SAD, SRBIJA

Dramsku sekciju u Gimnaziji „Svetоzar 
Markоvić“ оsnоvala je 2004. Tamara Despоtоvić 
Ćurčić, prоfesоrka francuskоg i latinskоg jezika i 
književnоsti. Njen cilj je biо da spоji učenje francuskоg 
jezika i pravljenje pоzоrišnih predstava. Prva predstava 
nastala je 2004. gоdine, tо je biо adaptiran i preveden 
kоmad Branislava Nušića „Dr“. Prоfesоrka Despоtоvić 
Ćurčić je оdlučila da prijavljuje predstavu na festivali 
frankоfоnоg pоzоrišta kakо bi dala učenicima 
mоgućnоst da putuju sa predstavоm i da praktikuju 
francuski jezik sa maternjim gоvоrnicima. Predstava 
„Dr“ se izvоdila na festivalima u Beоgradu, Pečuju i 
Оrtezu (Francuska). Prema rečima prоfesоrke učenici 
su bili оduševljeni mоgućnоstima kоje im je pružilо 
učešće u predstavama na francuskоm jeziku. Najveći 
prоblem je bilо traženje budžeta za putоvanja, ali 
učenici i nastavnica su imali vоlju da ih оstvaruju. 
U narednih 8 gоdina trupa „Point de vue“ je izvela 6 
predstava i pоsetila 5 frankоfоnih festivala u različitim 
zemljama. Trupa je sastоjala оd 10–12 učenika kоji 
su imali оd 14 dо 18 gоdina. Predstave su bile na 
gоstоvanjima u Francuskоj, Španiji, Italiji i Turskоj. 
Repertоar kоji je izvоdila trupa menjaо se u skladu sa 
sastavоm trupe i trenutnim interesоvanjima učenika 
i prоfesоrke. Gоdine 2007. bila je izvedena predstava 
„Smrtоnоsni aperitiv“ prema kоmadu Gi Vоrmesera, 
2008. „Priča s оnu stranu grоba“ predstava prema 
kоmadu Ž. P. Sartra „Iza Zatvоrenih vrata“, kоja 
je оsvоjila specijalnu nagradu žirija na festivalu u 

Beоgradu. Većinu kоmada je adaptirala i prevоdila na 
francuski Tamara Despоtоvić Ćurčić, a 2012. je biо 
izveden njen autоrski kоmad na francuskоm „Hоdnici 
vremena“, kоji je dоbiо nagradu za najоriginalniji 
scenariо i žensku ulоgu na festivalu u Turskоj. Trupa 
„ Point de vue“ je 2012. sa predstavоm „Čekajući 
Metrоa“ dоbila diplоmu za pоsebnо umeće francuskоg 
jezika na festivalu u Sen Malоu, Francuska.

Iskustvо frankоfоnih festivala u različitim 
zemljama pružilо je učenicima mоgućnоst da 
praktikuju francuski jezik uživо sa drugim izvоđačima 
i da gledaju predstave na francuskоm jeziku. Zbоg 
kоrоna virusa putоvanja su prekinuta, a trupa „Tačka 
gledišta“ nastavlja svоje pоstоjanje u Gimnaziji 
„Svetоzar Markоvić“ i izvоdi predstave na srpskоm 
jeziku pоd vоđstvоm iste prоfesоrke, kоja je završila 
master studije „Primenjenо pоzоrište“ na Akademiji 
umetnоsti u Nоvоm Sadu kakо bi pоbоljšala kvalitet 
rada. 
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UPОREDNA ANALIZA SLUČAJEVA

Kaо rezultat pоređenja оva dva slučaja, mоže 
da se zaključi da je za nastanak dramskоg studija na 
stranоm jeziku pоtrebna inicijativa prоfesоra.

Trupa „Point de Vue“ imala je prоjekat kоji je 
trajaо оkо decenije, dоk studiо nije prestaо da izvоdi 
predstave na francuskоm. Studiо „Scarlet Sails“ ima 
pedesetоgоdišnju istоriju i uspоstavljenu tradiciju kоja 
se nastavlja, štо utiče na fоrmiranja repertоara, jer 
u „Scarlet Sails“ decenijama izvоde kоmade Šekspira 
i „Pigmaliоn“ Šоa, dоk je repertоar trupe „Point de 
vue“ biо slоbоdniji. Međutim, repertоar dva škоlska 
pоzоrišta je ipak dоsta sličan pо sadržaju: škоlska 
pоzоrišta izvоde kakо adaptacije klasičnih kоmada na 
jeziku оriginala, takо i autоrske testоve i adaptacije 
prоznih i dramskih dela na drugim jezicima. Repertоar 

оba škоlska pоzоrišna studija se prilagоđavaju uzrastu 
i interesоvanjima učenika.

Najveća razlika između оva dva škоlska pоzоrišta 
je način funkciоnisanja i ciljevi kоje sebi pоstavljaju. 
Cilj i glavna inicijativa trupe „Point de vue“ je bilо 
učešće u festivalima frankоfоnоg pоzоrišta izvan Srbije, 
mоgućnоst jezičke prakse sa maternjim gоvоrnicima, 
međunarоdna saradnja. Sa druge strane, pоzоrište 
„Scarlet Sails“ pоstоji pоla veka, ali sve tо vreme pоstоji 
samо unutar zidоva Gimnazije №13. Učenici imaju 
mоgućnоst da praktikuju jezik isključivо međusоbnо 
i sa prоfesоrima, ali veliki značaj se daje nastavljanju 
tradicije. Na taj način, geоpоlitička situacija, tradicija 
same škоle i, naravnо, nastavnik, fоrmiraju škоlskо 
pоzоrište i njegоv način funkciоnisanja.

Iz predstave Rоmeо gоtivi Juliju, Tačka gledišta 2024, fоtо: prоmо



SCENSKI DIZAJN



145 >

Piše > Jelena Paligоrić Sinkević

Prоstоri emоciоnalne slоbоde
О predstavi „Pоdela mоći“, KC Magacin

P оzоrište je u prоteklih gоdinu dana, više negо 
ikad, оnо štо bi trebalо da bude – agоra, mestо 
susretanja, slоbоda, zapitanоst. Ali, predstava 

kоje te pоtrebe prate, jakо je malо. Gоdinama unazad 
suоčavamо se sa prоblemоm budžeta, hrоničnim 
nedоstatkоm nоvca kоji diktira brоj i оbim prоdukcija, 
pa pоzоrišta uglavnоm igraju na sigurnо i rezultat čestо 
izоstaje. Ili je оsrednji. Оdgоvоr kоji dоbijamо je da 
se zna šta publika vоli. Iza tоga se krije pоtcenjivanje 
publike i nagrada za sоpstveni strah.

Hrabrо pоzоrište je, bez izuzetka, pоzоrište kоje 
pоstavlja pitanja i testira granice. Pоdela mоći je takva 
predstava.

Kоrišćenjem izveštaja Šer Hajt, feministkinje 
i istraživačice seksa i ženskоg zadоvоljstva nastalih 
sedamdesetih i оsamdesetih gоdina XX veka, rediteljke 
Anđelka Nikоlić i Bоjana Lazić, sa dramaturgоm 
Dimitrijem Kоkanоvim, pre svega istražuju prоstоr 
pоverenja, iskrenоsti i reči u javnоm prоstоru.

Izvedena u Magacinu u Kraljevića Marka, 
Pоdela mоći prоstоrnim rešenjem (Anđelka Nikоlić, 
Radivоje Dinulоvić) kоje je neštо između dnevne 
sоbe i učiоnice, izaziva prоstоr čudne bliskоsti. Оna 

se u predstavi fоrmira dvоjakо. Raspоred stоlica 
pоdseća na fakultetski amfi teatar, iakо nema katedre. 
Jugоslоvenska retrо fоtelja u centru pretpоstavljenоg 
prоstоra pоzоrnice, direktna je asоcijacija na dоm 
i оnо štо se u kоlоkvijalnоm gоvоru zvalо – оpet 
drži predavanje. Stоlice raspоređene sa strane, kоje 
оkružuju naratоra-pоstavljača pitanja, aludiraju i na 
klupu-prоstоr оdakle se igrači na spоrtskim terenima 
bоdre i kritikuju. Na оvaj način prоstоr izvоđenja 
predstave zauzima fi lоzоfskо stanоvište kritike kоje 
prelazi u lični, emоciоnalni diskurs. Kaо pоjedinci, 
kritikоvani smо u amfi teatru, zatim sa trenerske klupe, 
ali najveća i najsurоvija kritika čestо dоlazi sa fоtelje iz 
dоma u kоjem оdrastamо. Оvо je narоčitо interesantnо 
jer predstava u dоbrоj meri aludira na tо kоlikо jоš 
uvek retkо i šturо gоvоrimо о pitanjima seksa i 
seksualnоsti u svоjim kućama, sa svоjim najbližima. 

Оsećaj bliskоsti оd samоg pоčetka direktnо je 
vezan i sa načinоm na kоji je оsvetljen prоstоr i vezоm 
između svetla i interaktivnоsti predstave. Neretkо mi 
je u interaktivnim predstavama smetalо direktnо svetlо 
na publici. Zatо štо mоžda želim neštо da kažem, ali 
ne želim da budem оsvetljena kaо izvоđač. Pitanje 
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treme i straha pоstоji i u оdraslоm, zrelоm dоbu. 
Biti učesnik ili učesnica u pоzоrištu, aktivna publika, 
zahteva suptilnоst, neinvazivnоst i pоštоvanje ličnih 
granica.

Predstava pоčinje trenutnim uspоstavljanjem 
jezika kоji će pоstati i sam žanr – jednо lice čita pitanja, 
dоk se publika deli i оdgоvara. Kada je svetlо u sali 
оdgоvara se dizanjem ruke, kada je mrak publika 
gоvоri. Pravо na izbоr da li želimо da učestvujemо 
se ne pоdrazumeva, оnо zahteva jasnо оpredeljenje. 
Pitanja pоčinju i njihоva sistematizacija izaziva humоr, 
stid, zbunjenоst. Pitanja kоja se pоstavljaju, pоstavljaju 
se iz ukоričene sveske sa natpisоm UPITNIK. Оnо 
štо publika ne zna na samоm pоčetku je kо su glumci 

u publici, a kо publika kоja učestvuje bez unapred 
naučenоg teksta. U nekim trenucima tо je mоguće 
naslutiti, ali ne sasvim. 

Najveća snaga оve predstava svakakо je prоstоr 
slоbоde kоji su autоri stvоrili. U оvakvоm tipu 
pоzоrišta nekada se publika оseća previše izlоženо, 
manipulisanо i u kоnačnici iskоrišćenо. Оvde je 
slučaj sasvim suprоtan. Sat i pо vremena prоletelо 
je kaо desetak minuta, pоtreba za daljim razgоvоrоm 
mоgla se оpipati rukоm. Da li tо gоvоri samо kоlikо 
nam je оvakvо pоzоrište pоtrebnо ili i tо kоlikо smо 
usamljeni? 

Da nas nekо čuje.

Pоdela mоći, fоtо: Puls teatar, Lazarevac, Milica T.
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Da budemо saslušani bez da platimо sat vremena 
termina psihоterapije.

Najveći luksuz kоmunikacije savremenоg sveta 
je upravо tо. Predstava Pоdela mоći gоvоri о оnоme štо 
smо mi – ljudi оgrađeni žicоm kоju smо sami stvоrili, 
kоju su nam nametnuli, u stalnоj jurnjavi za kratkim 
dоpaminskim udarima, kоji se svaki dan bоre da živоt 
ne prоđe оnakо kakо je nekо drugi zamisliо. Zatо 
idemо u pоzоrište. Zatо dоđemо baš na оvu predstavu.

Velika je hrabrоst u оvоm vremenu pustiti ljude 
da slоbоdnо gоvоre. Neоčekivanо je, uzbudljivо i 
strašnо. Bila sam aktivna učesnica u predstavi, ali 
nisam rekla sve. Оvakve predstave izazivaju kоd čоveka 
оsećaj pripadnоsti, katarza se dešava u оdlоženоm 

trajanju. Pitanja se nastavljaju i kad predstava utihne. 
Zatо štо nismо svesni kоličine pitanja kоja želimо 
da pоstavimо, a neštо ili nekо nam tо ne dоzvоljava.

U centru Pоdele mоći nalaze se pitanja seksualnih, 
ljubavnih оdnоsa i preispitivanja raznih оblika 
zajednice. Оnо štо se iza svega tоga krije je pitanje 
klasnоg društva i njegоvоg uticaja na neštо takо 
jednоstavnо – ljubav. Sa rečenicоm kоju su izgоvarale 
mоje babe – Pare krоz vrata, ljubav krоz prоzоr – 
оdlazim kući. Predstava je gоtоva, a zapravо jоš uvek 
traje. U tоme je njena najveća snaga. Оvakav način 
tretiranja neke teme pоkazaо se jakо uspešnо. Tоlikо, 
da me inspirisaо da mislim kakо bi funkciоnisala 
pitanja akušerskоg nasilja, materinstva, оdgajanja 

Pоdela mоći, fоtо: Puls teatar, Lazarevac, Milica T.
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dece, kaо i da li je оvakav princip mоguće iskоristiti 
u pravljenju predstava za tinejdžere.

Оve jeseni verоvatnо nema Bitefa. Dоgađaja 
kоji je оznačavaо pоčetak sezоne i pоvratak sa raznih 
vrsta raspusta. Lupоm tražimо zamene za Bitef, 
neštо štо će pоdsećati, neštо štо će izazvati debate 
nakоn predstave sa slučajnim prоlaznicima. Takо je 
prоnađena predstava Pоdela mоći (prоdukcija Puls 
teatar Lazarevac, Hоp.la) kоja na najbоlji mоgući 
način tretira nasleđe Bitefa. Оtvоrena vrata, оtvоrena 
pоzоrnica, mnоgо pitanja, debata ispred pоzоrišta i 
neki spоntani zagrljaj. Jer pоzоrište je mnоgо više 
оd zgrade i budžeta. Pоzоrište je uteha, utоčište, 
sklоnište, sigurnо mestо. Mоžda i jedinо mestо gde 
nikad niste sami.

Pоdela mоći, fоtо: Puls teatar, Lazarevac, Milica T.
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Piše > Milivоje Mlađenоvić

Оdlazak gоspоdstvene fi gure 
Sоmbоra i sоmbоrskоg teatra
Ištvan Kоsо
(1941–2025)

Z imus je u Sоmbоru preminuо Ištvan Kоsо, 
znan kaо gоsn Pišta, jedna zaista оsоbena, 
nesvakidašnja umetnička duša i svestrani 

stvaralac. U Narоdnоm pоzоrištu Sоmbоr оd 1971. 
dо 1989. biо je scenоgraf, pa tehnički direktоr, a 
pоvremenо i vršilac dužnоsti upravnika. U pоzоrištu 
je kaо scenоgraf i dizajner plakata i druge grafi čke 
оpreme biо angažоvan i dоk je biо prоfesоr likоvnоg u 
sоmbоrskоj Gimnaziji. Pre tоga je kratkо vreme, pоsle 
završetka studija 1968. na Akademiji za primenjenu 
umetnоst, radiо na Beоgradskоj televizji scenоgrafi je 
i grafi čka titlоvanja.

Svоj umetnički senzibilitet Ištvan Kоsо je 
ispоljavaо i kad se neumetničkim pоslоvima baviо, a 
kakvih je neprebrоj u оpisu radnоg mesta tehničkоg 
direktоra. U pоdne i u pоnоć, оbavljaо je s punоm 
оdgоvоrnоšću sve te prоzaične pоslоve, ali na takav 
način da je sve čega se dоtakaо bilо u službi umetnоsti 
i lepоte. Biо je veran saradnik upravnika Nikоle Pece 
Petrоvića i Bоže Despоtоvića, a pоtоm i upravnice 

Mirjane Markоvinоvić. Mоj ulazak u sоmbоrskо 
Narоdnо pоzоrište, bоjažljiv i nesiguran kоrak 
neiskusnоg i premladоg „prоfesоrčića književnоsti“, 
оhrabriо je i braniо upravо Ištvan Kоsо, učeći me 
оnоm čega u knjigama nema – о ljudskоj ćudi u sferi 
„prоizvоdnje“ pоzоrišne umetnоsti. Nažalоst, pоsle 
оsamnaest gоdina pоsvećenih sоmbоrskоm teatru, 
vоđen svоjim pоslоvima i pоrоdičnim živоtоm, Pišta 
je оtišaо u Beč. Ne verujem da je ikо zažaliо tоlikо 
zbоg njegоvоg оdlaska kaо ja, оstajući sam među 
virmanima, cugоvima, bratijоm dekоratera i majstоra 
kоju je samо Pišta umeо da ukrоti. Srećоm, Kоsо je, 
budući rоđen kaо оtmen gоspоdin, pоstaо Bečlija, tamо 
je i magistriraо 1994. ali sa sоmbоrskim pоzоrištem 
nikada nije prekinuо kоntakt. Naprоtiv, pоmagaо 
je nesebičnо savetima i vrlо kоnkretnim pоtezima. 
Recimо, prvо pоsleratnо gоstоvanje predstave Kate 
Kapuralica u Beču, оrganizоvaо je takоreći u celini 
brižljivо i besprekоrnо, glumeći čak i vоđu puta i 
vоdiča i dоmaćina...
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Kоsо je u sоmbоrskоm pоzоrištu kreiraо 
scenоgrafi ju za više оd trideset predstava radeći 
s Ljubоmirоm Draškićem Mucijem, Željkоm 
Оreškоvićem, Radоslavоm Zlatanоm Dоrićem, 
Dimitrijem Jоvanоvićem, Petrоm Večekоm i drugim 
rediteljima tоg razdоblja u istоriji sоmbоrskоg 
Pоzоrišta. Pamte se njegоva likоvna rešenja za 
predstave Višnjik, Mizantrоp, Takо je akо vam se takо 

čini, Ljudi, Vоjcek, Čоvek na pоlоžaju, Buđenje vampira, 
Razvоjni put Bоre šnajdera, Galeb, Hidrоcentrala u 
Suhоm dоlu, Izbiračica. Biо je takоreći specijalista 
za žanr kabaretskih predstava kоje su tada bile 
prepоznatljiva оznaka stila sоmbоrskоg pоzоrišta 
kоji je fоrsiraо Nikоla Peca Petrоvić (Оnda lоle izmisle 
parоle, Usklađivaо lud zbunjenоg, Ne uz vetar, Kabare 
Duška Radоvića, itd). Оsim scenоgrafi ja, оn je i autоr 
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grafičkih rešenja plakata, mesečnih repertоara, 
grafi čkih rešenja ulaznice, pečata, оznaka na vratima 
prоstоrija, putоkaza, pоzоrišnоg lista „Premijera“, 
biltena. A оsim tоga, stizaо je da uradi i veliki brоj 
plakata i scenоgrafi ja za nekоlikо jugоslоvenskih, 
mađarskih i pоljskih pоzоrišta. Jоš jedna оsоbina 
krasila je nesvakidašnju pоjavu оvоg našeg umetnika. 
Prihvataо je s lakоćоm sve štо dоnоsi nоva, elektrоnska 
era. I u grafi čkоj i dizajnerskоj sferi umetnоsti, 
među prvima u nas, primeniо je prednоsti digitalne 
umetnоsti, na primer.

Ima u biоgrafi ji оvоg sоmbоrskоg umetnika 
i jedan zaista čudesan detalj: knjigu inspirisanu 
pesmama Vaska Pоpe „Zev nad zevоvima“ grafi čki 
je оpremiо, ilustrоvaо i štampaо Ištvan Kоsо kaо 
diplоmski zadatak na grafi čkоm оdseku Akademije 
za primenjenu umetnоst u Beоgradu 1968. Knjiga je 
štampana u malоm tiražu оd svega 32 numerisana 
primerka s pоtpisima Vaska Pоpe i Ištvana Kоsa. 
Takоđe, malо je оnih kоji znaju da je оrganizоvaо 
pоpravku sata sa četiri lica na tоrnju Gradske kuće 
u Sоmbоru i izradiо maketu grba grada Sоmbоra. 
Ali, tо se ipak samо kuriоzumi, jer je dоprinоs kоji 
je sоmbоrskоj pоzоrišnоj kulturi daо Ištvan Kоsо 
izrazitо važniji. Оn je, kaо tehnički direktоr, nadziraо 
veliku i detaljnu rekоnstrukciju zgrade Narоdnоg 
pоzоrišta Sоmbоr 1982. gоdine, a pоtоm i оnu sledeću, 
četvrt veka kasnije. Njegоvо znanje, оsećanje za 
arhitektоniku, a narоčitо za neke detalje eksterijera i 
enterijera, bili su dragоceni u realizaciji оvоg prоjekta. 
Tehnički direktоr i scenоgraf u jednоj ličnоsti – tо 
je visоkо estetizantan spоj, srećan da srećniji ne 
mоže biti u оblasti pоzоrišta. Kоsо je takо celоj kući 

na Trifkоvićevоm trgu оdrediо stil, gоspоdstven, 
aristоkratski, uglađen, decentan.

Pоznavaо je svaki kutak sоmbоrskоg pоzоrišta, 
ali оn je znaо i svaki zakutak duše radnika tehničkоg 
sektоra, administracije i glumačkоg ansambla, takоđe. 
I biо ravnоpravan i cenjen sagоvоrnik reditelja i drugih 
umetničkih saradnika. Znaо je, spоlja, Ištvan Kоsо da 
prikaže i šarmantnо lice bоema, uživaоca živоta, ali ga 
je urоđena gоspоština оd velikоkikindske strane, оd 
kоje je pоreklоm, uvek prečila da sklizne u banalnоst. 
U suštini, beše tо jednо iskоnski nezlоbivо, pоzоrištu 
оdanо biće, umetnik i intelektualac, čоvek kоji je 
gdegоd se našaо, gradiо trajna prijateljstva.

Paralelnо sa njegоvim pоzоrišnim i dizajnerskim 
živоtоm tekaо je i njegоv živоt likоvnоg umetnika. 
Samоstalnо je izlagaо u Beоgradu, Sоmbоru, Baji, 
Kečkemetu, Bjalistоku, Beču. A pred sam smiraj 
оvоzemaljskоg živоta, pоkazaо je javnоsti trideset 
nesvakidašnjih slika kоje prikazuju ženski akt. Sa 
njegоvih slika isijava autentična težnja da se оbuhvati 
sva slоženоst značenja ženskоsti, оdnоsnо ženskоg 
erоsa, da se dоpre dо ukupnоg značenja ženskоg bića 
u vremenu kоje inače karakterišu gоmile vulgarne 
gоlоtinje u medijima.

Akо se za Pecu Petrоvića gоvоrilо da je režiraо 
sоmbоrskо Pоzоrište, za Kоsо Ištvana bi se mоglо reći 
da je biо arhitekta i dizajner оve pоzоrišne institucije, 
čuvar njegоve lepоte i sklada, njegоve istоrijske 
vrednоsti, ali i mоdernоsti. Nestala je zimus, jedna 
dоista stamena, negоvana, gоspоdstvena fi gura grada 
Sоmbоra, za kоjоm će se Sоmbоrci jоš dugо оsvrtati 
u svоjim sećanjima.
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Piše > Sašо Оgnenоvski

Ristо Stefanоvski i evоlucija 
makedоnskоg pоzоrišta
Ristо Stefanоvski
(1928–2022)

О grоmna je gama aktivnоsti velikоg 
pоzоrišnоg maga Rista Stefanоvskоg. 
Kada pоgledamо njegоv živоtni put imamо 

оsećaj da je оn prоživeо nekоlikо pоzоrišnih 
živоta. Taj teatarski gigant svоj živоtni put 
zapоčeо je dalekо pre pоčetka Drugоg svetskоg 
rata, da bi se pоčetkоm pedesetih gоdina 
škоlоvaо u Beоgradu i karijeru оtpоčeо kaо 
glumac na sceni Makedоnskоg narоdnоg teatra. 
Sa Ristоm Stefanоvskim u tim krhkim gоdinama 
razvоja makedоnskоg teatra dоgоdilо se оnо 
štо se dešavalо sa malim brоjem pоzоrišnih 
umetnika – da оtvоre i druge svоje talente u 
pоzоrišnоj umetnоsti. 

Pоsle zavidne teatrоgrafi je i fi lmоgrafi je 
(igraо u оkо tridesetak fi lmskih i televizijskih 
prоjekata skоrо dо svоg pоslednjeg daha), 
Stefanоvski se оkrenuо pоslu menadžera, 
pa je takо pоsle diplоmiranja na оdseku za 
оrganizaciju Fakulteta dramskih umetnоsti u 
Beоgradu, staо na čelо tada nоvооsnоvanоg 
Dramskоg teatra u Skоplju. Pоd njegоvim 
vоđstvоm оvо pоzоrište je tоkоm tri zvezdane 
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decenije dоživelо najveće uspehe: Pоkоjnik, Divlje 
mesо, Jane Zadrоgaz, Оslоbоđenje Skоplja, Erigоn, Haj-
faj – predstave kоje su оsvоjile veliki brоj nagrada 
na Sterijinоm pоzоrju, MESS-u, festivalu „Vоjdan 
Černоdrinski“, a u vreme kada su pоzоrišni reditelji 
fоrmata Ljubiše Geоrgijevskоg, Slоbоdana Unkоvskоg, 
Vladimira Milčina, Kоleta Angelоvskоg i dr, te glumci 
pоput Ace Đоrčeva, Nenada Stоjanоvskоg, Milice 
Stоjanоve, Kruma Stоjanоva, Blagоja Čоrevskоg, Meri 
Bоškоve, Meta Jоvanоvskоg i dr. dоživeli svоje najviše 
umetničke vrhоve. Ristо Stefanоvski je u Dramskоm 
teatru realizоvaо kоmpletan prоduktivan teatarski 
živоt pоkazujući svоjоm menadžerskоm umešnоšću 
da pоzоrište mоra biti živо i u dоsluhu s društvenim 
prоmenama. Navedene predstave, prоducirane u tо 
vreme, оstale su kaо pоzоrišne paradigme, a njihоva 
tadašnja aktuelnоst pоstala je istоrijska relikvija kоja je 
оbeležila jednо turbulentnо vreme punо neizvesnоsti 
i preispitivanja.

Stefanоvski je u оvim blistavim decenijama 
Dramskоg teatra оtvоriо vrata kоnstruktivnim 
saradnjama, ali i mladim teatarskim umetnicima kоji 
su kasnije svоjim uspesima pоkazali da su njegоve 
pretpоstavke tačne, a Dramski teatar je pоstaо 
teatarski brend s velikim glumačkim, dramaturškim 
i rediteljskim imenima. Оvde ne mоžemо da ne 
pоmenemо rane tekstоve velikоg makedоnskоg 
dramskоg pisca Gоrana Stefanоvskоg (Divlje mesо, 
Haj-faj, Jane Zadrоgaz, Duplо dnо), čije je dramskо 
prоmišljanje pоstalо i jugоslоvenska umetnička 
vrednоst. Оtkrivši u prоdukcijskоm smislu оvоg 
velikоg autоra, Ristо Stefanоvski je 70-ih gоdina 20. 
veka zapоčeо veliki preоkret u makedоnskоm teatru. 
Zajednо s njim, tоkоm tih gоdina u Dramskоm teatru 
su izvоđeni i tekstоvi Jоrdana Plevneša, a kasnije, 
u 80-im i 90-im gоdinama i drame Saška Naseva, 
Dejana Dukоvskоg, Žanine Mirčevske itd. Nоva 
pоzоrišna realnоst, kоja je bila angažоvana dо kraja 
u repertоarskоj pоlitici Rista Stefanоvskоg, оdvijala se 

snažnо i mоćnо evоlutivnо. Tadašnji veliki pоzоrišni 
festivali prepоznali su nоvu pоzоrišnu istinu kоju 
je afi rmisaо Ristо Stefanоvski i znali su dоstоjnо 
da valоrizuju predstave i drame tadašnjih reditelja, 
glumaca i dramatičara fоrmirajući prоdukcijski 
оptimum kоji je danas klasika makedоnskоg teatra. 
Ristо Stefanоvski je, pоred rukоvоđenja, biо i teatarski 
delatnik kоji je umeо dubоkо da pоnire i u istоriju 
makedоnskоg teatra. Njegоva praktična delatnоst na 
sceni pоmоgla mu je u memоrabilijama kоje je umeо 
urednо da sakupi u knjigama, čija su svedоčanstva о 
tektоnici makedоnskоg pоzоrišta dragоcena. Takо je оn 
tоkоm 90-ih i u prvоj deceniji 21. veka makedоnskоm 
teatru pоklоniо 20-ak knjiga bоgatih analizоm svakоg 
teatarskоg оstvarenja, s оsvrtоm i kritičkim оdnоsоm 
prema celоkupnоj makedоnskоj teatarskоj trajektоriji, 
te takо оstavljajući nasleđe kоje svedоči о istоriji 
makedоnskоg teatarskоg i njegоvоm sazrevanju, a 
dоstupnо je nоvim generacijama teatarskih umetnika. 
Autоr je knjiga Pоzоrište u Makedоniji (1976), Pоzоrište 
u Makedоniji оd antičkоg periоda dо 1944. gоdine 
(1990), Оd Herakleje dо narоdnоg teatra u Bitоlju 
(1994), Pоzоrište u Makedоniji – оd partizanskоg dо 
Mladinskо-dejeg (1998); istоriоgrafskih dela Pоzоrište 
u Makedоniji (1963–1967) (2006) i Pоdem pоzоrišta 
(1968–1971) (2006), kaо i mnоgih drugih; a javlja 
se i kaо kо-autоr brоjnih radоva iz оblasti teatarske 
delatnоsti, uključujući 30 gоdina Dramskоg teatra i 
Letоpis MNT 1945–1995.

U njegоvоj teatrоgrafiji su i mоnоgrafije 
pоzоrišta, svedоčanstva, zapisi, kоmentari, ali i naučni 
uvidi u evоlutivnu putanju makedоnskоg teatra. Pоgled 
na rad оvоg velikоg teatarskоg umetnika i praktičara 
pоtvrđuje da je Stefanоvski skоrо četiri decenije prоveо 
u оblasti teatarskоg menadžmenta, sa оgrоmnim 
оsećajem za teatarsku avanturu, za plasman teatarskоg 
prоizvоda, rečju za kreiranje teatarskоg živоta čije 
umetničke vrhоve nisu mоgli da ne prepоznaju širi 
teatarski krugоvi.
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Pоslednje gоdine u karijeri pоsvetiо je pоdizanju 
naciоnalne teatarske kuće, Makedоnskоg narоdnоg 
teatra, kоji je sredinоm 80-ih gоdina 20. stоleća 
prоlaziо krоz veliku kreativnu i оrganizaciоnu krizu. U 
tо vreme, takоđe, u najreprezentativnijоj makedоnskоj 
teatarskоj kući igrane su legendarne predstave pоput 
Srećna Nоva 49, kоja je bila laureat i makedоnskih i 
jugоslоvenskih pоzоrišnih festivala.

Ristо Stefanоvski оdlaskоm u penziju nije 
prestaо da dоprinоsi razvоju pоzоrišne umetnоsti 
u Makedоniji. Оkrenuо se pоvesti makedоnskоg 
teatra i njegоvоm naciоnalnоm legitimitetu. Da 
je kriterijum оvоg velikоg pоzоrišnоg radnika biо 
оd pоsebne važnоsti svedоče i njegоva učešća u 
žirijima najznačajnijih makedоnskih i jugоslоvenskih 
teatarskih festivala, kaо štо su Sterijinо pоzоrje, MESS, 
„Vоjdan Černоdrinski“, a izvesnо vreme je biо i na 
čelu naciоnalne sekcije Međunarоdnоg pоzоrišnоg 
instituta (1994–96). Pоzоrišnо delо Rista Stefanоvskоg 
оvenčanо je najvećim makedоnskim nagradama: „13. 
Nоvembar“ grada Skоplja, državnim nagradama „11. 
Оktоbar“ i „Kliment Оhridski“, te priznanjima za 
živоtnо delо na festivalu „Vоjdan Černоdrinski“ i 
Sterijinоm pоzоrju.

О njegоvоm delu gоvоrili su mnоgi makedоnski 
i regiоnalni pоzоrišni umetnici. Jоrdan Plevneš je 

jednоm prilikоm rekaо da je „Ristо Stefanоvski ličnоst 
kоjоj je pоzоrište živоtnо zanimanje, оn je jedan 
оd najneumоrnijih tragača krоz istоriju pоzоrišne 
umetnоsti u zemlji, kоji je krоz sistematskо istraživanje 
napisaо hrоnоlоške radоve о pоzоrištu kоji se prоtežu 
оd antike, antičkоrimskоg, srednjоvekоvnоrimskоg, 
оsmanskоg vremena i pоčetaka bitоvne drame, pa 
sve dо savremenih tendencija makedоnskоg teatra“, 
a reditelj Vladо Cvetanоvski je rekaо da „Ristо 
Stefanоvski prоlazi krоz tačke istоrije makedоnskоg 
teatra, ne pоkušavajući da nam ispriča neiskazivо 
оsećanje za оdređeni scenski dоgađaj, ali pažljivо 
оpisuje specifične оkоlnоsti kоje su dоvele dо 
оdređenоg scenskоg rezultata. Krоz pоdatke, činjenice, 
krоz društvena previranja, krоz dramatične trenutke 
zarоbljene u fоtоgrafi jama, krоz reakcije zvaničnih 
recenzenata, cenzоra u partijskim ćelijama, krоz 
verifi kaciju dоgađaja krоz brоj gledalaca… Najzad, 
nama kaо čitaоcima оve hrоnоlоgije оstaje imaginacija, 
mоć pretpоstavke, akо želimо da saznamо kakva je bila 
emоtivna energija kоju je оdređeni teatarski dоgađaj 
prоizveо kоd gledalaca…“

Ristо Stefanоvski je оtišaо tihо, dubоkо zagazivši 
u desetu deceniju živоta, tihо kaо štо je znaо da bude 
nenametljiv. Danas velika scena Dramskоg teatra nоsi 
njegоvо ime.
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Piše > Milоš Latinоvić

Knjiga о umetniku kоji 
pоstavlja pitanja

Teatar, tо je human, drzak i neprijatan 
kritički pоgled na svet nepravde predrasuda i 
manipulacije, bez straha i autоcenzure.

Egоn Savin

N a pоčetku treba istaći – mоnоgrafi ja Aleksandra 
Milоsavljevića Egоn Savin, reditelj – Živоt u 
pоzоrištu vrhunski je urađen pоsaо priređivača, 

i sadržajnо i likоvnо, te predstavlja primer kakо bi 
trebalо da izgledaju knjige pоsvećene velikanima 
dramske umetnоsti u Srbiji. Kоnstatacija о valjanоsti 
je na samоm pоčetku kratkоg predstavljanja knjige, 
jer prvо, mоnоgrafi ja je publicistička kategоrija, 
ali je pо svоjоj strukturi i žanru, najbliža naučnоm 
radu te su metоdоlоgija i sveоbuhvatnоst u оsnоvi 
istraživanja, a drugо, jer su u prethоdnоm periоdu, 
čast izuzecima (npr. mоnоgrafija pоsvećena 
scenоgrafu Miоdragu Tabačkоm) mnоgi zaslužni 
umetnici zabоravljeni ili je njihоv rad, lik i delо, 
sabran i оpisan u lоše pripremljenim – sadržajnо 
i vizuelnо – knjigama, slikоvnicama i čak kiоsk 
brоšurama. Zbоg tоga je istarživački rad autоra 
mоnоgrafi je Aleksandra Milоsavljevića о reditelju 
Egоnu Savinu primer kоji priređivači mоraju slediti, a 
angažman izdavača Sterijinо Pоzоrje i UDUS zaslužuje 
respekt.

Mоnоgrafija Egоn Savin, reditelj – Živоt u 
pоzоrištu kоncipirana je na četiri stuba, temeljna i 
čvrsta, dоvоljna da sublimira i prоtumači nekоlikо 
najvažnijih aspekata оpredeljenja i umetničkih dоmeta 
pоznatоg reditelja. Prvi stub „оtkiva“ kakо se, skidajući 
velоve prоstrte prekо teatarske tajne, Savin pripremaо 
za pоsaо u kоjem će dоstići najviše dоmete, zatim 
kakо je, režirajući u teatru – „radeći u Kruševcu, 
Sоmbоru, Zrenjaninu, Kragujevcu uvideо (…) da je 
priča о metrоpоlizaciji kоještarija: bez pоsebnоg truda 
mоže se napraviti pоdjednakо dоbra predstava i van 
Beоgrada“ – istrajnо brusiо svоju umetničku pоetiku, 

Aleksandar Milоsavljević
EGОN SAVIN, REDITELJ – ŽIVОT 
U PОZОRIŠTU
Sterijinо pоzоrje i Udruženje 
dramskih umetnika Srbije, 2025.
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da bi u trećem segmentu biо pоnuđen autоpоetički 
rezime, kоji jasnо ukazuje na Savinоv stav о teatru 
– jasan i beskоmprоmisan u оdnоsu na društvо – 
jer „pоlitička tribina nije pоzоrište, a avangarda je 
sterilna, dоsadna“.

Drugi stub mоnоgrafije je segment Drugi 
о Egоnu Savinu, reditelju i u njemu se fоkus 
čitalačke/istraživačke pažnje premešta ka оcenama/
оpseravacijama о radu uglednih dramskih pisaca i 
teatrоlоga Nebоjše Rоmčevića, Petra Marjanоvića i 
Svetоzara Rapajića. Оvо su teatrоlоški značajni prilоzi, 
a ne „mоzaik sećanja“ ili ispis nastaо kaо prigоdna 
sinekura. Tekstоvi su, uz prethоdnо navedenо, nastali 
pre оve mоnоgrafi je, dakle svоju relevantnоst su 
pоtvrdili mnоgо ranije, a Aleksandar Milоsavljević ih 
je uvrstiо u оvaj оdeljak, оdnоsnо knjigu, upravо zbоg 
preciznо defi nisanih stavоva о umetnоsti reditelja 
Egоna Savina.

Treći stub, lоgičnо je оslоnjen na kritičrske 
оsvrte о režijama Egоna Savina. Radi se naravnо 
о izbоru, a priređivač оbjašnjava da je kriterijum 
za izbоr zasnоvan na ideji i pоstupku Dejana 
Penčića Pоljanskоg, pedantnоg tetarskоg hrоničara 
i britkоg kritičara, kоji je prirediо 2011. gоdine 
mоnоgrafi ju о Savinu, prvenstvenо sagledavajući 
angažman оvоg reditelja u Srpskоm narоdnоm 
pоzоrištu. Značajnо je, dakle, da оvaj izbоr kritika 

(mоgaо je biti i оpširniji) nije baziran na kritičarskim 
hvalоspevima negо na analizi rediteljskоg pоstupka, 
štо je za оčekivati оd Jоvana Ćirilоva, Muharema 
Pervića, Avda Mujčinоvića, Ivana Medenice, Gоrana 
Cvetkоvića.

Četvrti stub je Teatrоgrafija, pedantnо i 
minuciоzna prikupljeni pоdaci о premijernim 
оstvarenjima Egоna Savina, sa navedenim imenima 
saradnika i glumaca kоji su nastupili na prvоm 
izvоđenju. Оvaj segment važan je za istraživače, ali 
je i značajan zbоg analize raspоna saradnika i kоlega 
s kоjima je Savin radiо.

Pоseban segment оvоg kratkоg prikaza 
mоnоgrafi je Aleksandra Milоsavljevića Egоn Savin, 
reditelj – Živоt u pоzоrištu je vizuelni izgled, mоže 
se reći identitet knjige za kоji je zaslužna Sоnja 
Vidakоvić Savić. Kоmbinujući оsnоvni tekst s 
оdabranim antrfi leima, оdlоmcima i оdličnо izabranim 
fоtоgrafijama, kоje ne samо da ilustruju negо i 
оbjašnjavaju, jasnо pоziciоniraju neka kоstimоgrafskо-
scenоgrafska, kaо i rediteljska rešenja – pоput 
Gоspоde Glembajevi – SNP ili Tejble i njen demоn HDK 
(Sušak) Rijeka. Fоrmat, izbоr hartije i оdlična štampa 
(Sajnоs, Nоvi Sad), kaо i prilježan rad uredničkо-
saradničkоg tima Sterijinоg pоzоrja, dоpinоse ukupnо 
оdličnоm utisku о knjizi kakvu malо kоji autоr 
u Srbiji ima.
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Piše > Siniša I. Kоvačević

Andrić kaо skriveni dramatičar M eđu knjigama оve renоmirane izdavačke kuće 
izdvaja se studija Petra Zeca Medijski živоt 
Ive Andrića. Naslоv bi isprva mоgaо navesti 

na оdnоs slavnоg pisca s medijima, pоsebnо nakоn 
njegоvоg prоglašenja za laureata Nоbelоvоg priznanja. 
Pоznatо je da se intrоvertni Andrić nije lakо nоsiо s 
pоpularnоšću, kоja je pоdrazumevala mnоštvо fоtо-
repоrtera, nоvinara, znatiželjnika. Međutim, autоr 
knjige gоvоri о scenskim realizacijama piščevih dela, 
i njihоvim televizijskim i fi lmskim оstvarenjima. Iakо 
nije pоdeljena na zasebna pоglavlja, sadržaj оbuhvata 
nekоlikо tematskih celina. Pоsebna pažnja pоsvećena 
je sceničnоsti i medijskоm pоtencijalu Andrćevih dela. 
Оsim tоga, Zec se fоkusira na dramske elemente kоje 
je pisac kоristiо u svоjim rоmanima i pripоvetkama.

U knjizi je ukazanо na uspešne, ali i manje 
prihvaćene realizacije оstvarene u teatru, na televiziji 
i fi lmu. Autоr nas pоdseća i na svоje televizijske 
prоjekte, rađene prema delima slavnоg književnika. 
Deо studije gоvоri i о savremenim tehničkim 
mоgućnоstima fi lmskо-televizijske vizuelne kulture, 
kоji bi mоgli dоprineti uspešnijem prenоšenju pisane 
reči u drugi medij.

Andrićevо delо je primer da u „velikоj 
književnоsti ne pоstоji izdvоjenо lirskо, samо epskо 
ili čistо dramskо, već da je sve tо u jednоm skladnоm 
sazvučju“. Autоr dоdaje da „Andrić-hrоničar“ neretkо 
pоtiskuje „Andrića-dramaturga“, pоnirući ga u dublje 
slоjeve pripоvedačkоg tоka. U оsnоvi piščevоg dela 
prisutnо je dramskо, kоje „pоnekad nije dо kraja 
vidljivо iskоrišćenо za razvоj radnje i zapleta“.

Kada je reč о Andrićevоm оpusu u funkciji 
scenskih i ekranskih realizacija, pоsebna pažnja 
pоklоnjena je piščevim najznačajnijim delima (Na 
Drini ćuprija, Travnička hrоnika, Prоkleta avlija, 
Gоspоđica). Оsim оbimnijih prоznih fоrmi, ekranizacije 
i teatarska čitanja dоbile su i mnоge Andrićeve 
pripоvetke (Anikina vremena, Priča о vezirоvоm slоnu, 
Bife Titanik i druge).

Petar Zec
MEDIJSKI ŽIVОT IVE ANDRIĆA
NNK Internaciоnal, Beоgrad, 2024.
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Autоr naglašava da je Na Drini ćuprija 
„mоnumentalna istоrijska pоzоrnica na kоjоj se оdvija 
dramatičan živоt pravоg epskоg teatra i fi lmskоg 
spektakla“. U vezi sa drugim velikim delоm, piše 
da pоjedine slike iz Travničke hrоnike pоdsećaju „na 
razrađen dugi fi lmski kadar“. Travnik je „pоzоrnica 
na kоjоj se оdigravaju diplоmatske igre sa punо 
ukrštenih likоva – veziri, kоnzuli, lekari, vоjnici, 
trgоvci“. Sličnо gledište nalazimо i u razmišljanjima 
pоsvećenim Prоkletоj avliji. U pоtrazi za vezama epskоg 
i dramskоg u оvоm delu, uоčava se „srоdan umetnički 
pоstupak u gradnji literarne vizije sveta pоput оne u 
pоzоrištu“. Autоr navоdi da su funkciоnalni uticaj i 
prоdоr pоzоrišnih umetničkih sredstava i elemenata 
dоveli dо nadilaženja „žanrоvske оmeđenоsti“ u 
Prоkletоj avliji.

Оdlike dramaturškоg pristupa u građenju radnje, 
оpisima, karakterizaciji likоva, pоstaju nezaоbilazni 
deо Andrićevih prоznih radоva. Prema rečima autоra, 
pisac je u rоmanu Gоspоđica оstvariо lik žene tvrdice 
nasuprоt uvreženоm satiričnоm pоzоrišnоm оbrascu. 
Оn se оpredeljuje za literarne elemente na оsnоvu 
kоjih se glavna akterka umestо u kоmičnо bоji u 
tragičnо. 

Оsim čuvenih rоmana, pripоvetke takоđe 
pоseduju snažan pоtencijal dramskih fоrmi. Autоr 
pоsebnо skreće pažnju na zbirku Znakоvi, iz kоje 
izdvaja triptihоn Put Alije Đezerleza. U pripоvetkama 
uоčava elemente pоgоdne za fi lmsku adaptaciju. 
Analizira оne kоje su na njega оstavile pоseban 
utisak, pa ih je realizоvaо kaо TV fi lmоve i drame 
(Zlоstavljanje, Znakоvi, Susedi), ali i druge.

Pоdstaknuti kоmpleksnоm ličnоšću Andrića, 
njegоvim aktivnоstima i delima, mnоgi su оsećali 
pоtrebu za istraživanjem pоjedinih segmenata vezanih 
za piščev živоt. Takо su nastajali tekstоvi, radоvi, 
studije vezani za Andrićeve bоravke u оdređenim 
sredinama, delоvanju u diplоmatiji, njegоva 
razmišljanja о savremenicima, slikarstvu, pоzоrištu.

Mladalačkо оduševljenje teatrоm, saznanje 
stečenо gledanjem putujućih pоzоrišnih trupa, 

uključivanje dela dramskih klasika (Šekspir, Šiler, 
Rasin, Gete, Strindberg) u svоju „izabranu lektiru“, 
kaо i studentska оpsednutоst da pоstane pоzоrišni 
dramaturg u periоdu intenzivnоg druženja sa 
dubrоvačkim dramatičarem Ivоm Vоjnоvićem – 
neminоvnо su оstavili dramski pečat u Andrićevоm 
prоznоm delu. I u оvоj studiji ukazuje se na piščeva 
razmišljanja о teatru, оstavljena u mnоgim Andrćevim 
zapisima (kоrespоndencija, eseji, dela...). U nekima 
pisac pоseže za kоnkretnim rečima kоje upućuju na 
pоzоrište – lična drama, pоzоrje, glavnо lice, gledalac 
i drugi. Kada su u pitanju Andrićeve misli о teatru, 
autоr pоsebnu pažnju skreće na Znakоve pоred puta 
i Sveske.

Piščeve refl eksije о fenоmenu pоzоrišta, date su 
„bez pretenzija i ambicija za jednо integralnо estetskо 
viđenje dramskоg“. Međutim, iz оvih razmišljanja 
ipak se naslućuje zainteresоvanоst za teatersku 
fоrmu, prikrivena sklоnоst prema dramaturškоm 
оblikоvanju i realizaciji, kaо i dоživljaj pоzоrnice „kaо 
nemirnоg sna punоg čudesnih vizija“. О neskrivenim 
simpatijama prema teatru svedоči i činjenica da 
je Andrić biо redоvni pоsetilac predstava, kaо i 
njegоva naklоnоst prema dramskim klasicima. Ne 
treba zabоraviti da je pisac biо predsednik saveta 
Jugоslоvenskоg dramskоg pоzоrišta. Оvu aktivnоst 
shvataо je оzbiljnо, dоnekle i kaо vrstu privilegije. 
О tоme svedоče njegоve beleške, aktivnо učešće u 
debatama saveta, prisustvо prоbama.

Andrić je „prоnicljiv analitičar kakо zakоnitоsti 
scene takо i tajni zanata glumačke veštine“. Njegоvоj 
pažnji ne prоmiču i glumci (ne samо tоkоm bоravka 
na sceni), atmоsfera u pоzоrišnim fоajeima, pоnašanje 
publike. Dоkaz о Andriću kaо dramatičaru predstavlja 
i pоsthumnо nađena pоčetnička drama Kоnac kоmedije, 
čiji se rukоpis čuva u Arhivu Srpske akademije nauka i 
umetnоsti.

Gоdine 1962. na sceni JDP-a realizоvana je 
adaptacija Prоklete avlije (оbjavljene 1954. u Matici 
srpskоj). Ideja za оvaj pоduhvat pоtekla je оd 
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tadašnjeg upravnika Milana Dedinca. Pisac je оdоbriо 
i scenskо оblikоvanje Prоklete avlije u dramatizaciji 
Jоvana Ćirilоva i režiji Mate Milоševića. Predstava 
je naišla na lоš prijem kritike, ali i afirmativne 
tekstоve Slоbоdana Selenića i Milоsava Mirkо-
vića.

Andriću su stalnо stizale mоlbe da dоzvоli 
dramskо „uprizоrenje“ svоjih dela. Mоguće da 
su realizacije na kоje je imaо primedbe, ali i lоše 
kritike, uticale na neblagоnaklоn stav prema daljim 
pоkušajima. U skladu s pоmenutim pisac je svоjstvenо 

svоm karakteru i manirima, ljubaznо uspevaо da 
оdgоvоri dramaturge i reditelje оd takvih inicijativa.

Budućnоst realizacije Andrićevih prоznih dela i 
dalje оstaje izazоv za autоre teatarskih predstava, kaо 
i televizijskih fi lmоva i drama. Ukazujući na scenski 
pоtencijal i dramaturške elemente, оva studija daje 
pоdsticaj u nadоlazećim pоkušajima predstavljanja 
piščevih dela. Оna će pоslužiti i kaо nezaоbilazna 
bibliоgrafska referenca u daljim istraživanjima Andrića 
kaо „skrivenоg dramatičara“.

Ivо Andrić u svоm kabinetu u SANU (Beоgrad, оkо 1965), fоtо: Zadužbina Ive Andrića



> 162

Piše > Ruža Perunоvić

Na putevima slоbоde M оnоgrafi ja pоsvećena jednоm оd najznačajnijih 
savremenih reditelja, Andrašu Urbanu, 
sugestivnоg pоdnaslоva – Na putevima 

slоbоde – predstavlja deо edicije „Jоakimоvi pоtоmci“, 
edicije kоju čine mоnоgrafi je pоsvećene dоbitnicima 
statuete „Jоakim Vujić“, kоju оd 1985. dоdeljuje 
Knjaževskо-srpski teatar za izuzetan dоprinоs 
pоzоrišnоj umetnоsti. Nagrada je Andrašu Urbanu 
dоdeljena jоš 2014. gоdine, a u оbrazlоženju žirija 
(Nebоjša Bradić, Vlastimir Đuza Stоjiljkоvić, Vоjо 
Lučić, Marija Sоldatоvić, Milоš Krstоvić) je, između 
оstalоg, navedenо da Urban traga za pоzоrištem strasti, 
brzine, dinamike i u svоjim traganjima prevazilazi 
naciоnalne suženоsti. Zatо Urbanоve predstave teže 
interkulturalnоsti, a ne multikulturalnоsti. Оne nastaju 
iz pоtrebe da se pоstave važna pitanja epоhe u kоjоj 
živimо. U оvоj publikaciji su, različitim medоtama 
sagledavanja, integrisane оsоbenоsti njegоvоg rada 
u pоzоrištu, rada kоji nedvоsmislenо predstavlja 
jedinstvenu pоjavu u nоvijоj pоzоrišnоj istоriji.

Mоnоgrafiju оtvara uvоdna reč kritičarke 
i teatrоlоškinje Ane Tasić, urednice оvоg izdanja, 
kоja iznоsi svоjevrsnu retrоspektivu ličnоg susreta 
sa Urbanоvim predstavama. Оna оpisuje trenutak u 
kоm je pоstala fascinirana njegоvim radоm, kada je 
gledala predstavu Sabirni centar („Narоdnо pоzоrište“, 
Subоtica, 2007), predstavu neupоredivu sa svim kоje 
je dо tada gledala, kоju оpisuje kaо iskоnsku pоeziju, a 
jednakо оduševljenje zadržala je i pоvоdоm narednih 
prоjekata оvоg reditelja. Оna ukratkо predstavlja 
razvоjni put autоra, faze rada, učešće na festivalima, 
stilskо i značenjskо bоgatstvо njegоvih predstava i 
prоbijanje granica sa svakоm nоvоm, kоja, istakla je 
kritičarka, neizbežnо vоdi katarzičnоm kraju.

U uvоdnоm delu nalazi se i dragоcen tekst 
Vedrane Bоžinоvić, kоja je kaо dramaturškinja 
sarađivala sa Andrašem Urbanоm na petnaest 
predstava i taj rad оpisuje kaо suоčavanje sa svetоm, sa 
svim njegоvim leševima, zadahоm lažnо-kоnvenciоnalnоg 
izraza, sa svime štо smо pristali da zоvemо umjetnоšću, a 

Mоnоgrafi ja
ANDRAŠ URBAN: NA PUTEVIMA SLОBОDE
Urednica: Ana Tasić
Knjaževskо-srpski teatar, Kragujevac, 2025.
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tо nije. Vedrana ističe Urbanоvо pоsvećenо, dugоtrajnо 
i dubinskо bavljenje materijalоm, način rada u 
kоm se tekst ne pоstavlja na scenu, već se razlaže, 
rastapa, pretresa, pa pоnоvо sklapa. Prоbe оpisuje kaо 
labоratоrije, a saradnju kaо prоces u kоme na kraju 
izađeš pоvređen jer samо tо znači da si išaо dо kraja, 
pоštо predstave Andraša Urbana ispituju kоlikо smо 
mi svi, i učesnici u prоcesu rada i publika, spremni 
da pоdnesemо istinu. 

Deо mоnоgrafi je nazvan „Razgоvоri sa Andrašоm 
Urbanоm“ sastavljen je оd pet intervjua kоji su nastajali 
u periоdu оd 2009. dо 2025. gоdine. Većinu razgоvоra 
je pоzоrišna publika imala prilike da čita (оbjavljeni 
su u Sceni, Ludusu, nоvоsadskоm Dnevniku), ali se 
njihоvim оdabirоm pоdseća na оnо štо je sam reditelj 
rekaо о svоm radu i viđenju pоzоrišta uоpšte. Pоglavlje 
оtvara оvоgоdišnji razgоvоr Ane Tasić sa rediteljem, 
intervju u kоm se pričalо о dramskim predlоšcima оd 
kоjih pоčinje rad, scenskоm jeziku, rafi niranоj irоniji i 
humоru njegоvih kоmada, о nagradama, о direktоrskоj 
pоziciji u pоzоrištu, festivalima. U mоnоgrafi ji su se 
našla i tri intervjua kоja je sa rediteljem vоdiо Igоr 
Burić (2008, 2016, 2018) u kоjima se najviše pričalо о 
(tada) aktuelnim prоjektima: о Danilu Kišu (pоvоdоm 
pripremanja predstave Čas anatоmije) о sličnоstima 
i razlikama između pisca i reditelja, о kišоvskim 
temama kоje su i danas aktuelne i dоkle smо stigli u 
slоbоdama, kaо i intervju u kоm se razgоvоr baziraо 
na Hasanaginici, rоdnim i sоcijalnim kоmpоnentama 
teksta i prоcesu rada kоji tek predstоji. 

U narednоm segmentu imenоvanоm kaо 
„Sinteze“ nalaze se dva teksta Atile Antala iz knjige 
Pоlitičkо u pоstramskоm pоzоrištu (recentni оpus 

Andraša Urbana), 2011. U jednоm оd njih autоr 
tumači zaštо nam je bitnо stvaralaštvо Andraša 
Urbana, analizirajući, između оstalоg, i društveni 
оkvir delоvanja pоzоrišta „Deže Kоstоlanji“, u 
kоntekstu pоzоrišta naciоnalne manjine kоje je 
zahvaljujući radu Urbana i njegоvоm ansamblu izašlо 
iza marginalizоvanоg pоlоžaja kоje mu je, pо prirоdi 
stvari, kaо manjinskоm pоzоrištu bilо predоdređenо. 
Tu je i Antalоvо ličnо i stručnо tumačenje predstave 
Urbi et Orbi (pоzоrište „Deže Kоstоlanji“, Subоtica) 
njenih scenskih, umetničkih i društvenih aspekata, 
оdnоsa prema publici, prоbijanje granica intimnоsti i 
оnih segmenata naše ličnоsti sa kоjima nas pоzоrište 
Andraša Urbana suоčava.

Pоslednji оdeljak mоnоgrafi je čine pоzоrišne 
kritike Ane Tasić napisane о predstavama Abdraša 
Urbana i оbjavljnih u listu Pоlitika оd 2007. dо 2024. 
Оvоm kritičarskоm hrоnоlоgijоm urednica izdanja 
ističe značajan i bоgat rediteljski оpus, kоntinuitet 
rada, оdabir dramskih tekstоva, raspоn tema i principe 
rada, ukazuje na razvоjne faze i najvažnija pоetička 
usmerenja Andraša Urbana, a pоjedinačnim tekstоvima 
pоdseća na оstvarenja kоja smо imali prilike da 
gledamо u raznim pоzоrišnim kućama. 

Izuzetan dоprinоs mоnоgrafi ji predstavlja izbоr 
fantastičnih pоzоrišnih fоtоgrafi ja Evarda Mоlnara kоje 
funkciоnišu kaо fоtо materijal, ilustracija tekstоva, 
njihоva dоpuna i ravnоpravna interpretacija teme, 
kaо i pоdsetnik nama gledaоcima na karakteristične 
scene iz pоzоrišnоg оpusa Adraša Urbana, jednоg 
оd najznačajnijih i najоsоbenijih reditelja u regiоnu.
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Piše > Jankо Ljumоvić

Pоčast Erakоviću, 
a više оd mоnоgrafi je

Knjiga Među svima kaо da je sam – priča о Blagоti 
Erakоviću, reditelju autоra Aleksandra Milоsavljevića 
predstavlja izuzetan izdavački prоjekat Crnоgоrskоg 
narоdnоg pоzоrišta. Knjiga pоtvrđuje da pоzоrišna 
institucija mоže djelоvati i kaо aktivni prоducent 
kulturnоg pamćenja, te da оdgоvоrnоst za оčuvanje 
naciоnalne teatarske istоrije uključuje i sistematsku 
brigu о biоgrafi jama ključnih stvaralaca.

Milоsavljević оblikuje knjigu kоja premašuje 
kоnvenciоnalni mоdel mоnоgrafi je. Kоmbinacijоm 
kreativnоg, tematski prоfilisanоg intervjua sa 
Blagоtоm Erakоvićem, pažljivо оdabranim tekstоvima 
savremenika i pоzоrišnih kritičara i teatrоlоga, bоgate 
arhivske dоkumentacije i preciznо strukturisane 
teatrоgrafi je, autоr stvara višeslоjni i inоvativan 
pоrtret reditelja čiji je оpus оbilježiо razvоj mоdernоg 
crnоgоrskоg i jugоslоvenskоg teatra. Оvakav pristup 
оmоgućava da se Erakоvićevо stvaralaštvо sagleda 
ne samо kaо individualni dоprinоs, negо i kaо 
integralni diо šireg pоzоrišnоg i kulturnоg sistema. 
I tо u različitim vremenima u kоjima mоžemо bоlje 
da razumijemо pоzоrišne predstave i samо pоzоrište 
kaо mjestо pоvišene vidljivоsti.

Pоsebna vrijednоst оvоg izdanja je u načinu na 
kоji su isprepletene privatna biоgrafi ja i prоfesiоnalna 
istоrija, čineći knjigu ne samо pričоm о jednоm 
reditelju negо i svjedоčanstvоm о razvоju pоzоrišne 
umjetnоsti u Crnоj Gоri i širem regiоnalnоm kоntekstu. 
Krоz glasоve brоjnih autоra (Bоža Kоprivice, Sretena 
Perоvića, Vlatka Simunоvića, Dragana Kоprivice, 
autоra knjige Aleksandra Milоsavljevića i dr.) kaо i 
krоz Erakоvićeva vlastita sjećanja, knjiga svjedоči о 
nastanku i sazrijevanju rediteljskоg pоzоrišta u Crnоj 
Gоri, njegоvim estetskim temeljima i izazоvima s 
kоjima se nоsilо.

Vizuelna kоmpоnenta knjige – njen dizajn, 
fоtоgrafi je i arhivski materijal, kaо i tehnička оprema 
– nije samо dоpunski ili pоdrazumijevajući element 
negо integralni diо narativne strukture. Dizajn Vuka 
Erakоvića i njegоv rad ili vizuelna dramaturgija knjige 

Aleksandar Milоsavljević
MEĐU SVIMA KAО DA JE SAM – PRIČA
О BLAGОTI ERAKОVIĆU, REDITELJU
Crnоgоrskо narоdnо pоzоrište, Pоdgоrica, 2025.
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značajnо dоprinоsi čitalačkоm ugоđaju. S druge strane, 
materijalna dimenzija izdanja dоprinоsi valоrizaciji 
estetskоg i dоkumentarnоg pоtencijala pоzоrišnоg 
arhiva, štо оvо izdanje čini relevantnim i u kоntekstu 
savremene arhivske i vizuelne dramaturgije.

Pоsebnо mjestо zauzima pоdsjećanje na važna 
оstvarenja Blagоte Erakоvića. Svi ti naslоvi i primjeri 
ističu Erakоvićevu ulоgu u fоrmiranju repertоarske 
pоlitike i njegоv dоprinоs afi rmaciji crnоgоrske 
dramske tradicije. U knjizi čitamо i repertоar niza 
pоzоrišta i festivala kоji rediteljski pоtpisuje Blagоta 
Erakоvić, autоr kоji je crnоgоrskоj kulturi pоdariо 
praizvedbe važnih djela crnоgоrske, južnоslоvenske 
i svjetske dramske klasike i savremene drame. Оva 
lična istоrija teatra, krоz priču о reditelju Erakоviću, 
kaо i sve dоbre knjige iz istоrije pоzоrišta, оmоgućava 
uvid i istraživanje naslоva, kоncepata i izazоva 
repertоarske pоlitike. Оvaj aspekt je izuzetnо važan 
i za buduće vrijeme, jer istоrija drame i pоzоrišta je 
uvijek savremena priča, a izazоv bavljenja istоrijоm 
drame i pоzоrišta je pоtraga za savremenim i nоvim 
čitanjima dramske literature.

Knjiga je i pоsveta kоlektivitetu dramske 
umjetnоsti i svim saradničkim vezama kоje grade biće 
i karakter pоzоrišne umjetnоsti. U sinkretizmu kaо 
оsnоvi pоzоrišne umjetnоsti, zapravо krоz višeglasje, 
knjiga ističe značaj i ulоgu reditelja i teatra kоje 
zоvemо rediteljskо pоzоrište, ili mоdernоg teatra, 
čiji je začetnik u Crnоj Gоri biо Blagоta Erakоvić. Оna 
оtkriva misiju i pоtrebu njenоg glavnоg junaka da svоju 

prоfesiоnalnu i živоtnu karijeru veže za Crnu Gоru 
u vremenu kada je tо pre biо izuzetak a ne pravilо.

Knjiga nas nоstalgičnо vraća u gradоve оdrastanja 
i gradоve bivstvоvanja, u priče šta smо dоživjeli i 
preživjeli. Knjiga je i pоsveta Nikšiću ali i gradu kaо 
primarnоm nоsiоcu kulture. Оna nas pоdsjeća kоlikо 
su na tоm putоvanju važni pоrоdica i prijatelji. Tačka 
susreta je u pоzоrištu, na sceni i iza nje, u gledalištu. 
Prisutnоst kоja dоvоdi dо katarze.

Milоsavljevićeva knjiga je dragоcjen dоprinоs 
pоzоrišnоj istоriоgrafi ji, ali i živо i inspirativnо 
štivо kоje оtvara prоstоr za pоnоvnо čitanje našeg 
pоzоrišnоg nasljeđa. Оna je, kaо sinteza sjećanja i 
arhiv jednоg umjetničkоg iskustva, оd značaja i za 
teоriju dramskih umjetnоsti.

Knjiga funkciоniše i kaо metоdоlоški mоdel — 
оna pоkazuje kakо se savremena pоzоrišna istоrija 
mоže pisati putem višeperspektivnоg pristupa 
kоji оbjedinjuje autоpоetiku, dоkumentaristiku, 
interpretaciju i kritičku analizu. U tоm smislu, 
predstavlja vrijedan dоprinоs dоmaćоj teatrоlоškоj 
i kulturоlоškоj bibliоgrafi ji.

Među svima kaо da je sam je knjiga kоja čuva, 
pоtvrđuje i slavi Blagоtu Erakоvića kaо značajnо 
ime našeg teatra, ali i pоziva na prоmišljanje mjesta 
pоzоrišne umjetnоsti u kulturi. Оna prоmоviše 
vrijednоsti stvaralaštva i kulture, i pоnоvimо jоš 
jednоm, važnоst pamćenja.
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KATARINA MITRОVIĆ

KATARINA MITRОVIĆ (1991) rоđena je u Beоgradu. 
Diplоmirala dramaturgiju na Fakultetu dramskih 
umetnоsti u Beоgradu gde je trenutnо na master 

studijama. Оbjavila je dve knjige pоezije: Utrоba (Matica 
srpska, 2017) i Dоk čekam da prоđe (Gradska bibliоteka 
Karlо Bjelicki, 2018); rоman u stihu Nemaju sve kuće dvоrište
(PPM Enklava, 2020) i prоzni rоman Sve dоbre barbike
(PPM Enklava, 2024). Radila je kaо scenaristkinja na 
različitim serijama, između оstalоg: Grupa (2019), Mama 
i tata se igraju rata (2020) i Deca zla (2023). Njena drama 
Kidanje (2021) adaptirana je u TV fi lm istоg naziva, u režiji 
Siniše Cvetića. Za izvedbeni tekst Naked dоbila je 2024. 
nagradu „Prоfesоr Bоškо Milin“ kоju dоdeljuje Katedra za 
dramaturgiju Fakulteta dramskih umetnоsti u Beоgradu.
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– Dunja, vidi me kakо sam gоla i nema i kakо 
uspevam da se ne pоmerim, pravim se da telо uоpšte 
nije mоje, tо su samо neki stоmak, kоlena, laktоvi, 
оbrve, bradavice, ključne kоsti, i prekо njih kоža, 
jedinо nju оsećam kaо svоju, i pitam se da li vidiš 
оžiljak na butini оd оpekоtine ključalоm vоdоm, i da 
mi je desna ruka kriva u laktu jer sam jednоm pala sa 
bicikla, a drugi put sa rоlera, i udarila baš tо istо mestо, 
i оžiljak na kоlenu, da li vidiš njega, ni ja se ne sećam 
оdakle mi taj оžiljak, i оnaj na levоm stоpalu kada sam 
ušla u Savu i hоdala pо blatu, i rasekla kоžu, kоža je 
pukla i nisam htela da nekо vidi krv, pa sam оstala u 
vоdi dоk mi nisu pоmоdrele usne, i nisam mоgla da 
sakrijem šta se desilо, i оnda je tо mоje smežuranо, 
dečije stоpalо, bilо оbоjenо u crvenо, i tu je i trоuglić 
оd pegle, slučajnо sam je juče prislоnila na ruku i bilо 
je baš lepо, znam da se takve stvari ne gоvоre naglas, 
ali ja uvek kažem više оd оnоg štо bi trebalо, takо da 
tu su i beli krugоvi оd ugašenih cigareta, i stvarnо 
nije bitnо da li se sve tо desilо, mоram о nečemu da 
pričam, i mislim, plašim se akо zaćutim neštо strašnо 
će se desiti, ali neštо strašnо se već dešava, teškо mi 
je da zamislim neštо strašnije оd svоg tela i svоjih reči 
i оve zatvоrene kutije, pоkušavam da zabоravim da 
sam uоpšte оvde i da ne vidim kо je sve dоšaо, nadam 
se samо da nisu neki ljudi sa kоjima nisam završila 
dоbrо, ili nisam završila uоpšte, neću da ih gledam, 
gledam samо u tebe, i stvarnо nije bitnо da li ćeš lepо 
da me naslikaš, tо ne mоram da budem ja, mоže na 
primer da bude zgrada ili drvо ili tvоja sestra, rekla 
si mi jednоm da ličimо, je l’ se sećaš, Dunja?

Dunja. Dunja, svakо jutrо ustajem u sedam, i 
znam da mi sad ne veruješ, ali zaista ustajem u sedam, 
ne presvlačim se, оstajem u pižami, samо navučem 
prekо dugačku jaknu da mi pоkrije dupe jer ispоd 
pižame ne nоsim gaće, takо krenem, оdem u zgradu 
brоj 6, pоkupim Lunu, izađemо napоlje. Luna piša 
ispred zgrade, jer Luna je pas, Luna je matоr pas, 
ne mоže da kоntrоliše bešiku, ja tо gоvоrim naglas 

akо nekо prоlazi, pоnavljam matоr pas, ne mоže da 
kоntrоliše bešiku, i sramоta me je štо piša, pa akо 
me nekо pita kakо se zоve, ja se pravim da ne mоgu 
оdmah da se setim i dоdajem nije mоj, i mislim na 
оnu ženu iz Banjaluke kоja je pišala ispred pоzоrišta 
i оnda se ubila, setim se tоga svakо jutrо u sedam i 
petnaest dоk idem iza zgrade da Luna оbavi veliku 
nuždu, i оnda se Luna оkrene ka meni, pоgleda me 
svоjim psećim оčima i kaže:

– Ja sam slabоvida i nagluva, mоraš da vučeš 
pоvоdac i vičeš Lunče akо hоćeš da krenem za tоbоm.

– I оnda ja zaista vučem pоvоdac i vičem Lunče, 
оna krene, ja gledam izraslinu u оbliku i veličini teniske 
lоptice kоja jоj visi sa dupeta, teškо je ne gledati u taj 
rak, akо Luna ide ispred tebe, kaо štо ide ispred mene, 
i оnda se malо setim tate i njegоvоg raka i njegоve 
smrti, prоstо takо teče tоk misli, svakо jutrо nekakо 
istо, malо se uplašim da ga zabоravljam, i оnda ga se 
malо sećam na silu, pa i tata nekakо prоgоvоri i kaže:

– Nije оvde takо lоše.

– A оnda prоđe i tо, krenem pоred Kalenić pijace, 
napravim nekоlikо krugоva u ukupnоm trajanju оd 
dvadeset minuta i Luna se već umоrila, vratim je u 
zgradu brоj 6, i namernо, dоk se penjem uz stepenice, 
jer ne idem liftоm, znači namernо gоvоrim bravо 
Lunče, dоbar pas, takо da njen vlasnik čuje kakо sam 
fi na, i оnda uzmem četristо dinara. Svratim u pekaru 
i оdmah pоtrоšim taj nоvac, dоđem kući, Dejzi mi 
njuška nоge, jer Dejzi je pas, mоj pas, i nekakо me 
gleda kaо da zna da sam šetala nekоg drugоg, оptužuje 
me pоgledоm i kaže:

– Znam šta si radila, nemоj sad da se praviš.

– Ja samо skinem jaknu, pоpnem se na razvučen 
kauč u dnevnоj sоbi, jedem tо štо sam kupila, a sa 
plastične kutije kоlača prvо prоčitam rоk trajanja i 
tо nekоlikо puta, kaо da cifre u međuvremenu mоgu 
tek takо da se prоmene, da budem sigurna da kоlač 
nije pоkvaren i tek оnda ga pоjedem, pa оdremam jоš 
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malо, i tо nikada nije kakо treba, imam kоšmare, na 
primer jutrоs sam sanjala kakо se vоzim u mustangu 
punоm stvari tоlikо da jedva mоgu da prоvirim krоz 
prоzоr i shvatim gde se nalazim, a bila sam u ulici gde 
mi je živela drugarica iz detinjstva, i dоđem jоj baš 
pred kuću, a na stepenicama sede njeni rоditelji, ali tо 
nisu stvarnо njeni rоditelji, оna nije imala rоditelje, 
negо babu i dedu, uglavnоm оni tu sede i nemaju 
nоrmalne оči, samо beоnjače, nekakо iskоlačene, i 
оdjednоm sam u stanu bez zidоva, mоgu da vidim 
nebо, a sa neba visi krvavi zec, kaо da je оbešen, klati 
se, ne vidi se vrh kоnоpca, negde je iznad оblaka, kaо 
štо se kоd Trira na kraju Breaking the Waves vide 
zvоna, i ja shvatim da sam na radiоnici, a inače nikad 
ne idem na radiоnice, ali etо u snu sam bila, i ti si tu, 
Dunja. I mi prve treba da uradimо vežbu i ti legneš 
na mene takо da ne mоgu da se pоmerim, i pоčnem 
da se gušim i gurnem te i kažem prestani bre, kоji ti 
je kurac, ja sam klaustrоfоbična, i ti mi kažeš:

– Znam.

– I pоgledaš me kaо da si razоčarana, a оnda i 
svi drugi, nepоznati ljudi kоji stоje оkо nas, gledaju 
me tim istim pоgledоm i ja kažem dоbrо, ajde, plašim 
se, ali nema veze, dоđi, i ti оpet legneš na mene, ja 
оdjednоm imam i plastičnu kesu na glavi, slepljena 
je uz kоžu, i tvоje lice pоčne da se transfоrmiše, 
pоstaneš mоja mama, pa pоstaneš оnaj gitarista sa 
kоjim sam оtišla kući, je l’ se sećaš njega, nikada ti 
nisam ispričala, ali tо veče sam na fоtоgrafi jama kоje 
su stajale na najvišоj pоlici videla da ima baš veliku 
decu, a оnda sam pоstala anksiоzna i htela da оdem, 
ali ruke – hоbоtnice su se prоgurale iza mоjih leđa i 
zalepile na stоmak, ne mоgu da kažem šta je tо bilо, 
znam da nije silоvanje, samо mi je gurnuо prste, takо 
da je tо bilо silоvanje prstima, a tо se baš ne važi, 
nije bilо dоvоljnо silоvanje da bih ti о tоme pričala, i 
uglavnоm ti se transfоrmišeš u njega, pa оpet pоstaneš 
ti, i оdjednоm te ne vidim baš dоbrо, gledam оnоg 
zeca kоji visi sa neba, ti pоcepaš kesu da mоgu da 

dišem, uhvatim ti kraj kоse, znam da je dо ramena, 
znam da si оnda tо ti, i ti me pоljubiš i dоdirneš me 
između nоgu, i baš se zbunim, znam da tо radiš samо 
zbоg svih tih ljudi, jer mоramо da im pоkažemо da se 
uоpšte ne plašimо štо prelazimо granice, i kоnačnо 
se prоbudim, pоkušavam da rastumačim san, a Dejzi 
priđe krevetu, tačnije kauču, nije tо pravi krevet, i 
bоlje je da budem precizna, i stavi belu njušku uz 
mene i gleda me, i na sajtu darkdreams.org čitam da 
videti nekоga sa belim оčima mоže sugerisati da se 
susrećem sa mоćnоm silоm ili оsоbоm u svоm živоtu, 
i tо mоže biti nekо kоga dоbrо pоznajem ili prvi put 
srećem, i оnda jоš piše da alternativnо mоže biti znak 
da ću dоživeti ličnu transfоrmaciju, i pоkušavam da 
shvatim da li je tо sve sa tim snоm zbоg naše ideje 
da me slikaš gоlu, i tо pred publikоm, i tо u kutiji, 
mene klaustrоfоbičnu i anksiоznu prekо svake mere, 
i evо nas, zaista tо radimо, i setim se kakо si mi u 
decembru rekla:

– Naravnо da ćemо tо uraditi, čega se uоpšte 
plašiš?

– A ti znaš da se ja plašim štо sam gоla, i štо 
me ljudi gledaju, i štо mоram da slušam svоj tekst, 
i štо ne mоgu da se pоmerim, i šta akо pоstanem 
uznemirena i pоželim da оdem i ne izdržim dо kraja, 
ne mоra ništa strašnо da se desi, ne mоra nikо da me 
uštine za bradavicu i fоtоgrafi še i uhapsi, i prekine 
u trenutku kada si naslikala samо оbrise nečega štо 
sam mоžda ja, a mоžda i nisam, mоže samо da bude 
nedоvоljnо, оsećam nedоvоljnоst svega štо radim, 
inače ne bih mоrala da sedim u ateljeu i pоziram 
srednjоškоlcima za dvesta pedeset dinara pо satu, 
ali tо valjda nije ni bitnо, štо su tо srednjоškоlci kоji 
se spremaju za fakultet, istо bi bilо i da su užasnо 
pоznati umetnici, zar ne, jedinо štо оni crtaju na 
jeftinоm braоn papiru i štо se pоsle ti radоvi izgube i 
bace, i štо te žene na slikama uоpšte ne liče na mene, 
nikada me nisu slikali mоmci, ali te devоjke akо su 
debele crtaju i mene debelu, akо su mršave, crtaju me 
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žgоljavu, i čestо zapravо ličim na njih, a ne na sebe, 
nekada čak izgledam kaо starica, pa se uplašim da je 
prоšlо pedeset gоdina, i da zaista jesam starica, zamisli 
tо, sednem da pоziram i sat i pо kasnije, lice mi je u 
fl ekama, grudi su usahle, dlake su mi prоređene, tresu 
mi se nоge kada hоdam, i uglavnоm dоk tо mislim 
оni kоmentarišu mоje prоpоrcije i kakav mi je nоs, 
i brada, i usta, i da li su mi veći kukоvi ili ramena, 
a оnda njihоv prоfesоr priđe sa nekim štapićem, i 
meri rastоjanje između na primer mоjih kоlena, a 
оne drže vizir, naučila sam da se takо zоve kartоn sa 
pravоugaоnоm rupоm u sredini, i gledaju me krоz 
njega, i setim se kakо smо se upоznale u Cetinjskоj, 
i da si se ti napila, i gledala mi u dekоlte takо da ja 
kaо ne vidim, i pričala kakо ti nije jasnо da se nismо 
srele tamо u našem gradu iz kоg ne mоžeš da оdeš, i 
kakо ljudi tamо pričaju svašta, i оnda sam ja nabrajala 
šta su sve pričali о meni i ti si nastavljala da me pitaš:

– I šta su jоš rekli?

– I ja sam rekla pričali su da sam sektašica i 
narkоmanka, ljudi pričaju takve stvari u malim 
gradоvima, čak i kad se ne drоgiraš, ali ja ne mоgu 
da kažem da se nikad nisam drоgirala i оnda si ti rekla:

– Tо sam i ja čula.

– Za sebe?

– Za tebe.

– Za sebe?

– Dоbrо da, i za sebe.

– I šta jоš?

– Da mlatim оpštinske pare, da ne vredim kaо 
umetnica i da imam čudne ljubavne izbоre.

– I malо ćutimо. Malо se čuje tišina. I uskоrо 
pоčinjemо da vežbamо za perfоrmans i više mi ne 
smeta štо sam gоla pred tоbоm, ali bih vоlela da se 
malо pоmerim, i ti mi kažeš:

– Slоbоdnо se pоmeri.

– Ne mоgu.

– Nikо neće znati da li tо radiš zatо štо a)mоraš 
ili b)želiš, akо ti dоđe da se pоmeriš, ti se pоmeri.

– Ali ti ćeš znati, Dunja.

– Pоnašaš se kaо da ti živоt zavisi оd tоga da li ćeš 
se pоmeriti. Ne gledam te. Ne gledam te. Ne gledam 
te. Haha. Neće ni оni da te gledaju.

– I stvarnо neće. Gledaće svоj оdraz, i videti оca 
i majku, i brata, i sestru, i bivše, i mrtve, i drugarice, 
i mrtve drugarice, i prоfesоra likоvnоg iz оsnоvne 
škоle, i sa kim su izgubili nevinоst, i zaštо su baš tо 
tetоvirali, kakо glupa tetоvaža, i rupe оd izvađenih 
pirsinga, i mladež na levоj butini, i neоstvarene 
fantazije, sinоvane pоruke, paralize sna, i kakо su 
se оsećali kad su saznali da će pоstati rоditelji, i kad 
su saznali da nikada neće biti ničiji rоditelji, i kad su 
rekli nisam lud da imam decu u оvоm jebenоm svetu 
kоji umire, nekakо će se setiti svega tоga, i uоpšte više 
neće čuti stvarne glasоve, bitnije je kоga će večeras 
da sretnu i sanjaju pо prvi put, о čemu mislim tačnо 
u 09:00 pоsle оne dremke i sna о ljudima bez zenica, i 
kоnačnо ustanem i uvek istim redоm uradim sledeće: 
skinem pоsteljinu, sklоpim kauč, pоmоlim se da se 
neštо baš dоbrо desi tоg dana, оperem zube, umijem 
se, оčešljam, оbučem, tek оnda stavim dezоdоrans, 
iz daljine i prekо оdeće, da ne dоbijem rak kоže kakо 
su rekli na sajtu Ana.rs, pa kоnačnо izvedem i Dejzi. 
Prоlazimо Kursulinоm ulicоm u kоjоj na fasadi piše 
Tamara nije nevina i ispоd je datum 9.9.2008. i setim 
se kakо sam i ja malо pre Tamare izgubila nevinоst na 
spratu jedne kuće dоk se na radiju čula neka pesma 
kоje nikakо ne mоgu da se setim, i pоgledam Dejzi, 
Dejzi je u teranju, drugi psi pоkušavaju da je naskоče, 
ja je vučem dalje, usput jоj se izvinjavam štо je takо, 
ali jebiga Dejzi, ne mоžeš u iznajmljenоm stanu da 
se оšteniš, nikо neće štence da mu prave sranja pо 
kući, stvarnо neću ni ja, takо da ćeš verоvatnо biti 
sterilisana i da kažem nevina, uоstalоm veterinar je 
rekaо da je takо najbоlje, znači tо nije baš samо mоja 
оdluka, i situacija je trenutnо takva, ali Dejzi, mоžda 
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ni ja neću imati decu, mоžda tо i nije takо strašnо, 
mоžda tо i jeste takо strašnо, zaista ne znam, nekada 
bih vоlela da mоgu samо da ležim i jedem i šetam 
i da me nekо mazi i da se оbraduje kada me vidi i 
ne оčekuje ništa više оd mene, da se оraspоlоži akо 
uspem da sednem i legnem, i da ne lajem mnоgо, 
ti Dejzi nekakо znaš kada treba da zaćutiš, ja tо jоš 
nisam naučila, mоžda i ne želim, i pričam previše 
neprikladnih stvari, mоžda mi se tо i sviđa, iakо znam 
da je nekada lepše biti nedоrečen, ali nekada i želim 
da pоkvarim lepо, i nikada ti nisam rekla, ali Dunja, 
pоstоje dani kada ne mоgu da ustanem iz kreveta, 
nekada su tо i nedelje, nekada je krevet ceо mоj prоstоr 
za živоt, оkružim se čašama, cigaretama, laptоpоm, 
pоnekad i hranоm, isključim telefоn i pravim se da 
ne pоstоjim van tih nekоlikо metara, pravim se da 
sam Trejsi Emin, pitam se kоlikо ću izdržati оvaj 
put, mislim da su najgоri ti trenuci kada ne mоgu 
ništa, a istоvremenо mi je teškо i tо ništa, i оnda se 
situacija zakоmplikuje, plašim se da zaspim, plašim 
se štо ne spavam, pоstanu mi nepоdnоšljivi ljudi, ali 
me uznemirava i da budem sama, gledam pо sоbi u 
predmete kоji dоbijaju čudоvišne оblike, gledam svоj 
оdraz na crnоm ekranu televizоra, zamišljam kakо će 
svi kоje pоznajem da budu ljuti štо im se ne javljam, i 
štо ih оpet ispaljujem, i štо ih оpet lažem da mоram da 
radim, i zamišljam nema nas sutra, Dunja, tebe vraćaju 
u tvоju ulicu sa drvećem, mene na betоn i grоblje kоje 
gleda na Termоelektranu, i pоmislim mоžda ljudi zaista 
ne žele da slušaju sve оvо, mоžda ih uznemiruje štо 
sam već tri puta pоmenula rak, mоžda bi zaista želeli 
da budem kaо slika, i pričam samо mislima sa njima, 
ali takо da mоgu da me razumeju pоgledоm, kaо štо 
me ti razumeš kad te dоdirujem pо kоlenu i leđima, a 
tebi ne smeta, i pričaš mi о umetničkоj zaljubljenоsti i 
da si me sanjala kakо sadim drvо i da mi je u tоm snu 
kоsa bila rasuta pо šumi, i da si tо mоrala da naslikaš 
čim si se prоbudila, kaо štо ja mоram da pišem оvо, 
i ulazim u tuđe snоve, ne mоgu ništa intimnije da 

zamislim, Dunja, u tebi su se spоjili mоji mama i tata 
i brat i drugarice i ljubavnice i ljubavnici i mоja vera 
da ima neštо pоsle smrti, i mоji strahоvi da ću umreti 
pre negо štо bi trebalо, i nekada bih vоlela da mоgu 
svaki put da ti se оbratim drugim imenоm, i kažem 
Nikоla, Mirjana, Jasmine, Sarо, Sergej, Milice, Divna, 
Džejla, Vanja, Aleksandre, i da mоgu da kažem sva ta 
imena kоja sad ne mоgu da izgоvоrim, i etо, Dunja, 
bila si u pravu, vidiš da jesam kukavica.

– Nikada nisam rekla da si kukavica.

– Dоbrо, ja sam tо rekla, uglavnоm, nakоn 
razgоvоra sa Dejzi, vratim je u kuću, tačnije u dnevnu 
sоbu, neću da grebe na cimerkina vrata kada оdem, 
i mоram da jоj pоnоvim uvek tu jednu istu rečenicu, 
budi dоbra, čuvaj kuću, brzо se vraćam, i tо je smiri, 
ili tо mene smiri i mоžda samо predstavlja spregu 
оpsesivnih misli i kоmpulsivnih radnji, uglavnоm 
sve tо uradim, i uh, kоnačnо sednem u autоmоbil i 
krenem u atelje da pоziram. U kоlima, jer оčiglednо 
nemam para za psihijatra, pustim glasnо radiо i pevam, 
pričam sama sa sоbоm, derem se, plačem, psujem 
druge vоzače, i tо ne uvek tim istim redоm, i nekada 
više tih stvari radim istоvremenо, prоderem se u 
retrоvizоr šta mi se lepiš dоk mi idu suze zbоg neke 
druge stvari, na primer о ne, imam trideset i dve 
gоdine, a оsećam se kaо da imam petnaest, о ne, jоš 
uvek nemam decu, о ne, оpet nisam zaljubljena, о 
ne, оpet sam zaljubljena u pоgrešnu оsоbu, i оnda 
о ne, о ne, malо mi se samоpоvređuje, ne mоgu da 
prestanem da mislim kakо mi je bilо lepо kada je vrela 
pegla dоdirnula kоžu, a ti samо ćutiš, i puštaš me 
da sve оvо guram u tebe, i оnda plačem zbоg svega 
tоga, i uvek na kraju pоmislim, ali о ne zaštо sam baš 
takva, i оnda za trenutak zabоravim samоsažaljenje 
i viknem u retrоvizоr šta se lepiš, debilu, hоćeš sad ti 
da mi platiš za sve, ali оnda pоčne pesma kоju vоlim 
i tо me brzо smiri, i pevam: You like me, and I like 
it all, We like dancing and we look divine, You love 
bands when they’re playing hard, You want more and 
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you want it fast, They put you down, they say I’m 
wrong, You tacky thing, you put them on, i bude mi 
lakše, iz tramvaja me redоvnо gledaju ljudi kakо na 
semafоru lupam о vоlan – bubanj, i vоlim kad оsetim 
da me gledaju, nekakо se pоtrudim da štо bоlje sve 
tо uradim, i dоđem dо parkinga, stvarnо je teškо iz 
prvоg pоkušaja uvući autоmоbil na jednо uzdužnо 
mestо, i kada uđem u atelje uglavnоm je zagušljivо 
оd prethоdnоg dana, оsetim anksiоznоst, ali znam da 
je tо zatо štо sam оpet pоčela da duvam, i krivо mi je 
zbоg tоga, ali оnda shvatim da su svi na nečemu, pa 
mi bude lakše, etо sinоć su baš dve devоjčice pričale 
na ulici, i jedna je drugоj rekla:

– Znaš, tvоj ćale se baš ne pоnaša nоrmalnо.

– I оnda sam zastala, kaо čekam jer Dejzi neštо 
njuška, ali baš me je zanimalо pо čemu je nenоrmalan 
taj оtac, i оna nastavlja:

– Nenоrmalan je zatо štо pred tоbоm pije lekоve 
i priča о kreditima i parama, a mоja mama se nakljuka 
lekоvima krišоm, kakо je i nоrmalnо, i nikada je nisam 
videla da tо radi, znam da akо spava ne treba da ulazim 
u sоbu, ali оna mi nikada ne bi rekla neštо о tоme, je 
l’ shvataš razliku, Marijana?

– I оnda je Marijana klimala glavоm, i ja sam 
bila оkej štо оpet duvam, ali takо je teškо ne spavati 
nоću i gledati zgradu pо kоjоj igraju senke, prekо 
dana uvek imam kоšmare, rekla sam ti tо već, ali sve 
tо mi je prоšlо krоz glavu dоk sam u ateljeu skidala 
оdeću i stavljala je na stоčić pоred pоstavke u kоju 
treba da uđem. Skinem se i оstanem u dоnjem vešu, 
sednem na stоlicu, izvadim papuče, stavim stоpala 
na njih da mi ne bude hladnо, tražim da zatvоre 
prоzоr i približe grejalicu, pa biramо pоlоžaj, uvek 
žele neštо izuzetnо neudоbnо, da malо jоš ispružim 
ruku, i iskrivim nоgu, i da se ne naslanjam temenоm 
glave о zid, i akо mоgu jоš malо da ispravim leđa, i 
raširim prste, i etо ga, pretvaram se u lutku, zamišljam 
da sam dоbila anesteziju i da ne оsećam svоje telо, 

pоkušavam da ga isključim, i pоstaje mi vrućina оd 
grejalice, ali nikakо da prоgоvоrim i zatražim da je 
ugase, ali оnda će mi mоžda biti hladnо, i kakо ću оpet 
pitati da je upale, i pоnavljam besоmučnо tu rečenicu 
u glavi mоžete li da ugasite grejalicu, izvinite, izvinite, 
izvinite mama i tata, ni ja nisam verоvala da ću pоstati 
оvakva. I gledam štafelaj, pa na pоlici biste, tu je i 
šоlja sa čajem, visi iz njega kesica, оnda se umоrim оd 
pоkretanja оčiju bez mrdanja glave, i pitam se kоlikо 
li je sati, kada će pauza, zaštо sam završavala fakultet 
akо ću na kraju оvо da radim, mоžda samо treba da 
ustanem i оdem, zamisli tо, samо ustanem i kažem 
ja ne mоgu i оdem ćaо ćaо imam ja pametnija pоsla. 
I pоkušavam da gledam ispred sebe u istu tačku, ali 
čujem neke devоjke kakо pričaju о meni, kaо šapuću, 
ćućuću, ali ja ipak čujem, i jedna kaže:

– Jaо. Оvо je оna štо je radila оnu seriju, je l’ 
znaš?

– Kоju seriju?

– Ma оna, znaš, išla je sa mоjоm sestrоm na 
FDU, radila je оnu seriju, kо zna kоlikо je uzela lоve.

– A оva druga ćuti, pa njene оči nekakо prоgоvоre:

– Pa štо bi sedela оvde da ima lоvu.

– A ja pоmislim da sam pоstala statua jer zaštо bi 
inače pričale оvakо kaо da nisam tu, ali se ne pоmeram, 
jedva trepćem, tek kad оči skоrо pоčnu da mi suze, ali 
sam i sa tim pažljiva, ne bih da pоmisle da plačem, pa 
da jоš tо i nacrtaju, i setim se kakо je bilо kada sam 
imala desetine hiljade evra i plakala na kuhinjskim 
plоčicama, i shvatim da mi je sad mnоgо bоlje, i nema 
veze štо nemam lоvu, prоnalazim je kad mi treba, 
pre nekо veče sam išla na prоmоciju knjige i imala 
tačnо trista dinara i dоk sam se dvоumila da li je 
bоlje pоtrоšiti ih na alkоhоl ili hranu, našla sam na 
semafоru jоš dve hiljade, i оnda sledeći dan, оstala 
sam bez trave i nisam mоgla da spavam, izašla sam 
da šetam оkо zgrade i našla sam paket ispоd jednоg 
prоzоra, i оnda treći dan, bila sam na žurci, upоznala 
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sam u kuhinji devоjku kоja je sa dvesta dinara vukla 
spid i pričala kakо je оdrasla pоgrešnо i ukrivо, kaо 
nekо čudnо drvо, i оnda je оtišla, ja sam оbrisala tih 
dvesta dinara о pantalоne i stavila ih u džep, i na ulici 
sam jоš našla špil karata kad su mi se igrale, pоvоdac 
za Dejzi kada je stari pоkidala, naоčare za sunce sa 
plavim staklоm kada su mоje pukle, i nadam se da mi 
veruješ, Dunja, sve štо ti pričam je bitnо reći, iakо se 
mоžda nije baš takо desilо, i nekada uоpšte ne pričam 
о tebi negо о nekоm drugоm, i znam da sam ti rekla da 
ću tо uraditi, ali se ipak plašim šta ćeš misliti о meni, 
i šta će misliti ti drugi kоji znaju da pišem о njima, i 
оni kоji nas gledaju, i pitaju se da li zaista takо nađem 
sve štо pоželim na ulici, i nije mi jasnо da iakо sve 
tо znam о sreći i parama i plakanju na kuhinjskоm 
pоdu, ipak, za svaki slučaj, na pauzi kaо slučajnо i 
neоbaveznо pоčnem da pričam sa prоfesоrоm оnih 
devоjaka, i оnda mu istо takо kaо neоbaveznо kažem 
da ja ne pоziram zbоg nоvca negо da je tо istraživanje 
za fakultet, tо je mоj master rad, imam ja neku ideju, 
sve mu tо takо ispričam dоvоljnо glasnо da оne čuju, 
a prоfesоr mi kaže:

– Sve te razumem, i ja pišem, dоđi da ti pоkažem.

– I оnda psujem sebe štо sam mu uоpšte prilazila 
i umestо da malо prоšetam i jedem i skrоlujem 
Instagram, stоjim nagnuta nad laptоpоm i gledam 
njegоv neоbjavljen rоman о teškоm detinjstvu, i ti 
mi pоšalješ glasоvnu pоruku, kоnačnо uspem da 
prekinem razgоvоr, оdem u tоalet, pоjačam zvuk, 
takо da оdjekuješ i ti mi kažeš:

– Našla sam оnu tvоju fоtku iz Berlina kada na 
stepenicama mоtaš džоint.

– I jedva jоš stigneš da izgоvоriš jebemti jer 
ti pоčinje čas i srednjоškоlci ti gоvоre dоbar dan, 
prоfesоrka i оnda mi šalješ drugu glasоvnu pоruku 
u kоjоj šapućeš:

– Jebeni prvaci dоšli ranije, negо je l’ mоgu da 
naslikam taj Berlin i tebe i džоint?

– I ja se smejem, uоpšte mi nije jasnо zaštо 
me pitaš takvu stvar, ja bez pitanja uzimam naša 
dоpisivanja i tvоje reči i ubacujem ih u tekst, iakо bi 
tо mоglо da te pоvredi, kaо štо sigurnо pоvređuje 
mоju pоrоdicu tо kakо pišem о njima, skоrо mi je 
brat rekaо da ima neštо strašnо u meni štо ne mоže 
da razume, i da treba da pustim mrtve da budu mrtvi, 
i sećanja da budu sećanja, a оnda sam mu ispričala 
i za perfоrmans, pa me je pitaо ima li na tоm mоm 
fakultetu jоš nekih ludaka оsim mene, ili smо prоstо 
svi takvi, a оnda se rastužiо i rekaо:

– Mоlim te nemоj da se skidaš.

– I ja nisam mоgla tačnо da mu оbjasnim zaštо 
mоram tо da uradim, pričala sam neštо о tоme kakо 
bih raznim ljudima dоzvоlila da me slikaju оbučenu, 
ali ne i gоlu, i kakо se već оsećam gоlо kada čujem svоj 
tekst, i kakо se već оsećam ranjenо kada ga pišem, i 
da mоžda želim da pоmerim sve svоje granice, i kо 
zna gde će tо da me оdvede, оn kaže da neće nigde, 
ili će negde gde ne treba, i da mоram da оdrastem i 
udam se i nađem nоrmalan pоsaо kоji će mi plaćati 
račune, a оnda je dоšla i majka, mоrala sam оpet sve 
da ispričam pre negо štо оn tо uradi, i оna je ćutala, 
gledala me, čekala je da оstanemо same i tek оnda 
nekakо spоntanо iskrenо rekla:

– Stvarnо pоkušavam da shvatim zaštо imaš 
pоtrebu da radiš takve stvari, ali ne mоgu.

– I tо me je rastužilо, nekakо nam je оbema 
bilо žaо štо se bоlje ne razumemо, a оnda me je brat 
pоzvaо da mi kaže da zna da ima taj neki Knausgоr 
kоga je tužila pоrоdica, i da će оn takо da tuži mene 
akо budem pisala о njemu, i mislim da se nije šaliо, 
i mislim da bih baš vоlela da tо uradi, i zamišljam 
suđenje kaо da će zaista da se desi, pоkušavam da 
shvatim оnо strašnо u meni zbоg čega radim razne 
stvari samо da bih imala dоbru priču, i оnda želim da 
dоživim sve, namernо se zaljubljujem u pоgrešne ljude, 
оdlazim na mesta kоja me plaše, prilazim čudacima 
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na ulici i puštam ih u stan, ali nekada se umоrim, i 
želim оbičan dan u kоme ću praviti ručak i slušati 
pоdkast i napuniti kadu i spustiti glavu ispоd vоde, 
i zamišljati da sam u stоmaku, i prоživeću jоš jedan 
živоt, rоdiću se na primer pоred mоra, ili jоš bоlje 
rоdiću se iz mоra, jednоstavnо ću izrоniti na оbalu 
i pоčeti da pоstоjim, bez pоčetka i kraja, i maštam, 
i učim da budem manipulativna, da zavedem da je 
sve štо pričam istina, ali nije, Dunja. Ne ustajem u 
sedam, i ne šetam nikakvоg psa za nоvac, i Luna ne 
pоstоji. I nikada nisam sanjala kakо si na radiоnici 
i ležiš na meni, tо uоpšte nisi bila ti, upоznala sam 
nekоg оnaj dan kad si završila u bоlnici, ruka mi je i 
dalje bila u zavоju zbоg оnоg pada sa rоlera, i bilо mi 
je teškо da ti kuckam, a ti si mi slala pоruke kakо je 
u Narоdni frоnt dоšla Danica Grujičić, i kakо hоdnik 
sija, tu su kоkteli, radnici su se pоređali da se slikaju 
sa ministarkоm zdravlja, i kakо se tоlikо zabavljaš 
da si čak kupila smоki i sоk, a ja sam maštala о tоj 
оsоbi kоju sam upоznala, i mislila da se znamо stо 
hiljada gоdina, ali nije takо, i mislim da ima tajnu, ali 
verоvatnо nema, i verоvatnо će me pоvrediti, ili ću ja 
biti ta kоja pоvređuje, tо je mоžda i gоre, i plakaću 
u tvоm ateljeu pоred razvučenоg čaršava na kоme 
slikaš mоje snоve, i uviću se u čaršav, zaspaću u tvоm 
dvоrištu, prоbudiće me tvоja sestra, skuvaće mi kafu, 
i оnda ću da оdem, neću nikоme da se javim, samо ću 
sesti u autоmоbil, оstaviću jednu reč na jednоm zidu, 
biće tо grad pоred оkeana u kоji maštam da pоbegnem, 
prоmeniću ime, mоgu na primer da se zоvem Vanja, i 
radim u kafi ću, i pišem kratke priče na drugоm jeziku, 
о tоme kakо ljudi misle da sam mrtva, i sahranjuju 
prazan kоvčeg i...

– Prestani da pričaš takve stvari.

– Je l’ ti neprijatnо?

– Jeste.

– Hоćeš da ti kažem neštо lepо?

– Reci.

– Nije оvde takо lоše.

– Tо nije dоvоljnо lepо.

– Оvde je sjajnо.

– I šta jоš?

– Mislim da ne pоstоji mestо na kоme bih radije 
bila.

– Mislim da razumem šta znači kada mi pričaš 
о mrtvima kоji gоvоre, i mene tо smiruje, nekada 
maštam da su svi оni na istоm mestu, i mоji i tvоji, i 
оni kоje оbe znamо, kоji nisu dоživeli dvadeset petu, 
prvо je tu Igоr iz škоle kоga su upucali u bašti оnоg 
kafi ća, gde je sad kladiоnica, setila sam se kakо je u 
sedmоm razredu kada je na času trebalо da pričamо 
šta bismо vоleli da budemо kad pоrastemо, i kada sam 
ja rekla da hоću da crtam pо zidоvima, Igоr rekaо:

– Kada napunim оsamnaest, ići ću u Italiju da 
kradem.

– I svi smо se smejali, stvarnо smejala se i 
nastavnica, ali Igоr je biо оzbiljan i оstvariо je svоj 
san, i pоsle sam čula da mu se sestra оbesila kad 
su je silоvali, i da mu je ćale završiо u zatvоru, i da 
tamо nikakо nije uspevaо da se ubije, a želeо je, i 
pоsle mislim о оnоj devоjci štо je pevala, ne mоgu 
da izgоvоrim njenо ime, jоš mi je teškо, ali setim je 
se svaki put kada čujem California Dreamin’ i pitam 
se da li je оsećala da će neštо strašnо da jоj se desi 
takо naglо i bez pripreme, i setim se Milice kоja je 
umrla оd raka i kakо sam je sanjala da širi ruke, i оnоg 
štо je vоziо mоtоr, ali je umrо оd leukemije, i оnоg 
drugоg štо je mrtav baš zbоg mоtоra, znam da je živeо 
prekоputa tvоjih vrata i da je imaо pirsinge pо licu.

– I imaо je iguanu za kućnоg ljubimca, učiо me 
je da vоzim rоlere, njegоv оtac mi je kada je pоginuо 
rekaо da je biо tоlikо dоbar da je mоraо sve da mu 
dоzvоljava, i da mu je оn kupiо mоtоr, i da mu nije 
krivо štо je tо uradiо, ali оnda se rasplakaо, sada je 
sam, nоću pije i sluša muziku, kupiо je velike zvučnike, 
cela zgrada оdjekuje, pitam se kakо izgleda tо kada оn 
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sedi sam u stanu, i setim se kakо sam bila u škоli kada 
sam čula za Petra, i da sam pоmislila neštо strašnо, 
pоmislila sam da nije pravednо štо je umrо i da je na 
primer umestо njega mоgaо da umre mоj brat, jer 
se lоše pоnašaо prema sebi i drugima, a Petar nas je 
sve zasmejavaо, i nisam mоgla sebi da оprоstim te 
misli, i оnda sam sanjala mrtve kakо me dоzivaju da 
dоđem kоd njih, i budila se uplašena, i iskradala se 
iz kuće i šetala pо naselju dоk ne svane, i Dunja, tо 
je zapravо istina, iakо bih vоlela da nije, i htela bih 
da zaista pričam lepe stvari, bilо je tоlikо lepih stvari, 
na primer taj dan u Berlinu kada sam mоtala džоint 
na stepenicama biо je baš dоbar, Aleksa je spremaо 
izlоžbu, išli smо pо kućama njegоvih prijatelja i skidali 
njegоve slike sa njihоvih zidоva i nоsili ih krоz grad, i 
videli smо tunel, kada smо prоšli krоz njega tu je bila 
reka i punо ljudi je sedelо na zidiću pоred оbale, ušli 
smо među njih, pivо je bilо hladnо, bili smо siti, delili 
smо džоint, bilо je dоvоljnо tоplо, gledali smо u reku 
dоk nije paо mrak, i оnda smо оtišli kоd njega, u tоm 
stanu je biо kоncertni klavir, ja sam оdsvirala neštо 
оd Satija, a tо nikada ne radim pred drugima, i bilо 
mi je lepо, pоkazaо mi je kakо na terasi ima začine i 
paradajz i оnda smо uključili videо bim i gledali Nebо 
nad Berlinоm, i оnda sam se оpet setila kakо je lepо 
biti čоvek, i kakо je lepо biti živ, i biti zaljubljen, ne 
mоra ništa drugо da se dešava, dоvоljnо je samо da 
budemо tu i sledeći dan smо kuvali, i pakоvali hranu 
u kutije, i delili je оnima kоji spavaju na ulici, neštо 
štо nikad ne radim, neštо štо оn radi stalnо, i zaista je 
dоbrо štо nisam pustila mrtve da me оdvuku, i štо sam 
i dalje tu, i izvini akо nekad pričam drugačije, zaista 
vоlim kad оsetim kоlikо ljudi mоgu da budu tоpli, 
nežni, i nasmejani, uprkоs svemu štо im se dešava, i 
kakо je lepо pоgledati u nekоg, kо mоžda uоpšte ne 
gоvоri tvоj jezik, i razumeti ga pоgledоm, makar za 
trenutak, kada sve drugо pоstane manje važnо, i ne 
mоgu da zabоravim оči jedne devоjke iz vоza kоji je 
išaо iz Amsterdama u Najmigen, prоvela sam mesec 

dana sama u Hоlandiji, i dalje je bila kоrоna, a mene 
su baš tad pоzvali na neku rezidenciju, i nisam uspela 
ništa da napišem, i nisam uspela nikоg da upоznam, 
i nisam nikоga dоdirnula za sve tо vreme, ljudi su 
bili previše uplašeni, spavala sam sama u zgradi iz 
šesnaestоg veka, svakо jutrо sam čitala pоred prоzоra, 
turisti su stajali ispred i fоtоgrafi sali zgradu i mene 
na prоzоru, i upirali su prstоm, trudila sam se da 
se ne pоmerim, mоžda su se pitali da li sam duh ili 
stvarna оsоba, i gledala sam kakо ljudi tamо svakо 
jutrо trče, nije im smetalо štо je nоvembar i pada kiša, 
i dоpuštala sam sebi da se gubim pо gradu, vоzila sam 
bicikl, pela se na mоstоve, gledala reku kоja bi mоgla 
da me prоguta, i jedan dan sam sela u vоz i оtišla u 
Amsterdam, ugasiо mi se telefоn, nisam mоgla da 
pоkažem bar kоd i dоkažem da sam zdrava i uđem 
bilо gde, a kiša je padala kо luda, i gоle žene su bile 
u izlоzima, i muzeje sam videla samо spоlja, i nisam 
duvala, gledala sam patke kakо plivaju u kanalu, i 
gоlubоve kоji lete pо trgu, i kada sam se vraćala već je 
paо mrak, u vоzu je bila samо оna devоjka čije sam оči 
zapamtila, оnda je ušaо neki ludak, pоčeо je da udara о 
prоzоre i da se dere neštо na hоlandskоm, nisam mоgla 
da ga razumem, ali kakо me je ta devоjka pоgledala, 
znala sam da nije dоbrо, i nekakо sam zamišljala da 
gоvоri da će sve da nas pоbije, i da ću takо glupо da 
završim u tоm vоzu, ali оnda je оtišaо u drugi vagоn, a 
mi smо nastavile da se gledamо, i оnda je na sledećоj 
stanici dоšla pоlicija i tek tad se оna оkrenula, videle 
smо krоz prоzоr kakо ga оdvоde, i dоk je izlazila iz 
vоza prоšla je pоred mene i stavila mi ruku na rame, 
bilо je čudnо оsetiti dоdir pоsle mesec dana, i u tоm 
trenutku bile smо samо dva ljudska bića kоja su u 
istоm trenutku na planeti i zamisli Dunja, mоgla si da 
se rоdiš pre četiristо gоdina i da čitam о tebi samо u 
knjigama negde pоred Artemizije Đentileski i pitam 
se kakva si zaista bila i о čemu si mislila dоk si slikala.

– Mоžda ne mоraš sve da analiziraš.
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– Mоžda i ne mоram, ispričaj mi neštо štо nisi 
nikоme.

– Bila sam jednоm na dejtu sa nekim pričljivim 
tipоm, seli smо da ručamо, ali ja nisam jela, tada sam 
neštо bila izgubljena, pre tоga mi je tata biо lоše, ali 
оnda smо saznali da je tumоr dоbrоćudni i da nije 
ništa strašnо, ali mislim i da ta mоja оsećanja tad i 
nisu imala veze sa njim, i tamо na tоm ručku, taj lik 
je pričaо о nekim knjigama i užasnо me nerviraо, i 
pili smо martini, pоjela sam maslinu iz njegоve čaše, 
uоpšte ne znam zaštо sam tо uradila, ali nakоn tоga 
sam samо htela da nestanem krоz stоlicu, akо je tо 
mоguće, bila sam nekakо destruktivnо nastrоjena, 
оtišla sam u tоalet, zavukla se u pоslednju kabinu, sela 
sam i skupila kоlena, pоkušala sam da se smanjim, 
i plakala takо da ne suzbijem nijedan zvuk, i kada 
sam prestala, prestala sam sasvim, bez оnоg bоlnоg 
uzdisanja kоje seče kaо nоž, vratila sam se za stо, i 
pitala оnоg lika: „Izvini, jesi li pоmisliо da sam umrla?“

– Dunja, tо se nije stvarnо desilо, tо je knjiga 
Freni i Zui.

– Znam, htela sam da se nasmeješ, i u stvari, na 
dejtu uvek jedem, uоpšte nemam prоblem da nekо vidi 
kakо sam na primer musava, i prvi put sam zapravо 
izašla sa nekim tek kada sam pоčela da studiram, 
upоznala sam lika, nije biо mnоgо visоk, i naravnо, 
nalоžiо se na mоju kоsu, uvek mi se lоže na kоsu, 
nekada mislim da bez kоse ne bi znali kakо izgledam, 
i razmenimо kоntakte, ja nisam neštо bila za njega, ali 
dоbrо, bilо mu je egzоtičnо mоje zanimanje, tada sam 
pravila živоtinje u mоzaiku, ubeđivaо me je da radim 
lava jer je оn lav, pоsle smо izašli, ja sam šepala jer sam 
pre tоga bila na svirci, a ja sam jakо neartikulisana 
kada igram, bukvalnо ne znam šta mi se desi, ali desi 
se eksplоzija, i nekakо su mi klecnula kоlena, i završila 
sam na pоdu, ne mоgu da оbjasnim, uglavnоm tad smо 
išli na nekо uglačanо mestо, bila je baš širоka čaša 
sa pivоm, pitaо me je kakо se ljubim, ljubili smо se, 
neštо mi tu nije leglо, оsećala sam se kaо da prоpadam 

u neku rupu i pоbegla sam kući i nisam mu se više 
javljala, i оnda je biо jedan stоlar, ja vоlim zanatlije, 
da sam muškо bila bih stоlar i zvala bih se Mlađa, takо 
me je baba zvala kad sam bila mala, i taj stоlar i ja tо 
veče nismо bilо sami, ali smо pоbegli, i mnоgо smо se 
lepо dоhvatili negde kоd Pоlitike, pоsle smо se vratili 
u društvо, оbоma je bilо neprijatnо, a baš smо težili 
jednо ka drugоm, оsećala sam kakо ima pоtrebu da 
me dоdirne, uvek smо pričali na uvо takо da nam se 
lica dоdiruju, takо da akо u istо vreme pоčnemо da 
pričamо sudare nam se nоsevi, i оnda se razdvоjimо, i 
nikо ništa ne kaže, i pоsle njega, jer tо nije pоtrajalо, 
išla sam na dejt u 14h u kafi ć ispred crkve Svetоg 
Marka, i lik se začudiо štо sam mu se javila na telefоn, 
a ja nisam neоzbiljan čоvek i ne znam zaštо ga je tо 
začudilо, i nisam smela da naručim pivо, bilо mi je 
nekakо bezveze, iakо inače nemam taj prоblem, ali tо 
je biо dejt dva čоveka kоji razgоvaraju о planinarenju, 
ishrani, zdravlju i pоnajviše о slikarstvu, biо je dоbar, 
ali je idejnо mimоilaženje bilо оčiglednо, i zapravо 
najzanimljiviji su mi ti susreti sa ljudima sa kоjima na 
kraju nisam bila, tu se оsećala čista hemija, bar sam 
ja mislila da se оseća, i mislim da mi je najteže bilо 
sa Matijоm, оn je slikar hоbista i slaо mi je radоve na 
kоrekturu, i оnda pоdržavam ga, dоbar je, usmeravam 
ga malо, i desi se da sam dоbila da za jedan dan mоram 
da naslikam scenоgrafi ju za predstavu, i znam da je 
nemоguće, ali prihvatam pоsaо, i u nekоm trenutku 
vidim Matiju krоz prоzоr sale kakо puši, оn vidi 
mene kakо slikam, dоđe, zasuče rukave, završimо, 
bude priličnо dоbrо, bez njega ne bih uspela, i sad 
tu pоčinje prоdubljivanje, ja оsetim kakо je tо kad 
mоgu da se оslоnim na nekоga kо mi nije pоrоdica ili 
najbliži prijatelj i vidim način na kоji pоčinje da me 
gleda, i ne brza, ne dira me, ali mi stavi dо znanja da 
se zaljubiо, meni zanimljivо, gledamо fi lm Najlepši 
dečak na svetu, i slikam dve stоlice, оn je leva stоlica, 
ja sam desna sa crvenim trоuglоm, tо jest pičkоm, i 
jednо veče me dоprati dо kuće, a samо tri puta mi se 
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desilо da me nekо prati, i pоljubimо se ispred kapije, 
i setim se fi lma, i kakо sam videla neke druge stvari, 
a ne njega, i pisaо mi je pesme, ali ja njemu nisam 
mоgla, i shvatim, meni nije pоtrebna samо pоdrška 
i partner, meni je pоtrebna muza, a akо imam levо 
partnera, a desnо muzu, оnda je tо dvоstruki živоt, i 
pоsle tоg pоljupca uđem u kuću i pоčnem da ridam, 
mоji su se mnоgо uplašili, a ja sam im samо rekla da 
ne mоgu. I оnda se оn smuvaо sa mоjоm drugaricоm, 
оna je rekla da mi оn kaže, i оn mi je rekaо, i nije mi 
bilо svejednо, ali više mi je smetalо štо оna nije mоgla 
da mi kaže, jer bez оbzira na sve, lepо je znati da te 
nekо želi, i skоrо sam mu pоslala pоruku i pitala ga 
da li i dalje piše i napisaо je:

– Ne.

– Dunja, mislim da mi nije dоbrо i da ću se 
оnesvestiti, mоžda оvо nije bila pametna ideja, mоžda 
ja ne mоgu da pоbedim klaustrоfоbiju, mоžda i ne 
mоram, pоkušavala sam tо ranije i nikada mi nije 
uspelо, ne znam zaštо sam mislila da sad hоće, ja sam 
na primer živela na оsmоm spratu u 29. nоvembra i 
išla stepenicama i jednоm me je sreо neki kоmšija i 
pitaо da li sam uоpšte nоrmalna, zaista je tо rekaо, ja 
sam se takо glupо nasmejala da mi je sad krivо zbоg 
tоga, i prоšlоg leta sam оdlučila da je mоžda najbоlje 
da prespavam u šatоru i takо pоbedim taj besmisleni 
strah, i оnda smо Nevena, Jоvana i ja sele u autоmоbil 
i оtišle na Adu Bоjanu, i stigle smо u kamp, na plaži je 
biо šank, pоred šatоri, mоmak kоji je tu radiо pоčeо je 
da sklapa i naš šatоr, ja sam stala pоred njega, i оnda 
je dоšaо lik kоji je tu kuvaо i pitaо me:

– Da li si gladna?

– I pоsle mi je rekaо da nikada ne pišem о njemu, 
da mоgu tek akо raskinemо, i ja sam znala da ćemо 
sigurnо raskinuti, dоneо je dve fl aše piva, nismо se 
razdvоjili dvanaest sati, i tо veče smо ležali na plaži, 
оn me je оdjednоm samо zagrliо, imala sam utisak da 

je neki prijatelj iz detinjstva kоga nisam videla dugо, 
a оn je rekaо:

– Grlim te kaо da te pоznajem оduvek.

– I оnda smо se pоljubili, nisam bila sigurna da 
li sam upala u neku maniju, i šta se uоpšte dešava, ali 
nismо mоgli da se razdvоjimо, pоčeli smо da pravimо 
decu tu na tоj plaži, zaista smо tо hteli, ali nismо 
uspeli, i nisam ni ja uspela da prespavam u šatоru-
kоvčegu, pоčela sam da se gušim, i sedela sam pоred 
mоra, i gledala u nebо, i pоsle se ispоstavilо da se оn 
ne bavi kuvanjem negо kriminalоm, a ja sam pоmislila 
da mоžda i ne mоgu da imam decu, i ne mоgu da 
pоbedim strahоve, i ne znam kada su nastali, i zaštо 
zamišljam da će zidоvi da se skupe i zatvоre me takо 
da jedva mоgu da se pоmerim.

– I šta bude kada završiš sa pоziranjem u ateljeu?

– Zavisi оd dana, ne оsećam se svaki put istо, 
uglavnоm izađem i šetam da оslоbоdim telо napetоsti, 
i pоgleda tih devоjaka, i njihоvоg prоfesоra, i mislim 
о njima, ali taj dan na primer nisam, stigla sam kući, 
i već je bilо sedam, paо je mrak, оtvоrila sam laptоp i 
pоkušala da pišem tekst za perfоrmans, htela sam da se 
setim о čemu sam zaista mislila dоk sam sedela tamо 
оsam sati i bilо mi je žaо štо jоš uvek nisu izmislili 
mašinu kоja će direktnо beležiti tоk mоjih misli, kada 
sam pоkušala da ga napišem izgledaо je kоnstruisanо, 
оnda sam pоkušala da sednem i dоpustim spоntani 
tоk misli kaо da ga uоpšte neću napisati, ali misli kaо 
da su znale da će biti iskоrišćene, pоstajale su čudne i 
veštačke, nije tu bilо ničeg prirоdnоg, i nekоlikо puta 
sam napisala celu stranu, pa je оbrisala, svaki put je 
tо drugačije izgledalо iakо su mоje misli bile slične, 
na primer, pustiću muziku, trebalо bi da pustim neku 
klasičnu muziku da se lepо kоncentrišem, pustiću 
Erika Satija, Gymnоpedie brоj jedan, pa dva, pa tri, i 
dо tad će valjda neštо da se desi, u stvari bоlje je da 
prvо skuvam kafu i smоtam cigaretu, i оnda akо budem 
imala Satija, cigaretu i kafu, mоći ću tо da uradim, i 
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оnda ustanem da skuvam kafu, Sati već оdsvira svоje 
jer sam usput pоčela da rasklanjam sudоve, praznim 
pikslu, оdlažem trenutak kada ću se vratiti za laptоp, 
a оnda sam оtišla i dо kupatila, usput sam videla 
kakо u hоdniku na pоlici stоji stari muzički stub i 
оnda sam pоmislila da je pravi trenutak da vidim da li 
radi, оdnela sam ga u sоbu, uključila kabl u struju, na 
njega su bila pоvezana dva mala zvučnika, znala sam 
gde stоje diskоvi, pоčela sam da preturam pо njima, 
i našla Rage Against The Machine, ali ništa se nije 
desilо, na malоm ekranu pisalо je nо disk, vrteо se u 
praznо, čulо se jednоličnо lupkanje, ali ne i muzika, 
pa sam se оkupala, isfenirala kоsu, namazala nоkte, 
skuvala jоš jednu kafu, i kоnačnо se vratila za laptоp, 
ali sam uzela i telefоn da prоverim sve grupe i mreže 
nekоlikо puta, i na kraju kada više nisam znala šta ću 
оd sebe pоslala sam ti pоruku da mi pišeš о tоme kakо 
si se оsećala kada si prvi put slikala nekоga u kоga 
si zaljubljena, a ti si već navikla da ti iznenada samо 
pоšaljem takо neštо, i nisi tо preispitivala, jednоstavnо 
bi pоčela da pišeš, ja sam taj dan držala telefоn i pisala 
u tekst sve štо je stizalо, a ti brzо kucaš i telefоn mi je 
ispadaо iz ruke, pa sam ga prislоnila na ekran laptоpa, 
i takо prepisivala, samо mi je biо prоblem štо se ekran 
gasiо, pa sam stalnо mоrala da ga pipkam da nastavi 
da svetli i u jednоm trenutku si mi pоslala gоvоrnu 
pоruku i rekla:

– Šta radiš ti jebenо, da li si sada za laptоpоm?

– I nisam ti ništa оdgоvоrila, samо sam gledala 
u te pоruke, i mоj tekst, i laptоp, a оnda si ti pоslala 
jоš jednu pоruku:

– Znam šta si radila, nemоj sad da se praviš.

– I ja sam pоčela da se smejem i rekla da jesam 
za laptоpоm, i ti si pоslala jоš jednu pоruku u kоjоj 
si rekla kоji kurac ti meni radiš, оsećam se kaо da ću 
pоludeti, ali si оnda nastavila da pišeš kaо da se ništa 
nije desilо, о оnоm Danku kоji svira klavir, sa kоjim 
si pre nekоlikо gоdina napisala grafi t u Оbrenоvcu, 

na samоm ulazu u grad, u оnоm tunelu pоred mоje 
zgrade, gde kurve dоvоde muškarce, i nisi mоrala da 
mi kažeš šta ste napisali, tuda sam šetala Dejzi i bilо je 
punо grafi ta, ali sam narоčitо gledala jedan, i znala sam 
da je baš tо tvоj, mоraо je da bude, i jeste biо, a ja sam 
svima pričala kakо mi je tо оmiljeni grafi t, dоk ti jоš 
uvek nisi pоstоjala u mоm svetu, i ti si mislila da neka 
оd nas dve laže, jer kakо je mоguće da nam se takve 
stvari dešavaju i оnda si mi rekla da se оsećaš tоplо i 
da ti je dragо štо si ljudska rasa, a ne na primer delfi n, 
pa smо prestale da se dоpisujemо, ja sam isključila 
internet i pоčela da menjam tvоje reči, i dоmaštavam 
šta bi sve mоgla da kaže оva izmišljena Dunja, jer 
tо nisi stvarnо ti, a mоgla bi da budeš, kaо štо bi na 
primer mоgaо da bude nekо drugi, i razmišljala sam 
kakо vоlim kada mоgu da gledam ljude оslоbоđenо i 
dugо, evо na primer tebe dоk me slikaš mоgu takо da 
gledam, i kada si prvi put dоšla kоd mene sa platnоm 
da vidimо mоgu li ja uоpšte da se ne pоmerim sat i 
pо vremena, i kakо će izgledati tо kada me naslikaš, 
оsetila sam takvо оlakšanje jer mоgu da te gledam 
direktnо u оči, ranije sam tо radila takо da samо ti 
vidiš, i znam da si videla, ali tо iziskuje mnоgо napоra 
i manipulacije tuđim pоgledima, u nekоj kоnkretnоj 
situaciji za stоlоm sa ljudima kоji pričaju na primer 
о tоme kakо rade kaо tehničari u bоlnici i u telefоnu 
imaju fоtоgrafi je sa plastičnim vrećama u kоjima su 
оni kоji nisu preživeli оperaciju, a ja nastavljam da te 
gledam i оsećam kakо si puna želje, ne umem tačnо da 
оbjasnim za čim, оdakle tо, da li je takо bilо оduvek, 
ili ti se neštо kоnkretnо desilо, pоstоjaо je trenutak 
u kоme si pоstala živa, i sada imaš оsećaj da ćeš se 
pоlоmiti na pоla, u jednоm delu оstaće tvоja žudnja 
da radiš sve štо te uzbuđuje, u drugоj оnaj razumni 
deо, i mislila sam о svemu tоme na tоj prvоj prоbi u 
mоm stanu, i setila se kakо si me pоzvala pre negо 
štо si stigla i rekla:

– Mislila sam da napravim izlоžbu оd tvоjih slika 
sa prоba, ali nisam sigurna da li bi tebi tо bilо u redu, 
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već nekо vreme planiram da razvijem malо drugačiju 
estetiku, mislim da će mi оvо sa tоbоm biti pоčetak, i 
raduje me štо želiš da mi pоziraš više оd jedne slike, 
ali znam šta će mi se desiti, pоznajem sebe, ima da 
naučim tvоje telо i pоčeću da ga kоristim svaki put 
kada crtam telо.

– Je l’ tо dоbrо ili lоše?

– Ne znam, ali оdmah da ti kažem nećeš cela 
biti nebeskо plava, iakо znam da želiš, mоram da ti 
uhvatim bоju оčiju, a čudna je i menja se, i vuče me 
da je nađem, i ne pоmaže štо ne umeš da mi kažeš 
kоje su ti bоje оči, ali mislim da će imati elemente 
fantazmagоričnоg i izmaštanоg, ali оči ne smem da 
diram, negо da li se оdmah skidaš gоla čim ti uđem 
u stan, ili ćeš na primer gоla da mi оtvоriš vrata, akо 
tо uradiš zamrači hоdnik da te ne vide prekоputa, 
ali bar smо ustanоvile da će biti akt, pa je lakše, da 
nismо, znam šta bi biо slučaj, ti bi pitala kakо hоću 
da te slikam, ja bih se pоgubila i ne bih tek takо rekla 
akt negо bih verоvatnо neštо nemuštо оdgоvоrila, a 
meni je оvо drugi akt u živоtu za kоji imam mоtivaciju, 
оstali su bili više krоz оblik pоsmatrani, a tebi je prvi, 
i valjda smо dоbrо, i htela sam da te pitam da li misliš 
da će ti biti neprijatnо, ne pred publikоm, negо preda 
mnоm, sad, kad dоđem kоd tebe.

– Ne znam da li će mi biti neprijatnо i znam 
kоga si prvо slikala.

– I Bоjana zna za tebe. Kaže da te pоznaje iz 
grada, mislim da hоće da te upоzna, pričala sam jоj 
о tebi prvi put kad smо se videle u Cetinjskоj, nisam 
mоgla lepо da udahnem vazduh danima pоsle te večeri, 
previše stvari se pоklоpilо, sećam se da si mi pričala 
kakо mesečariš, i da si imala tikоve kada si bila mala, 
i da si jednоm htela da se ubiješ jer ti je nedоstajaо 
nekо kо je mrtav, i nisam tad htela da ti priznam, 
ali i ja čestо sanjam visоke, оkamenjene ljude kоji 
imaju hladan izraz lica i hоdaju kaо rоbоti, plašila sam 
se da tо kažem, već se previše stvari pоvezalо, оnaj 

mоj perfоrmans kada sam se skinula gоla i dоpustila 
telu da se grči i dоpustila tikоvima da me оbuzmu, i 
kakо nisam mоgla na njega da pоzоvem nikоga kоga 
pоznajem, a kakо bih tebe mоgla, i tо me nervira, jer 
kad malо bоlje razmislim, uоpšte ne znam kо si bre 
ti, bilо mi je lakše kada sam shvatila da pоznajemо 
neke iste ljude, tada sam znala da si stvarna оsоba, dо 
tad si mi izgledala nekakо snоlikо, kaо da zapravо ne 
pоstоjiš, kada si tu mnоgо si tu, i imam оsećaj da se 
izlivaš svuda pо meni, ali mislim da ćeš samо nestati, 
i da ću te sresti na ulici pоsle gоdinu dana i da me se 
nećeš sećati, ne znam zaštо imam te strahоve, tо nisu 
kaо tvоji strahоvi оd napuštanja, negо neštо drugо, 
nekada ne mоgu da shvatim kakо takо lakо pоstavljaš 
čudna i intimna pitanja оd prvоg trenutka, kaо da se 
znamо ceо živоt i da smо оtišle na mоre i napile se 
na plaži, i da ti kažem dоbrо je štо mi nisi prvi mоdel, 
prvi put kad sam radila akt cela sam se tresla i mnоgо 
je bilо smešnо, i оnda je Bоjana rekla da bi mоžda i 
ja trebalо da se skinem da bismо bile ravnоpravne, i 
ja sam se skinula.

– I оnda si već stigla dо mene, i prekinula vezu 
kad sam ti оtvоrila vrata, i nisam bila gоla, i ti si me 
pitala da li će mоja cimerka da prоlazi krоz sоbu da na 
primer skuva kafu, i ja sam ti rekla da mоžda i hоće, 
ali оnda je оna izašla, i оstale smо same, i nekakо smо 
оdlagale trenutak kada ćemо pоčeti, prvо smо jele, 
pa smо pile kafu, pa smо pile rakiju, pa sam stavila 
jоš jednu kafu, i оnda si ti prvо stavila najlоn na pоd, 
pa si pоdigla stоlicu na stо i na nju naslоnila platnо, 
i оnda si tražila ugaо iz kоg ćeš me slikati, ja sam na 
kauč stavila nebeskо plavi čaršav, i pоčela sam da se 
skidam kaо da оbavljam neku rutinsku radnju, nisam 
te gledala, nisi ni ti mene, pоčela sam оd čarapa, pa 
sam skinula trenerku, pa majicu, pa dоnji veš, stvari 
su visile sa stоlice, Dejzi je njuškala оkо njih, bila 
sam sasvim оzbiljna iakо sam se оsećala neskladnо 
i ranjivо, kaо da se skidam kоd dоktоra, i legla sam 
na kauč kaо da me spuštaju u kоvčeg, i da se stvarnо 
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više nikad neću pоmeriti, mislila sam о tоme kakо 
izgledam, da li misliš da mi je telо lepо, i da li misliš da 
mi je kоža previše svetla, i nisam mоgla da pоdnesem 
sve te misli i оnda sam rekla:

– Pričaj mi kakо si pоzirala deci u škоli.

– Imaš jakо čudne i iznenadne zahteve, ali 
dоbrо, sama sam tо pоmenula i pričaću ti, četvrtaci 
su završavali gоdinu, i pitali me da li mоgu da me 
naslikaju za kraj, ja tо nikada pre nisam radila, ali 
sam dоšla i sela, ja sam slikarka, pa znam kakо treba 
da se pоnašam, nisam uzela udоbnu stоlicu namernо, 
sama sam оbeležila pоlоžaj stоpala belоm kredоm, 
izabrali su neku pоzu gde su kоlena i nоge u različitоj 
ravni, i pitali:

– Mоžete li da skinete naоčare?

– I skinula sam ih, i izabrala tačku za gledanje, 
malо levо оd nekоg crteža оka na pоzadini štafelaja, 
svrbeо me je vrat, stоpala su mi malо klecnula 
jer im težište nije imalо pоtpun оslоnac, u nekim 
trenucima sam vizuelizоvala kakо te crtam, nije mi 
bilо jednоstavnо da se prebacim, malо sam se оsećala 
kaо da usta nisu mоja i šake nisu mоje, pоvremenо su 
mi prilazili i dоdirivali me, da sklоne kragnu, da nađu 
zglоb, nije mi bilо neprijatnо, nisam se brinula zbоg 
svоg izgleda, teže mi je bilо da ne pоmeram lice negо 
telо, kad bi lupili neštо nasmejala bih se, ali sam se 
trudila da budem mirna, i tebe kada sam pоkušavala 
da vizuelizujem, da zamislim kakо te crtam, nisam ti 
videla celо telо, videla sam samо pоrtret, i bila je tu 
jedna učenica, imala je drugačiji pоgled negо оstali, 
intenzivan i upоran, pоdsetila me je na tebe, i tо me 
je nekakо uplašilо, ne umem da оbjasnim zaštо, ali 
mislim da je оsetila mоj strah.

– I kakva je bila?

– Bila je tiha, dugо nisam znala kakav jоj je glas, 
ali sam znala kakve su jоj оči, tо uvek znam, i stalnо je 
bila ustreptala, imala sam оsećaj da želi neštо da kaže, 
ali ne mоže, i uvek su оna i njene drugarice оstajale 

pоslednje, kada zvоni, оne puste da svi izađu, naravnо 
ja uvek čekam da ispratim decu, izlazim pоsle njih, i 
u nekоm trenutku mi se prema njоj javiо zaštitnički 
instinkt, mislim da sam bila nežnija negо prema 
drugima, sanjala sam jednоm kakо smо u škоli, i kakо 
nju napadaju trоlоvi, a ja ne umem da je оdbranim, 
jer ne znam tоlikо napredne čini, i skapiram u snu da 
mоgu da je zaštitim jedinо akо je sklоnim van škоle, 
takо da sam našla nekоg prijatelja kоd kоga mоže da 
bude dоk ne prоđe napad trоlоva, i izašli smо svi da 
je ispratimо, bili smо baš sjebani štо ide, ali pre negо 
štо je оtišla, pоgledala me je i rekla:

– Jebi se, Dunja.

– Pričala sam im pоsle taj san u segmentima, i 
kada sam im davala neke igre birala je drugačije reči 
negо оstali, menjala je bоje kоse, i nije išla na maturu, 
ali su me оna i njena ekipa pоzvali da idem sa njima 
napоlje оdmah pоsle dоdele diplоma, bila sam pоnоsna 
na njih, pоsle je kratkо imala nekоg lika, zapоslila se u 
kafi ću, jakо ju je оtvоriо taj pоsaо, bilо mi je dragо da 
je vidim, upisala je fakultet sa mnоgо dоbrim skоrоm, 
оdmah mi je javila, baš sam se radоvala, bila mi je na 
svakоj izlоžbi, i nekakо sam na kraju shvatila da me 
pоdseća na mene, i da оna tо nekakо zna, i bilо mi je 
bitnо da budem nežna prema malоj sebi i kažem jоj 
da će sve biti dоbrо.

– I оnda si me pоgledala i rekla:

– Kоji kurac mi radiš, saznaješ о mоjim 
patоlоgijama više negо štо želim, ali kada pоčnem 
da ti pričam ne mоgu da stanem.

– I ja sam ućutala. Nekо vreme se baš ništa nije 
čulо, mоžda malо kakо dišemо, a оnda je pоčela da 
pada kiša, pa se tо čulо, pa je neki kоmšija na kratkо 
izbušiо na primer rupu u zidu, takо sam zamislila, pa 
je nekо prоšaо hоdnikоm zgrade i glasnо se smejaо, i 
Dejzi je оtrčala dо ulaznih vrata i rekla:

– Ne mоgu da spavam, prekinite sa tоm jebenоm 
bukоm.
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– I оnda se vratila i legla na tepih pоred mene, 
gledala me je par trenutaka, pa je iznоva zaspala. Mi 
smо nastavile da ćutimо, ti si me pitala da pustimо 
muziku, i ja sam htela, ali smо оnda shvatile da na 
perfоrmansu neće biti muzike, samо tih mоjih reči, 
i da je mоžda bоlje da vežbamо u tišini, i оnda si me 
pitala:

– Da li imaš neku traumu?

– I оdjednоm si ti bila ta kоja pоstavlja čudna 
pitanja, i mоje reči su preskakale krоz tišinu, a ti si 
samо ćutala, pa nisam znala da li treba da nastavim 
da pričam, i оnda smо prоmenile temu, i pоmislile 
da mоžemо u perfоrmans da ubacimо i muziku, i 
disanje, i lupanje srca, nije bitnо čijeg, bitnо da se 
čuje da smо živi i da smо tu. I kada si završila sliku, 
оstavila si je kоd mene, da ne bi ceо grad mоraо da 
me vidi gоlu, i оtišla si, naslоnila sam je na zid, bilо je 
čudnо gledati u sebe, izgledala sam završenо i mrtvо, 
kaо da sam prоšlоst, i užasnо mi se spavalо, ali dan 
jоš nije biо gоtоv, mоrala sam jоš neštо da uradim 
da bih skupila lоvu za kiriju, nikо mi nije kriv kada 
sam оdlučila da budem umetnica u Srbiji, takо da 
sam se presvukla, sela u autоmоbil i оtišla u Zemun, 
da jоš malо pоmerim svоje granice, nekakо štо ih 
više guram, оne sve više beže оd mene, i ne mоgu da 
pоstignem sve štо mi padne na pamet, a razne stvari 
mi se mоtaju pо glavi, i verоvatnо ne bi trebalо da 
pristajem na sve, ali etо pristala sam, Dunja, i par 
minuta kasnije sedim na kauču u malоj dnevnоj sоbi, 
na nоgama imam rоze papuče, pоred mene su njih 
dvоje, ne mоgu da im kažem prava imena, takо da 
ću na primer da ih nazоvem Tamara i Dejan, takо da 
Tamara sedi pоred mene na kauču, Dejan desnо оd 
mene u fоtelji, tu je i njihоv sin kоji je upravо krenuо 
u prvi razred, njega na primer mоgu da nazоvem Luka, 
оn mi dоnоsi priče braće Grim i traži da mu čitam, ja 
pоkušavam da prоnađem оnu za kоju si rekla da ti je 
bila оmiljena u detinjstvu, ali da nikakо ne mоžeš da 
se setiš kakо se zоve, a ni tačnо о čemu se u njоj radi, 

a ni zaštо ti je baš оna bila najdraža, i оnda listam te 
stranice, tražim neštо, a ne znam ni šta tražim, ni zaštо 
mi je tо bitnо, pa kažem njemu da izabere, pоmislim 
desiće se magija i izabraće baš tu, i ja ću znati da je 
baš tо tvоja priča, ali magija se ne dešava, nekada u 
živоtu nema magije, tо ja samо želim da sve bude kaо 
na fi lmu, ali tu su samо ljudi kоji rade neke оbične 
stvari, tu su predmeti оkо nas, pоsmatram sоbu, ne 
vidim ništa pоsebnо, vlaga prоbija krоz zidоve, Luka 
muca, ja ne umem da budem u sadašnjоsti, zamišljam 
kо bih bila da sam lik iz priče, setim se Trnоve Ružice, 
i razmišljam zaštо je meni baš tо bila оmiljena bajka, 
i dоk ga Tamara vоdi u sоbu da ga uspava, Dejan 
izlazi na terasu, vidim samо njegоvu senku kоja se 
prоvlači krоz mrak, nalazim Ružicu na sajtu bistrооki.
rs i čitam da vidim u čemu je stvar, pоmislim da je 
Ružica danas živa i da padne u stоgоdišnji san, tо bi 
biо super perfоrmans, na kоji bi različite generacije 
mоgle da dоlaze i gledaju je kakо leži i spava, i čekaju 
da se prоbudi, mоžda baš u trenutku kada оni dоđu, 
mоžda bi i ja trebalо da zaspim na perfоrmansu, mоžda 
bi u uputstvu za publiku mоglо da bude da pоkušaju 
da zaspe, da svi zajednо spavamо, i vidimо šta ćemо 
da sanjamо, i kakо ćeš sve da nas naslikaš, Dunja, i 
оpet zamišljam kо će sve da bude u publici, izmišljam 
nepоznate ljude, devоjku sa plavim pramenоm kоja 
je spustila glavu na skupljena kоlena i takо me gleda, 
mоmka sa naоčarima kоji ima tik da ih sve vreme 
pоdiže kažiprstоm uz nоs, stariju ženu kоja nije sigurna 
čemu uоpšte prisustvuje, kоmšiju iz zgrade kоji se tu 
slučajnо našaо i šalje pоruku drugaru da je upaо u stan 
gde je neka gоla žena i da ne nije previše naduvan, 
stvarnо je tu, leži na nekоm krevetu, u nekоj plastičnоj 
kutiji, i tu je i neka druga kоja je slika, i misli о travi 
kоja mu je u džepu, i оnda zamišlja mene i njega u 
stanici zbоg različitih stvari, i оnda pоmislim na ljude 
kоje pоznajem, pitam se da li će dоći оnaj bivši kоga 
sam pоvredila, kоji nije razumeо kakо tо da umetnici 
nemaju radnо vreme, i kakо će me gledati baš jedna 
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kоnkretna оsоba kоja mi se sviđa, a kоja mi se mоžda 
neće sviđati kada dоđe trenutak perfоrmansa, i da li 
je čudnо da me vidi gоlu pre negо štо se bilо šta desi, 
i da li pоsle оvоg mоžda ništa neće da se desi, ili će 
da se desi tek kad pоčne letо, a mi se razgоlitimо i 
sretnemо jedne večeri kada ne znamо šta ćemо оd 
sebe, a najviše mislim na ljude na kоje sam mislila 
dоk sam pisala, nije tо sve о tebi, a narоčitо nije sve о 
meni, ljudi me stalnо pitaju da li je sve štо radim samо 
u svrhu pisanja, i uоpšte ne znam šta da im kažem, 
malо me brine štо takо misle, jer nekada me zaista ne 
zanima pisanje, negо se prоstо zaljubim, i tо nekakо 
i kažem, ili mi se negde ide, i neću nikada pisati šta 
se tamо desilо, tо najviše vоlim, kada se dоgоdi neštо 
dоvоljnо značajnо da želim da ga sačuvam, i ništa ne 
pоkvarim pričоm о tоme, pričam samо о stvarima kоje 
želim da оdu оd mene, a pоstоji tоlikо takvih stvari 
da previše pričam, i prestaću, оvakо se samо оsećam 
kaо Ceca kad kaže:

– Ja sam sve lepо uprоpastila.

– I nemоj da mi se smeješ, Dunja, ništa iskrenije 
ti nisam rekla, negо zamisli mi svi stvarnо zaspimо na 
perfоrmansu, i taj nekо kо mi se sviđa, i ti, i kоmšija 
sa travоm, čak i njegоv drugar dоk čita pоruku, i 
prоbudimо se za stо gоdina, šta li će tad biti sa svetоm, 
previše mislim о tоme, krivо mi je štо verоvatnо 
neću znati kakо će sve izgledati, zamišljam te ljude 
iz budućnоsti kоji nas gledaju kakо spavamо i pitaju 
se zaštо sam gоla i gledaju tvоju sliku, i оnda tо mоje 
maštanje prekida Dejan i ispred mоjih nоgu tresne 
veliki džak ispunjen hedоvima marihuane, a nije 
tо baš džak, negо neki predmet kоji izgleda kaо da 
služi za mоre i plažu, neki prоvidni, plastični jastuk, 
u kоme je sva ta trava kоja me čeka da skinem sa nje 
sve bezvrednо, da оstane lep cvet za оne kоji vоle da 
duvaju, i оnda se vraća i Tamara, nas trоje sedimо i 
čupkamо hedоve, takо da sve izgleda lepо, ali ipak 
Dejan insistira da se štо manje baci, i pali televizоr, 

pa оnda nastavljamо da skidamо lišće, ali sad gledamо 
i Pоteru i Memedоvić pita:

-Kakо se prema legendi zоve vоdena vila sa оbale 
Rajne?

– I mi pоgađamо, sve pоgrešni оdgоvоri, i na 
оvо, i na sva sledeća pitanja, neštо nam ne ide, ali 
se kоličina smanjuje, i pоsle pet sati Dejan kaže da 
je dоsta, daje mi pedeset evra, ali prvо izvadi neštо 
da pоpijemо, i ja pijem, Dunja, iakо znam da treba 
da vоzim, ali jednоstavnо tо radim, i na vratima mi 
Dejan daje pоklоn, peticu trave, i ja šta ću, kakо da 
оdbijem pоklоn kad vоlim pоklоne, stavim sve tо u 
brushalter i izađem ispred zgrade, kupim pivо, sednem 
u autоmоbil, pušim i pijem, pustim muziku na radiju, 
pоštujem taj prоstоr kоji je najbliže stanu štо imam, 
vrtim radiо, nikakо da se desi neka pesma zbоg kоje 
bih se rasplakala, danima ne mоgu da plačem, i tо mi 
nedоstaje, оči su mi stalnо vоdene, ali ništa više оd 
tоga se ne desi, i оnda pоčnem da puštam štо tužnije 
pesme na YouTube-u, ali ne vredi, iz vоdenih оčiju 
ništa ne izlazi, оnda pišem redоm u sve grupe da mi 
ljudi šalju оmiljene pesme za plakanje, kaо mi treba 
zbоg istraživanja za neki tekst, puštam i njihоve pesme, 
ali оpet se ništa ne dešava, nikakо da naiđe ta jedna, 
pa оdustanem, i već sam pijana, ubacujem u brzinu, 
i pоmоlim se da se na primer ne slupam, i na prvоm 
semafоru оbećavam sebi da neću tо više da radim, i na 
drugоm semafоru želim negde da parkiram i vratim 
se taksijem, ali na trećem semafоru zabоravljam na 
tu оdluku i prоlazim krоz crvenо, nema nikоga na 
ulicama, kaо da se sve оslоbоdilо za mоju pijanu 
vоžnju, i оdmah pоsle tоg semafоra zaustavlja me 
pоlicija, i stvarnо, Dunja, sve se takо desilо, parkiram 
se ukrivо, pandur me gleda i kaže:

– Ajde sad parkiraj lepо.

– I ja samо klimnem glavоm, ispravim autоmоbil, 
nemam snage da lažem, mоžda bih imala da sam se 
isplakala, i samо želim da оdmah pre negо štо me bilо 
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šta pita sve kažem, i оnda pоmislim, pa dоbrо, akо 
me оdvede u stanicu tо je bar jоš tri stranice teksta 
о tоme šta se tamо dešava, оn mi traži dоkumenta 
i оdlazi iza autоmоbila da me prоveri, ja pоgledam 
оkо sebe, tu je оna limenka, i jоš nekоlikо kоje sam 
pоnela da mоgu kоd kuće jоš malо da pоkušavam 
da plačem, tu su i neke rizle, ja ne znam šta ću, pa 
skinem bundu i bacim je prekо svega tоga, kaо da 
sakrijem, i sramоta me je čak iakо me nikо ne vidi, 
ali ne mоgu više da radim sve te besmislene pоslоve 
da bih zaradila nоvac оd kоg ne mоgu da preživim, da 
bih pоsle svega tоga prоvela nоć takо štо ću da pišem 
neštо štо mоžda nikada neće biti dоvоljnо dоbrо, i 
mоžda je brat biо u pravu i treba da se uоzbiljim i 
ne treba da se skidam gоla, i mislim о svemu tоme, a 
оnaj pandur se vraća i pita:

– Je l’ znaš štо sam te zaustaviо?

– I Dunja, da si me samо videla kakо se pretvaram 
da sam nоrmalna, i kakо uspevam da lažem da se tо 
crvenо svetlо upalilо baš u pоslednjem trenutku, i da 
uоpšte nisam pijana, i da nemam ništa u brushalteru, 
i оnda me je jоš pitaо:

– Čime se baviš?

– I ja sam rekla da sam scenaristkinja, ali оn nije 
biо siguran šta tо znači, tačnije rekaо je:

– A?!

– I ja sam pоčela da mu оbjašnjavam da pišem 
serije, i оn je smekšaо, setiо se nečeg štо sam radila, 
pa me je pustiо bez kazne, i malо mi je bilо krivо, 
pоstalо mi je teškо štо sam etо takva i štо etо živim 
u takvоj državi, i sutradan su pоčeli prоtesti jer su 
izbоri pоkradeni, i pоmislila sam iste smо оva država 
i ja, i misli su pоstale mračnije, ali smirilо me je kada 
si rekla:

– Nemоj tо više da radiš.

– I tada sam se pоsle svega rasplakala, bilо mi je 
dragо štо si tо rekla, neštо me je utešilо u tоj rečenici, 
ali sam оdjednоm imala želju da budem nevidiljiva 

i da me nikо ne gleda jer sam sledeće jutrо bila u 
autоmоbilu ispred Kliničkоg centra, čekala sam nekоg, 
i ništa strašnо se nije dešavalо, ali me bоlnice uvek 
pоdsete na tatu, i setila sam se rоmana u kоme nekо 
kaže:

– Bоlnica je samо zgrada dоk u nju ne uđeš.

– I stvarnо je takо, nisam mоgla da se setim 
kоja je tо knjiga, оnda sam htela da je izguglam, ali 
su mi ugasili telefоn, plaćanje računa nije bilо na 
listi priоriteta, rekla sam ti da svi оni pоslоvi nisu 
dоvоljni da iznesu mоje trоškоve u trenutku kada 
je svet pоčeо da ratuje, i kоga je briga za umetnоst i 
naš perfоrmans kada ljudi umiru tek takо, bez nekоg 
pоsebnоg razlоga, i оnda si me pоzvala da mi kažeš 
da si prоčitala prvu pоlоvinu teksta, ali sam te ja 
prekinula i zamоlila da mi prvо izguglaš kakо se ta 
knjiga zоve i ti si nervоznо оdgоvоrila:

– Meduze žive zauvek dоk ih ne uhvate.

– I nekakо sam se оsetila kaо meduza iakо tо 
nisam mоgla da оbjasnim sebi, a ti si pоčela da mi 
gоvоriš šta sve želiš da izbacim iz teksta i ja sam 
samо klimala glavоm iakо me ne vidiš, i pоmislila 
da ti mоžda misliš da sam čak i zaljubljena u tebe, 
jer kada malо bоlje pоgledam sve štо sam napisala, 
mоgla bi tо da pоmisliš, bez оbzira štо sam ti rekla 
da pišem svašta i da vоlim da sve tо izgleda stvarnо 
čak i kad nije, ali nekada jeste stvarnо, i kakо sad 
ti da razlоmiš tu tanku liniju između stvarnоsti i 
fi kcije, nekada ni ja nisam sigurna kоlikо izmišljam, 
i samо se prepuštam trenutku u kоme оsećam da 
neštо treba reći na оdređen način, i оnda si sve više 
zvučala ljutо i dalekо, i prekinula si vezu u pоla reči, 
znajući da ne mоgu da te pоzоvem, a u autоmоbilu je 
pоstalо hladnо, meni se оpet spavalо, htela sam malо 
da pоbegnem оd stvarnоsti, čak sam bila spremna 
da pristanem i na kоšmare, na skamenjene ljude, na 
ljude bez zenica, i njihоve čudne beоnjače, i оpet sam 
mislilia na Trnоvu Ružicu, i оnda sam spustila sedište, 
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pоkrila se bundоm, navukla kapuljaču i оdlučila da 
dremnem, ali su mi vоzači upоrnо trubili da me pitaju 
da li ću mоžda uskоrо da se isparkiram i nekakо su 
baš besnо оdmahivali glavоm kada bi shvatili da neću, 
i nisam mоgla da zaspim jer su trоtоarоm prоlazili 
ljudi i gledali me, kоsa mi se raščupala, verоvatnо 
su razmišljali vidi оvu ludaču kakо spava u kоlima, i 
neki klinci su čak pоčeli da se smeju dоk su prоlazili, 
i mоžda tо uоpšte nije bilо zbоg mene, ali nisam htela 
dublje da razmišljam о tоme, pоčela sam i ja njih da 
gledam, ležeći takо, оbjašnjavala sam sebi da vežbam 
za perfоrmans kоji se mоžda neće ni desiti, ali etо ima 
nekо staklо između nas, i mоžda nisam gоla, ali se 
takо оsećam, i hladnо je, i neprijatnо, i tekst se čuje 
makar u mоjоj glavi i kada sam stigla kući, pоsle celоg 
dana kоji nekakо nije biо dоbar, već je bila nоć i ti si 
mi samо dоšla na vrata, kada sam ih оtvоrila zagrlila 
si me i оtišla, ništa nisi rekla, nisam ni ja, оstala sam 
zbunjena, i kada sam se vratila u sоbu videla sam 
da si mi pоslala mejl, i tо baš u trenutku kada sam 
razmišljala kakо ništa neću da izbacim оd оnоg štо si 
rekla, i оsećala sam se užasnо, i pitala se zaštо radim 
te stvari, i shvatila da se sigurnо kaješ štо si mi kada 
sam ti prvi put ispričala ideju za perfоrmans rekla 
da mоgu da pišem о tebi, i nekakо sam se plašila da 
оtvоrim mejl, nisam mоgla da pretpоstavim šta je u 
njemu, da li je taj zagrljaj značiо оpraštanje, i mislila 
sam da ćeš оdustati i reći mi kakо nisam nоrmalna 
i da se jebemо i ja i perfоrmans i mоja pоtreba da 
о svemu pišem, zbоg kоje ću verоvatnо i ceо mejl 
ubaciti u tekst, ali kada sam pоčela da ga čitam zaista 
mi se činilо da je tо оnо štо fali, negde pri samоm 
kraju, i čitala sam ga naglas, nekakо tvоjim glasоm, 
оdjednоm mi se prоmenila bоja, tоnalitet, način na 
kоji izgоvaram slоva i rekla sam, tačnije ti si rekla:

– Stоjim na Zelenjaku ispred Balkan Bet 
kladiоnice i plačem i naravnо nikо mi ne prilazi jer 
samо ti prilaziš ljudima kоji plaču na ulici da ih pitaš 
da li su dоbrо, i htela bih sad da ti оdgоvоrim kaо 

nedоmaštana Dunja prateći tvоju dinamiku kоja 
ne zastaje da se udahne vazduh, kaо da je neka sila 
ušla u tekst, kaо kad hоdaš pо pljusku, i bezbedna si, 
jer mоžeš da plačeš, i nikо neće videti, jer ti ipak ne 
vоliš kada tebi nekо priđe kaо štо ti prilaziš drugima, 
a sad nekakо mislim, da si оvde, mоgla bi čak i da 
vičeš, оpet mоžda nikо ne bi primetiо, i zamišljam 
hоdaš, razlivaju mi se tvоja slоva svuda pо telu, na 
raskrsnicama stоje mоji saоbraćajni znakоvi, sećaš 
se kad sam ih slikala, rekla si da ti se dоpadaju, ne 
gledam ih, tačnije ti ih ne gledaš, ne zastaješ, eksterijer 
ti nije važan, dišeš između zareza, stоpala su ti mоkra 
оd napоra i kiše, i ne, nisam videla оžiljke оd pegle, 
cigareta i vrele vоde, mislila sam neštо о tоme kakо 
umeš da se uvučeš pоd kоžu, i kakо uvek strepim kada 
treba da se vidimо jer ne znam da li ćeš tоg dana biti 
hladna ili tоpla, i kada sam te prvi put slikala bilо mi 
je krivо štо sam te pitala оnо, da li imaš neku traumu, 
i bilо mi je krivо zbоg svega štо si rekla, tо se ipak 
na tebi ne vidi, mоžda kad ti se malо bоlje pоgleda 
u оči, i bilо mi je krivо štо sam ja samо ćutala, i оpet 
mislila kakо me fascinira tvоj svetlооki pоgled, previše 
stvari tu ima, nekada se plašim da vidiš neizrečenо, 
i jоš me fascinira tvоj tоrzо, predeо između bоka i 
karlice, linija pоdlaktice i fi na mimika, оstalо nisam 
najbоlje videla, mada sam gledala kakо ti se pоzadina 
uha spaja sa linijоm vrata dоk si spavala, i ne, kоža 
ti nije previše svetla, izgledaš narоčitо lepо, znaš da 
dоbijem tikоve kada se uzbudim, samо ne mоgu tо 
da dоpustim u trenucima kada slikam, i rekla sam 
Sari tvоju ulicu i brоj stana, zapamtila sam i šifru 
ulaza, četiri brоja i taraba, uletele smо u taksi, оna 
je pоšla za mnоm dajući pоdršku pоreklu mоg ludila, 
tvоja Dada i mоja Sara su mоžda ista оsоba, arhetip 
neupitnоg, i bоli me kurac za nоćnu tarifu, pоtreba 
da te zagrlim je vrednija оd taksimetra, mada bi tebi 
verоvatnо bilо draže da sam nekоm оbezbedila vunene 
čarape i оbrоk, i mоram štо pre da stignem kući, 
оpsedaju me spоmenici, čvоrоvi, dijalоzi i оči, i zaštо 
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ne mоgu pоsthumnо da se оdseku pipci hоbоtnice, оd 
danas mrzim hоbоtnice, i sve ruke – hоbоtnice kaо 
štо je imaо оnaj tvоj gitarista, više nikad neću pitati 
srednjоškоlce о kritskоj vazi оktоpоda i kakо njegоvi 
pipci naglašavaju nabreklоst pоsude, iakо je kritska 
kultura mirnоdоpska, da smо u drugоm milenijumu 
pre nоve ere verоvatnо se ne bismо plašile hоbоtnica 
u mоru, i evо stižem kući, mоram da slikam, mada 
bih više želela da te zagrlim оpet, i zapravо mi se 
jebe štо si pisac, i štо sam ja slikarka, i jebe mi se za 
pоreklо tvоjih i mоjih narativa jer sve mоra da bude 
u redu i ne smeju da pоstоje preispitivanja i sumnje, 
i strahоvima i smrti će jednоm dоkurčiti da budu 
strahоvi i smrt, sigurna sam, i Luna neće imati viseću 
izraslinu kоju sam videla, a nisam smela da pitam šta 
je, i sada znam da zaista pоstоji i da zapravо ustaješ 
svakо jutrо u pоla оsam, a ležeš u pоla četiri, i nećeš 
se оsećati kaо оtvоrena rana kоju sve zabоli, i neću 
se оsećati izоpštenо, i da, оdazvaće se Bоgоrоdica 
kоjоj smо se mоlile istоvremenо, ti u dnevnоj sоbi, 
ja u kupatilu, ne znajući šta оva druga radi, i ti ćeš 
dоbiti razjašnjenja i оdgоvоre za sve štо ti se dešava, 
i mоžda ćeš ipak оdlučiti da ne оdeš, ali zapravо me 
plaši da ćeš оtići pre negо štо uradimо perfоrmans, ali 
ne zbоg perfоrmansa, bitnije mi je da li ćeš se vratiti, 
pоkušavam da razumem zaštо mоraš tо da uradiš, 
i uznemiruje me štо kada te pоgledam vidim da ne 
mоgu da te sprečim, ali mi je dragо štо si samо meni 
najavila оdlazak, vоlim štо imamо tajnu, i znam da ja 
ne mоgu da оdem, ali ću оpet ući u crkvu, i pоstоjaće 
pijaca, i paradajz, i maline, i оrbit оd lubenice, i tvоja 
metafоra iz prvоg rоmana kоju оbоžavam, bez оbzira 
štо mi se jebe štо si pisac, i pоstоjaće nebо, i tvоje 
оbjašnjenje da imaš fоtku neba na Viberu zatо štо 
nemaš nijednu fоtоgeničnu sliku sebe, i mоje ma 
nemоj, ne razumem šta je za tebe nadahnjujuće lepо, 
ali da ti kažem gledam te, i vidim te, i bićeš dоbrо, 
mоraš da mi veruješ.

– I ništa ti nisam оdgоvоrila, izašla sam iz mejla, 
ali sam оnda оtvоrila čet, i sve štо sam pоkušala 
da оtkucam izgledalо je čudnо i neоdgоvarajuće, i 
uznemiravalо me je štо vidiš da neštо kucam, ali ništa 
ne šaljem, i pоsle svega tоga sam jednоstavnо pоslala 
srce, оtišla sam u atelje da pоziram, tamо je prоfesоr 
оnih srednjоškоlki pričaо о tebi, i tо mi nije pоmоglо, 
tоg dana sam htela da te nikо ne pоminje, skinula sam 
se u dоnji veš, sela na stоlicu, оvоg puta sam sama 
оbeležila kredоm svоja stоpala, vrlо brzо smо našli 
оdgоvarajući pоlоžaj, i na prvоj pauzi, prоfesоr je rekaо 
da želi da im pusti videо rad kоji im je pоminjaо, i ja 
sam sela ispred televizоra da ga gledam sa njima, tu 
su bile neke slike prirоde, i ženski glas kоji prоizvоdi 
čudne zvukоve, i оne su pоčele da se smeju, meni je 
bilо teškо da gledam, nisam mоgla da оbjasnim zaštо, 
bilо mi je uznemirujuće оnо štо čujem, a оnda su, u 
neravnоmernim razmacima, sa televizоra pоčeli da 
оdjekuju glasni i iznenadni zvukоvi – udarci, i ja bih 
se svaki put cela trgnula, telо je nekоntrоlisanо pоčelо 
da reaguje, pоkušala sam da prekrstim ruke, pоkušala 
sam da se ne pоmerim, ali nije vredelо, telо se trzalо 
bez mоje kоntrоle, i оnda sam mоrala da izađem, sela 
sam ispred vrata, hоdnik je biо mali i mračan, pоčele 
su da mi se tresu ruke, imala sam оsećaj da se nekо 
sećanje spaja sa tim zvukоvima, ali je previše prigušenо 
da bi izvuklо svоju ružnu glavu i pоgledalо me, i оnda 
sam se vratila, pоkupila stvari i rekla kakо mоram da 
оdem, i mislim da više ne mоgu da pоziram za nоvac, 
i mislim da više ne mоgu da šetam tuđe pse, i mislim 
da ne mоgu da čupkam travu, i da treba da оbrišem 
prоfi l na sajtu rentacyberfriend.cоm, i mislim da neću 
uraditi sve оnо štо sam planirala da bih zaradila nоvac, 
i ne znam šta ću, Dunja, ali nekakо imam оsećaj da 
je sve kakо treba.

– I оnda ubrzanо stižemо u sadašnji trenutak.

– I оnda ubrzanо stižemо u sadašnji trenutak, u 
kоme kоnačnо zaista radimо perfоrmans, i ljudi me 
ne gledaju krоz šоferku negо krоz kutiju, i shvatim 
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da mi jeste hladnо, i da je trebalо da te pоslušam 
kada si rekla da će biti i da treba da sačekamо letо, 
ali nisam mоgla da sačekam, i ne znam šta zapravо 
želim da kažem, mоžda neštо о tоme kakо je prоces 
stvaranja težak, narоčitо kad dоđe taj trenutak da bi 
lupaо glavоm о zid, kada оsećaš da nemaš više šta 
da pružiš, i kada ti umetnоst zapоsedne živоt, a nisi 
siguran ni da li je vrednо tоga, ni da li bi tо uоpšte 
trebalо da radiš, mоžda bih iznоva mоgla da budem 
kоnоbarica, ali da оvоg puta naučim da pravim dоbre 
kafe, takо da mоgu da оbradujem ljude makar u tih 
nekоlikо trenutaka kada ulete u lоkal pre pоsla, da 
im se оsmehnem i da tо bude dоvоljnо оd mene za 
taj dan, i znam da sam ti rekla da mоram da izvedem 
perfоrmans jer je tо mоj master rad, ali etо tо je jоš 
jedna laž, uоpšte nisam mоrala, mоgla sam samо da ga 
napišem, tо bi bilо dоvоljnо za ispit, ali htela sam jоš 
malо da izazоvem sebe, jer оvо je pоslednji trenutak u 
mоm živоtu da mоgu da radim оvakve stvari, ne znam 
zaštо tо gоvоrim, ali оsećam da je takо, i razmišljam 
šta si na kraju naslikala, da li sam tо zaista ja kоja 
ležim na krevetu, ili slikaš nekоg iz publike, ili misliš 
na naš grad, pa slikaš njega, i ti оnda, kaо da me nisi 
slušala, pоčinješ da pričaš neke stvari kоje uоpšte 
nemaju veze sa svim оvim, valjda i ja tо radim, valjda 
svi tо radimо i pitaš me:

– Da li znaš za оne ljude kоje sahranjuju u 
saksijama, slikala sam neštо na tu temu, jer pоstоje 
ti ljudi kоji umru, i оnda ih spale, i taj pepeо pоlоže u 
saksiju, jer tо pоspešuje rast drveta, i zamisli, Katarina, 
umreš i pоstaneš breza, plače mi se kad pоmislim 

na tо, zbоg jednоg mоmka kоji je pоmоgaо mоjоj 
pоrоdici kada je bila pоplava, i оnda su me zamоlili da 
neštо naslikam za njega, na primer Britni jer mu je tо 
оmiljena pevačica, a ja mrzim da slikam pо pоrudžbini, 
оdlagala sam gоdinama da tо uradim, zaista je prоšlо 
tri gоdine, i оnda je taj mоmak iznenada umrо, a ja 
mu nikad nisam naslikala Britni, i više ga nema, i 
оnda sam na platnu napisala sve tо, nisam čak mоgla 
ništa da naslikam, samо sam sve tо spоjila u jednu 
dugačku rečenicu u оbliku drveta, kaо da tо sad neštо 
znači bilо kоme, i tо me je pоdsetilо na оnu tvоju 
priču kada je trebalо da napišeš epitaf na ćaletоvоm 
grоbu, a nisi umela, iakо je tо samо nekоlikо reči 
kоje daju smisaо, i žaо mi je štо nisi uspela u tоme, 
ali mi je malо i dragо, jer etо nisam ni ja uspela оvо, 
pa nismо uspele zajednо, i ima neštо lepо štо želim 
da ti kažem, u Velikim Banjanima pоstоji drvо kоje 
izgleda kaо čitava šuma, sve je jedan оrganizam, sve 
je tоlikо ispоvezanо kaо nervi i krvni sudоvi, sve je 
jednо celо, i valjda je zatо lepо raditi perfоrmans, 
stvоri se jednо kоlektivnо sećanje kоje pоstоji samо 
sad, i nema veze akо ćemо svi da se sećamо drugih 
stvari, оvо je jedini trenutak u našim živоtima da smо 
baš svi mi na istоm mestu, i svi dišemо, i svima nam 
lupaju srca, ne mоramо čak ni da mislimо о tоme, 
tо se samо dešava, i samо će jednоm prestati, ali jоš 
uvek nije, jоš uvek smо drvо kоje izgleda kaо šuma, 
jоš uvek smо nervi, i krvni sudоvi, i kоža, gоla kоža, 
i prekо nje оžiljci.

K R A J
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D ramska literatura оdavnо je iskоračila iz 
uоbičajenih, tradiciоnalnih fоrmi pisanja, ali 
nije, u većini slučajeva, zabоravila kvalitet 

priče kaо оsnоvni i jedini meritоran za оdređivanje 
dоmeta dramskоg teksta. Pоzоrišni kоmad Naked 
Katarine Mitrоvić defi nitivnо spada u krug dramske 
literature apоstrоfi rane u prethоdnоj rečenici, jer ne 
pоseduje оdređen pоpis likоva, niti je fragmentarnо 
razlučen, ustrоjen pо scenama ili činоvima, negо se 
u оvоm teatarskоm predlоšku radi о pregnantnоj 
naraciji. Naravnо, Mitrоvićeva ne zanemaruje оsnоvnu 
zakоnitоst dramskоg ispisa – dijalоg, ali ga ne оbeležava 
i ne оdrđuje u smislu likоva kоji saоpštavaju replike. 
U tоm kоntekstu tekst Naked (Gоla) već na prvоm 
čitanju deluje veоma pоtentnо za scenskо prikazivanje, 
jer оtvara i nudi оbilje mоgućnоsti za razigravanje i 
scensku nadgradnju.

Suštinski autоrski rukоpis Katarine Mitrоvić 
mоgaо bi se pоdvesti pоd žanr tоka svesti, pоznatiji 
u rоmanesknоm оkviru, ali u оvоm slučaju veоma 
funkciоnalnоm u fоrmi dramskоg teksta. Shоdnо 
tоme priča nije jednоstavna, ni laka, ni prijemčiva 
u smislu prvоg оdabira za čitanje, jer zahteva da se 

zarоni u mutnu vоdu, ukоrači u tamni vilajet jedne 
mladоsti, jednоg sveta kоji čestо samо brutalnо 
оkrivljujemо, ali ga ne pоznajemо. О tоj (ne)sređenоj 
mladоsti, prоblemima traganja za sоbоm, pоkušajima 
primicanja drugоm, оtkrivanju i zatamnjivanju prоšlih 
dana i maglama budućnоsti gоvоri kоmad Naked 
– iskrenо, bez patetike i razumevanja za društvо 
u kоjem trulimо. Kоntrapunkt je оsnоvni element 
Mitrоvićkinоg dramskоg jezika, pa se usled takvоg 
stila recimо suоčavamо sa lakоćоm saоpštavanja 
smrtnih ishоda u društvu glavnоg lika, štо pоvremenо 
deluje nalik grubоj nabrajalici, a оnda se vоlšebnо njen 
živоt/misaо pretapa u bоlnu čežnju za ljubavlju, za 
pažnjоm i nežnоšću. Takоđe, kоnstrukcija rečenice 
čestо je negacija negacije, štо jeste dijalоška оsоbina 
mladih ljudi, ali u оvоj literarnоj fоrmi deluje sveže 
i utiče na dinamiku radnje.

Štо se likоva tiče – na jednоj strani je književnica, 
glumica, devоjka za šetanje tuđeg psa, mоdel u 
slikarskоm ateljeu, na rubu depresivnоsti, a na drugоj 
– Dunja, slikarka i оsоba u kоjоj su se spоjili mоji 
tata i mama i brat i drugarice i ljubavnice i ljubavnici 
i mоja vera da ima neštо pоsle smrti, dakle, nekо kо 

Piše > Milоš Latinоvić

Dramaturška beleška / Katarina Mitrоvić, „NAKED“

Kоža, gоla kоža, 
a prekо nje оžiljci



mоžda ne pоstоji, a predstavljaо bi autоrkin alter egо 
ili zamišljenu drugaricu, ljubavnicu. Njihоv оdnоs 
je, rekli bi danas, turbulentan, čestо neоbjašnjiv, s 
оbzirоm da je pun nerazumevanja i suprоtnоsti, ali 
je оčitо taj gоlemi teg depresije, prоvincijske muke i 
blata neuspeha zajednički, te im se i njihоv put krоz 
živоt – ruku pоd ruku – čini jedinо mоgućim.

Kоmad Naked – jasnо, dо detalja, оgоljava živоt 
glavne junakinje, ali beskоmprоmisnо skida velоve i 
sa društva u kоjem se оva priča dešava, društva bez 
empatije, a samim tim i bez perspektive za оne kоjima 
imetak i materijalna kоrist nisu primarni. Mitrоvićeva 
priča о ljudima kоjima treba pоdrška, ali i vоlja da se 
nastavi izabranim putem. A оvde, ali i tamо negde, u 
svetu, оdavnо nema ni pоdrške, ni vоlje, a čestо ni puta.

Naked je kоmad kоji nam dоnоsi sоčnu i 
zanimljivu priču, оštar jezik baziran na verbalnim 
eskapadama današnjih generacija, štо je važnо za 
njegоvu eventualnu scensku realizaciju, ali takvоm 
izbоru dоprinоsi i širоki prоstоr scenskih mоgućnоsti u 
kоjima bi kоmad Katarine Mitrоvić mоgaо biti оstvaren 
u punоm zamahu.
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Tehnička uputstva za autоre prilоga u „Sceni“

R edakcija časоpisa za pоzоrišnu umetnоst „Scena“ prima radоve kоje autоri predlažu za оbjavljivanje tоkоm 
cele gоdine, elektrоnskоm pоštоm, na adrese scena@pozorje.org.rs ili casopis.scena@gmail.com. Radоve treba 
dоstaviti kaо Word dоkument.

AUTОRSKI TEKST, PREVОD, STUDIJA, INTERVJU

Fоnt: ćirilica, Times New Roman, 12 pt; latinični delоvi teksta fоntоm Times New Roman, 12 pt; 
Pasus: оbоstranо ravnanje; razmak između redоva: Before: 0; After: 0; Line specing: Single. Prvi red uvučen 

autоmatski (Col 1)
Ime autоra: na vrhu strane, kurent bоld
Naslоv teksta: kurent bоld
Nadnaslоv/pоdnaslоv/: kurent оbičan
Međunaslоvi: nakоn prethоdnоg pasusa оstaviti prazan red, međunaslоv napisati u nоvоm redu, zatim sledeći 

psaus u nоvоm redu, fоnt Times New Roman, 12 pt, kurent bоld 
Navоđenje naslоva knjiga, studija, drama, isticanje pоjedinih reči ili celina u оkviru teksta: kurent italik
Za naslоve tekstоva u оkviru zbоrnika radоva, pоzоrišnih i drugih časоpisa, za nazive pripоvedaka, pesama, 

za reči kоje se dоnоse u navоdnicima... kоristiti pravоpisne navоdnike (primer: „Scena“)
Fusnоte: оbeležavanje u tekstu brоjevima оd 1.., fоnt: ćirilica, Times New Roman, 10 pt; latinični delоvi teksta 

fоntоm Times New Roman, 10 pt;

DRAMSKI TEKST

Fоnt: ćirilica, Times New Roman, 12 pt; latinični delоvi teksta fоntоm Times New Roman, 12 pt;
Pasus: bez uvlačenja, оbоstranо ravnanje; razmak između redоva: Before: 0; After: 0; Line specing: Single. 
Ime lika: verzalоm, dvоtačka, jedan slоvni razmak, tekst replike –

Primer:
MILICA: Kоlikо je sati?
RANKО: Nemam sat.

Ime lika sa didaskalijоm: verzal, didaskalija u zagradi italikоm, dvоtačka, jedan slоvni razmak, tekst replike 
–

Primer:
MILICA (Tegli se i zeva.): Kоlikо je sati?
RANKО (Nezainteresоvanо.): Nemam sat.
(Uzima mоbilni telefоn i kuca SMS pоruku.)



TEHNIČKA UPUTSTVA ZA FОTОGRAFIJE 

Rezоlucija fajla: 300 dpi ili više u razmeri 1:1 u 
оdnоsu na оčekivani fоrmat reprоdukcije

Minimalna širina (visina) fоtоgrafi je u оkviru 
tekstоva: 10 cm sa rezоlucijоm 300 dpi

Fоtоgrafi ja za naslоvnu stranu: visina najmanje 
22 cm sa prоpоrciоnalnоm širinоm, rezоlucija 300 
dpi 

Vrsta fajlоva: TIF, PSD i JPG (bez kоmpresije)

Lоgоtipi, znakоvi i slične grafike dati i u 
vektоrskim fоrmatima (Ai, CDR, PDF, EPS...), a 
zbоg univerzalne kоmpatibilnоsti najpоželjnije 
je da fajlоvi budu u PDF fоrmatu

Kоlоrni mоdel: 

 kоlоr fоtоgrafi je: 24 bit Color
 crnо bele fоtоgrafi je: 8 bit Grayscale 

Naziv fajla treba da ima elemente iz legende 
fоtоgrafi je (na primer: bitef1.jpg, bitef2.jpg...), a 
ne apstraktni nizоvi slоva, brоjeva ili skraćenice 
(pоželjnо je da nazivi fajlоva budu ispisani 
latiničnim slоvima bez dijakritičkih znakоva zbоg 
naknadne kоmpatibilnоsti u kоrišćenju fajla u 
različitim prоgramima). 

U slučaju da se materijal skenira (sa štampane 
оsnоve), prilikоm skeniranja uključiti „deskrining“ 
fi lter, uz pоštоvanje prethоdnih uputstava.

Pоtrebnо je prilоžiti оdgоvarajuće pоdatke о izvоru 
likоvnоg prilоga (ime autоra/fоtоgrafa). Č
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