70. Sterijino pozorje — selekcija (26. maj — 3. jun 2025)

Stvaranje istorije/menjanje buduénosti

Uprkos dubokim drustvenim krizama, dramati¢nim potresima koji su temeljno uzdrmali i jo§
uvek drmaju nasu drustvenu pozornicu, ili mozda bas zbog njih, ponuda predstava za ovaj festival
je, u celini posmatrano, bila umetnicki izazovnija, u poredenju sa prethodnom godinom. Drugim
recima, bilo je lakSe izdvojiti devet predstava za Takmicarski program i tri predstave za Krugove,
iako produkcija nije bila obimnija.

U ovoj sezoni sam, od kraja proslog marta do danas, za potrebe programa Sterijinog pozorja
pogledala sedamdeset i pet predstava, pedeset i pet za Takmicarski program i dvadeset za Krugove,
na osnovu ¢ega je napravljena selekcija koju ¢ini devet predstava u Takmicarskom programu 1 tri
u medunarodnoj selekciji Krugovi.

U proteklih godinu dana u ponudi je bilo desetak predstava van granica Srbije, izvedenih
prema domacim tekstovima, zbog ¢ega se moze potvrditi istinitost ranijih teza da postoji zajednicki
regionalni prostor kulture, da su tematske odrednice tekstova nasih pisaca bliske delima nastalim
u drzavama u regionu, ali i da Sterijino pozorje bitno doprinosi afirmaciji srpskih tekstova izvan
Srbije, izmedu ostalog i zato $to je pozoriStima u regionu vazno da na njemu ucestvuju.

Takmicarski program 70. Sterijinog pozorja Cine Cetiri predstave sa prostora bivse
Jugoslavije — tri praizvedbe dela naSih autora, Jezik kopacke Filipa Gruji¢a 1 Ivana Ergica iz
Zagrebackog kazaliSta mladih, Nalicje autora Borisa LijeSevica iz
Crnogorskog narodnog pozorista i Beogradski trio Gorana Markovica iz pozoriSta u Novom Mestu
—1jedno tumacenje klasika Branislava NusSi¢a, Narodni poslanik Makedonskog nacionalnog teatra
u Skoplju.

Osim ovih inostranih produkcija, Takmicarski program ukljucuje pet predstava iz Srbije —
praizvedbe iz Sombora (/zuzeti, prema tekstu Dorda Petrovi¢a u reZiji Mie
Knezevi¢), Lazarevca (Srpskoj omladini, Dimitrije Tucovi¢, autora i reditelja Zlatka
Pakoviéa), Novog Sada (Iskupljenje, prema romanu Branimira Séepanoviéa, u reZiji Veljka
Micunovic¢a) i Beograda (Niko nije zaboravljen i nicega se ne secamo, prema romanu Mirjane
Drljevi¢, u reziji Bojane Lazi¢, Atelje 212), 1 jedno novo tumacenje savremenog klasika DuSana
Kovacevi€a, Sveti Georgije ubiva azdahu, u reziji Milana NeSkovic¢a 1 izvodenju ansambla
Jugoslovenskog dramskog pozorista.

Iz odabranih devet predstava upadljivo se izdvajaju, ili preciznije 1 slikovitije napisano,
kuljaju kriticka znacenja, sa prikazima nepokolebljivih i Zestokih borbi aktera za drustvenu pravdu,
za iskorenjivanje korupcije, dubinske sistemske trulezi, za ciS¢enje kriminogenih struktura iz
drustva (Nalicje, Izuzeti, Srpskoj omladini, Dimitrije Tucovi¢, Niko nije zaboravljen i nicega se ne
secamo, Iskupljenje, Sveti Georgije ubiva azdahu, Narodni poslanik, Beogradski trio). Takode,
zajednicka karakteristika programa u celini je prisutvo trilerskog sadrzaja, radnje cesto
razmotavaju istrage, nastojanja likova da otkriju istine o zlo€inima, da iskopaju dugo skrivane



tajne, misterije, ili da odbrane svoju Cast i dostojanstvo (Nalicje, Izuzeti, Niko nije zaboravljen i
nicega se ne secamo, Iskupljenje, Beogradski trio). U vezi sa prisustvom ovih tema, moze se reci
da je pozoriste opet iSlo korak unapred, da je anticipiralo stvarnost, ili da je predvidelo naSe
dramati¢ne drusStveno-politicke dogadaje, buktanje borbi protiv nepravde i korupcije (ve¢i deo
predstava je nastao neposredno pre tragedije u Novom Sadu i protesta nezapaméenih razmera,
Sirom Srbije, koji su usledili). Podnaslov 70. Sterijinog pozorja ,,Stvaranje istorije/menjanje
buduénosti“ odrazava ove tematske odrednice predstava, ali i drustvenih okolnosti u kojima se
ogledaju dramati¢ne borbe za istinu i pravdu. U doba drustveno-politi¢kih kriza, smisao pozorista
je poseban, jer je pozoriite, kako je pisao sociolog Zan Divinjo, umetnost koja vie nego ijedna
druga oseca potrese koji razdiru druStvo, ono tesko kretanje slobode, od sporog i teSkog
napredovanja kroz razne stege, do njenog neocekivanog, silovitog ispoljavanja. Pozoriste je
umetnost duboko utkana u zivu potku kolektivnog iskustva, i kroz celu istoriju je postojano
predstavljalo pobunu protiv nepravde 1 nakaznosti sile, usmeravajuc¢i nas prema buduénosti, prema
onome §to se joS nije ostvarilo.

Predstave u Takmicarskoj selekciji su, dakle, tematski bliske, u pogledu direktnog
obraCunavanja sa sistemskim izopacenostima, ali su rediteljski pristupi, odnosno njihove scenske
poetike drugacije, od svedenijeg, psiholoski delikatnog realizma Egona Savina (Narodni poslanik),
Borisa LijeSevica (Nalicje) 1 Mie Knezevi¢ (Izuzeti), preko suptilne stilizacije Bojane Lazi¢ (Niko
nije zaboravljen i nicega se ne secamo), Veljka Mi¢unovic¢a (Iskupljenje) 1 Milana NeSkovica (Sveti
Georgije ubiva azdahu), do brehtovskog politickog teatra Zlatka Pakoviéa (Srpskoj omladini,
Dimtrije Tucovi¢) i slozenijeg multimedijalnog izraza Matjaza Bergera (Beogradski trio) i Boruta
Separovica (Jezik kopacke).

Osim odabranih predstava, jo§ dve su bile u gréevitoj borbi da udu u tu grupu, i samo su
nijanse presudile u kona¢nom izboru — ukupna snaga scenskog izraza ili jace estetske vrednosti
selektovanih produkcija. Re¢ je o predstavama Nije smrt biciklo (da ti ga ukradu) Narodnog
pozorista u Beogradu 1 Udovica Zivog coveka Zvezdara teatra.

Program Krugova ¢ine tri predstave koje se tematski i Zanrovski donekle ogledaju u
Takmicarskom programu — Otac, K¢i i Duh Sveti, prema tekstu Mate MatiSic¢a, u reziji Janusa Kice,
Drvene ptice Lidije Dedus, u reziji Ivana Plazibata 1 Boj na poZiralniku, prema noveli Prezihova
Voranca, u reziji Jerneja Lorencija. One takode imaju bitne trilerske elemente, izmedu ostalog,
uvedene kao sredstvo razraCunavanja sa ontoloSkim zlom (Otac, K¢i i Duh Sveti, Drvene ptice).
Sve tri suptilno otvaraju i pitanja odnosa izmedu prirode i civilizacije, tragajuci za moguénostima
ofuvanja srzi zivota u brutalnim izazovima drustva, u sveprisutnosti ljudskih postupaka
motivisanih sujetom, zavis¢u, pohlepom. Predstave takode karakteriSu razgranati, fino promisljent
scenski jezici, uzbudljiva, raskoSna vizuelnost, sugestivna simbolika rediteljskih postupaka, Sto
ukupno uspostavlja plodno tlo za istinsko estetsko uzbudenje.



Takmicarski program

wJezik kopalke“, tekst Filip Gruji¢ i Ivan Ergi¢, reZija Borut Separovi¢, Zagrebatko
kazaliSte mladih (Hrvatska)

Nastala prema tekstu koji su zajednicki potpisali Filip Gruji¢ i Ivan Ergi¢, bivsi fudbaler i pisac,
¢ija se neobi¢na, grani¢na zivotna iskustva nalaze u osnovi ovog takode neobi¢nog i autenti¢nog
scenskog dela, radnja predstave Jezik kopacke prati profesionalni razvoj mladog fudbalera Davida
Polovine (Bernard Tomic¢). Iz malog mesta i kluba, on prelazi u nemacku prvu ligu, suoc¢avajuéi se
sa pritiscima fizicki iznurujucih treninga i discipline tela, ali i slave 1 uspeha. Reditelj Borut
Separovi¢, &iji rad srpska publika veoma dobro poznaje, zahvaljujuéi festivalima Bitef i Desire, i
pamti njegove antologijske predstave 55+ ili 4 gde je revolucija, stoko?, zadrzava i dalje
produbljuje 1 razvija specifi¢nost teme. Predstava ima dva dela razli¢ite osecajnosti, odraza razlika
u zivotima pod svetlima i u senci slave, koja izvanredni glumci Zagrebackog kazaliSta mladih
psiholoski precizno, uverljivo i dirljivo izvode. Prvi deo je nabijen Zestokom energijom,
o¢ekivanjima mladih igraca od Zivota koji se pruza u nepreglednom prostranstvu, uz obecanja
bogatstva i provoda po atraktivnim klubovima, u blizini zategnutih tela sponzorusa. Drugi se odvija
u tisini, preplavljujuéi optimizam je smenila nemo¢, muk depresije zbog suocavanja sa povredom
tela 1 slomom duha. Radnja je postavljena u multimedijalnom obliku, na grani¢ni prostor izmedu
pozorista 1 filma, koji dosledno 1 viSezna¢no problematizuje odnos izmedu masovne 1 elitisticke
kulture, postavljajuci 1 pitanja uticaja medija, trziSne eksploatacije slave, stvaranja 1 izrabljivanja
kulta zvezda. Snimci donose ironi¢ne odraze naSe medijatizovane hiperstvarnosti koja je postala
bodrijarovski stvarnija od same stvarnosti. Nerazumevanje s¢tvarne stvarnosti, istine o prolaznosti
1 praznini slave, dovodi do pucanja protagoniste pod svetlima reflektora, do pada na dno $to ¢e
uzrokovati poCetak preobrazaja.

»Nali¢je*, autorski projekat Borisa LijeSevi¢a, Crnogorsko narodno pozoriste (Crna Gora)

Tekst predstave Nalicje nastao je tokom procesa proba, iz li¢nih prica i iskustava autora 1 glumaca,
niklih na tlu potrebe razotkrivanja uzarenih druStveno-politickih problema u Crnoj Gori, ali
zapravo i §ire, u celom naSem regionu, imajuéi u vidu da su mehanizmi vlasti, zasnovani na lazima,
manipulacijama i uruSavanjima ranijih sistema vrednosti, vrlo bliski na celom prostoru bivse
Jugoslavije, kao da su zajednicki osmisljeni. Te drustveno-politicke metastaze, duboka trulost
sistema, u velikoj meri izgradenog na vezama sa kriminalom, osnova su fragmentarne radnje
predstave. Kroz nekoliko tokova narativa otkriva se nagomilana prljavstina u razli¢itim sferama



drustva, od sudstva, preko Skolstva, do zdravstva, dramati¢na proSirenost tokova kokaina,
podmicivanje, ucenjivanje i nerazmrsiva upletenost sumnjivih biznisa, pomahnitale izgradnje i
politickih dilova. Paralelno se iscrtavaju posledice te duboke drustvene korupcije na licnom planu,
lomljenja pojedinca, kraha stabilnosti, jer je smisao pozoriSta u davanju emotivnog, ljudskog
oblika politi¢kim tragedijama, odnosno u prikazivanju odraza makro plana na mikro planu. Takode,
u celini predstave je vazno preplitanje tog opipljivo turobnog realiteta sa crnohumornim scenama,
finom komikom koja se izliva iz tragi¢nih situacija, u skladu sa naSim balkanskim mentalitetom,
sklonosti ka grotesknom smehu, saputniku u ratu sa svakodnevnim nevoljama. Boris Lijesevi¢
delikatno vodi mnogobrojni ansambl, na prepoznatljivo svedeno dizajniranoj sceni, ¢ija se
dinamika povremeno razigrava, sa zahuktavanjem radnje, pomeranjem dela dekora koji predstavlja
nekakvo skladiste, sa konkretnom i simbolickom funkcijom. Glumci nastupaju sa opipljivim zarom
1 energijom, te dokazuju istinsku, unutraSnju potrebu da ba$ o tim temama govore na sceni,
psiholoski ozivljavajuéi ove scenske dvojnike nase mracne stvarnosti.

»Beogradski trio“, prema romanu Gorana Markovi¢a, dramatizacija i reZija MatjaZ Berger,
koprodukcija Anton PodbevSek Teatar, Novo Mesto i Cankarjev dom, Ljubljana (Slovenija)

Imajuéi u vidu vrlo nekonvencionalnu, hibridnu formu knjizevnog dela Beogradski trio Gorana
Markoviéa — fragmentarnu, epistolarnu, sastavljenu od arhivske grade, ali i fiktivnih razmastavanja
dogadaja — njegovo postavljanje na scenu u Novom Mestu je bilo narocito izazovno. A uprkos toj
slozenosti strukture, roman ima ¢vrste zanrovske osnove, drage Citaocima koji sa posebnim
uzbudenjem prilaze melodramskim i trilerskim narativima. Radnju pokrec¢e dolazak pisca Lorensa
Darela u Beograd, na mesto ataSea za Stampu u Britanskoj ambasadi, u dramati¢nim vremenima
usvajanja Rezolucije Informbiroa 1948. 1 razbuktavanja politickog nasilja. Ova viSestruko
uzbudljiva pric¢a je polaziSte za postavljanje svevremenih pitanja politickog ukidanja sloboda,
ucena, manipulacija, represije i cenzure, ali 1 odnosa izmedu umetnosti 1 politike, kao 1 ljubavi,
strasti 1 bra¢nih obaveza. Bergerovo scensko citanje Markoviéevog romana odreduje precizan,
ceremonijalan ton, brehtovska ohladenost 1 otudenost koje treba da probude kriticko misljenje. U
isto vreme je vrlo suptilno, emotivno prikazana patnja zatvorenika na Golom otoku 1 Svetom
Grguru, ostrvu gde je bio smeSten logor za Zene. Pozornica je minimalistiki, elegantno i
viSeznacno uobli¢ena, oznacava neku vrstu sudnice, gde se istrazuje Darelova upetljanost u
politi¢ku aferu, ali i logor, istaknut na uzanom proscenijumu, zasutom golootockim ili Sizifovim
kamenjem, koji ima 1 simbolicki izraZajan prostor podzemlja. Zvucni pejzaz predstave je takode
upecatljiv 1 bitno upotpunjuje snagu scenskog izraza, pojacava dozivljaj nemira, zbog kontrasta
izmedu Zivota prirode koji neizbezno tece 1 strahota nasilja u takozvanoj civilizaciji. A to zverstvo
vlasti, legalizovano divljastvo u posleratnoj Jugoslaviji nije samo neki tamo istorijski dokument,
ve¢ je 1 odraz svevremenih mehanizama vladanja, na makro 1 mikro planu. Kori§¢enje politickih
okolnosti 1 polozaja za li¢ne interese i nametanje Supljih parola u funkciji opravdavanja nasilja, do
danas je opstalo na nasoj drustvenoj pozornici.



»Narodni poslanik, tekst Branislav Nusié, rezija Egon Savin, Makedonski naroden teatar,
Skoplje (Severna Makedonija)

Polaze¢i od prve komedije Branislava Nusica, politicki subverzivnog dela jo§ mladog satiriCara,
buntovno usmerenog prema sistemu izgradenom na lazima, korupciji, manipulaciji, autori
predstave suptilno pokazuju da se priroda tog (naSeg) sistema nije nimalo popravila, odnosno da
su takvi mehanizmi vladanja i dalje osnova drusStvenih tokova u uglavnom posrnulim balkanskim
drzavicama. Reditelj Egon Savin gradi kompaktnu, uzbudljivu i preciznu predstavu, ne odlucujuéi
da ide putem drasti¢nijeg osavremenjivanja teksta, ve¢ nenametljivog ukazivanja na svevremenu,
tragi(komi)¢nu istinitost Nusicevih razotkrivanja dubinske politicke trulezi. Ipak, u predstavi jesu
prisutne razlike u znacenjima u odnosu na polazni tekst, i one se nalaze na dramaturSkom planu.
Scenska radnja koja traje svedenih sat i petnaest minuta, zgusnuta je 1 dinamic¢na; iz scenskog teksta
su izvedeni brojni likovi, od Jevremove Zene Pavke, preko Sime, Ivkoviéa, njegove tetke, Sekulic¢a
i drugih, i sa time su iskljucene i suviSne linije naracije. Rasplet je takode bitno promenjen, nije
vedar kao kod Nusica, ve¢ je zao$treniji, tmurniji, i tako blizi duhu naseg vremena. Na rediteljskom
planu najznacajniji je rad sa glumcima, svaki lik je precizno, posveéeno i nadahnuto uoblic¢en, $to
se izdvaja kao najveca vrednost predstave, pored slikovito uskovitlanih NuSi¢evih zapleta iz kojih
izviru ubojite istine o nakaradnom sistemu vrednosti i (neuniStivoj) smutljivosti 1 prevrtljivosti
politi¢ara. Ovaj Narodni poslanik autenti¢no i vredno ozivljava svet naseg genijalnog, britkog
komediografa koji je ve¢ u ranoj mladosti spoznao gorke istine o palanackom mentalitetu,
primitivnom parlamentarizmu, drustvenoj svakodnevici natopljenoj raznoraznim malverzacijama,
ucenama, podmicivanjima. A njegova gogoljevski oStra kritika sveprisutne korupcije 1 vrednosti
izvrnutih naglavacke bolno se ukazuje i kao slika naSeg vremena, gde je bavljenje politikom takode
prilika za licno bogacenje, a ne za uspostavljanje sistema opsteg dobra. Ono postaje (ne)dostizni
ideal, ili prazna re¢ kojom se politi¢ari razmecu u predizbornim kampanjama.

»Hlzuzeti®, tekst Porde Petrovié, rezija Mia KneZevi¢, Narodno pozoriste Sombor (Srbija)

Izuzeti Porda Petrovica su savremena drama fragmentarne strukture, u kojoj se tokovi radnje iz
razlicitih vremena uzbudljivo preplicu, stvaraju¢i mozaicku radnju, intenzivne emotivne 1 politicke
snage. Povezanost likova i dogadaja postepeno se razotkriva u trilerskoj formi, i u vremenskom
rasponu od sredine devedesetih godina proslog veka, do pre nekoliko godina. Rediteljka Mia
Knezevi¢ je ovu dramu suptilno postavila na kamernu scenu somborskog pozoriSta, u
preovladujuce realistickom, gotovo dokumentaristiCkom stilu, naro¢ito u monoloskim iskazima,
uz publiku smestenu veoma blizu aktera, §to bitno pojacava na$ dozivljaj igre. Glumci igraju
psiholoski istinito, grade¢i skladnu celinu, jedan taman odraz ljudske i sistemske trulezi —
zloupotrebe poloZaja, nametanja lazi kao istina — izrastao na tlu pohlepe za novcem koja brutalno
gazi svaku saosecajnost. /zuzeti diskretno ukazuju na potrebu za razbijanjem zavere ¢utanja drustva



koje skoro potpuno zanemaruje ¢oveka. Zaslepljeni profitom, umrezeni ljudi na pozicijama moci
gaze preko ljudi koji postaju uznemirujuce nebitni, kolateralna Steta o kojoj se par dana govori, a
zatim se uglavnom zaboravi. Predstave poput ove, glasno isticu ono S§to se ne sme nikada
zaboraviti, jer je zaboravljanje vid pomirenja sa pandemijom bescasca.

»Srpskoj omladini, Dimitrije Tucovié®, tekst i rezija Zlatko Pakovi¢, Puls teatar, Lazarevac
(Srbija)

Scenski tekst predstave Srpskoj omladini, Dimitrije Tucovi¢ autora Zlatka Pakovi¢a ima
fragmentarnu strukturu, ¢ini ga spoj dramskih scena i songova koji imaju brehtovsku funkciju
ironi¢nih politickih komentara. Oni oneobicavaju radnju sa ciljem budenja gledaoceve kriticke
svesti, ovde narocito vazne imajuci u vidu uzarenu vaznost tema koje predstava pokrec¢e. Radnja
ima elemente metateatralnosti i fantastike, imajuc¢i u vidu da se na sceni ukrStaju mrtvi 1 Zivi,
proslost 1 sadasnjost, stvarnost i pozoriste. Likovi, sablasti iz proslosti, Dimitrija Tucovic¢a i
lazarevacke komunistkinje Spasenije Cane Babovié¢, susreéu se sa nasim vremenom zverskog
kapitalizma koji je unedogled produbio drustvenu raslojenost, protiv koje su se oni i nekada borili,
traze¢i pravdu i ljudskost. Polazeéi od istorijskih prilika, Pakovi¢ se ogoljeno i eksplozivno bavi i
aktuelnim drustveno-politickim dogadajima, nasiljem, korupcijom, manipulacijom i1 ucenama, ali
1 odgovornos$¢u pojedinca i pravu na protest, kao osnovnom ljudskom pravu. Njihova tematizacija
je vrlo eksplicitna, gotovo pamfletska, u ¢emu predstava donekle podsec¢a na scenske poetike
reditelja Olivera Frlji¢a ili Kokana Mladenovica. Ipak, pamflet kao takav nije umetnic¢ki narocito
vredno sredstvo, zbog Cega se on ovde javlja kao deo viSeznacne celine, prate ga vizuelno
promisljena i1 simbolicki efektna reSenja, kao 1 ubojiti brehtovski songovi ¢ija razorna ironija rusi
maske 1 raskrinkava laZi koje se proglaSavaju istinom.

»Niko nije zaboravljen i niega se ne seamo®, prema romanu Mirjane Drljevi¢,
dramatizacija Slobodan Obradovi¢, reZija Bojana Lazi¢, Atelje 212 (Srbija)

Nastao prema romanu Mirjane Drljevié, tekst predstave Niko nije zaboravljen i nicega se ne
se¢amo u narativno-dramskom sklopu donosi trilersku pripovest o potrazi za tri nestale devojcice,
tri ¢erke majki ¢ija se proslost postepeno razotkriva, ukazujuéi se kao razlog nestanka dece. Na
planu naracije, sadasnjost, 1 put reSavanja misterije, preplie se sa dogadajima iz proslosti koji
mozaicki otkrivaju sloZenost odnosa likova, na€injuci i pitanja postratnih trauma iz devedesetih
godina, zlo¢ina koji su se deSavali u Bosni, patrijarhalnog vaspitanja, nasledene krivice itd.
Scenska radnja u reziji Bojane Lazi¢ tece u skladu sa zanrom trilera, ali i koSmarnim okolnostima
zivota na balkanskim prostorima, preovladujuce otudeno, stilizovano, uz prugusivanu unutraSnju
tenziju likova, majki, na ivici eksplozije osecanja (scenografija Zorana Petrov). Glumice Borjanka
Ljumovi¢, Radmila Tomovi¢, Aleksandra Jankovi¢, Snezana Savi¢, obucene svedeno i
uniformisano, u skladu sa celinom rediteljske vizije, nastupaju dosledno, hladno, gotovo



mehanicki, ponekad posredovano mikrofonom, kontrolisu¢i izlive emocija. One igraju vise uloga
— majke nestalih devoj€ica, majke majki, ali i muske likove, uz teatralizovanu distancu, ponekad
postajuci kolektivno otelotvorenje jednog lika (Sasa), Sto stvara scenski uzbudljivo osecanje
zajednickog iskustva 1 se¢anja. Kako potraga odmice, a nestrpljenje majki raste, na vizuelnom i
zvuénom planu dolazi do suptilno izrazajnih promena. Visezna¢ni tamni zid u centru scene dobija
rupe koje se mogu tumaciti kao simbolicki odraz oziljaka na dusama majki, poderotina od
potiskivanih osecanja, strahova, nestrpljenja da se deca pronadu. Zvuc¢na pratnja kompozitora
Vladimira Pejkovi¢a, minimalisticka i hladna, pojacava tamnu atmosferu pretnje, a pevani stihovi
unose jarka poetska znacenja, diskretno isticu¢i vaznost druStvenih funkcija zena 1 majki.

»oveti Georgije ubiva aZzdahu“, tekst DuSan Kovacdevi¢, rezija Milan NeSkovi¢,
Jugoslovensko dramsko pozoriste (Srbija)

Sveti Georgije ubiva azdahu je osobena drama u opusu DuSana Kovaceviceva, jer je ne odlikuje
urnebesno apsurdni 1 razoruzavajuce crnohumorni kovitlac dogadaja, prepoznatljiv za delo ovog
pisca, ve¢ preovladujuce realisticka, epski vodena radnja. Rec je o istorijskoj pripovesti smestenoj
u vreme pocetka Prvog svetskog rata, gde se preplicu melodramska i ratno-politi¢ka linije radnje,
u koje su utkane Kovaceviéeve karakteristicne misli o naSem mentalitetu, pogubnom patrijarhatu,
sistemskoj korupciji 1 nasilju, ukidanju neznosti, ljubavi, poStenja. Reditelj Milan Neskovié¢
Kovacdevi¢ev komad postavlja u veoma ambicioznoj, zavodljivoj, vizuelno rasko$noj formi koja
odmah osvaja gledaoca. Scena viSeznacno predstavlja seoski ambijent, indikativno kosu padinu sa
nizom stabala u pozadini, na jednoj strani, i kafanski prostor na drugoj, sto ¢e se sa razvojem radnje
efektno menjati, 1 simbolicki nadgradivati. Muzika je takode vazan elemenat ovog scenskog
tumacenja, koji takode na pocetku fascinira gledaoca. Tekstove songova je pisala Duda Burzujka,
a muziku je komponovao Vladimir Pejkovi¢, 1 njihove zajednicke pesme donose vrlo sugestivne,
savremene, otreznjujuce poetske komentare radnje, o patrijarhalnom mraku, vecitim ratovanjima,
unutrasnjim 1 spoljnim. Superioran ansambl Jugoslovenskog dramskog pozoriSta psiholoski
snazno oZivljava dramati¢ne istorijske dogadaje, a naroCito melodramsku nit narativa, prikaz
sloZenih odnosa u ljubavnom trouglu, odreden opipljivim zanosom, culno$¢u, razornom moc¢i erosa
1 prateCom tragi¢no$¢u tanatosa. Milan Mari¢ delikatno igra Gavrila Vukovica, bogalja koji za sebe
smatra da je beskoristan, gubitnik, takav bez ruke, izgubljene u prethodnom ratu. Pokrece ga
iskrena, dugogodi$nja ljubav prema Katarini DZandarovoj, u nadahnutom i1 temperamentnom
tumacenju Jovane Belovié, koja je gradi kao odluc¢nu 1 svojeglavu Zenu koja ne mari za misljenje
malogradanskog okruZenja, i prkosi sveprisutnoj proracunatosti brakova, konformizmu i opStem
zapostavljanju i1 zlostavljanju ljubavi. Ona je Zena Dorda DZandara, u naroCito sugestivnoj
interpretaciji Nikole Rakocevic¢a, koji ga predstavlja istinski tragi¢no, kao cestitog Coveka koji se
dostojanstveno nosi sa ¢injenicom da je njegova zena u naru¢ju drugog muskarca, verujuci da su
interesi drzave i nacije iznad li¢nog ljubavnog kraha.



HIskupljenje®, prema romanu Branimira Séepanovi¢a, dramatizacija Slobodan Obradovié,
rezija Veljko Mié¢unovi¢, Srpsko narodno pozoriste, Novi Sad (Srbija)

Nastala prema istoimenom, izuzetnom romanu Branimira Séepanovic¢a koji u poetski, filozofski i
trilerski upecatljivom obliku istrazuje istinu o protagonisti Grigoriju Zidaru, predstava tematizuje
sukob izmedu pojedinca i drustva. U fragmentarnoj formi se ispisuje pripovest o Grigoriju,
kamiondZiji koji se nakon dugog posleratnog izgnanstva u Norveskoj vraca u rodni kraj. Otkriva
da su mu podigli spomenik zbog herojskog ¢ina tokom Drugog svetskog rata, u uverenju da je
mrtav. Kada se pojavi ziv, postaje pretnja za sredinu koja je njegovom smréu pokrila brojne lazi.
Da su heroji drustvu korisniji mrtvi nego zivi, pokazuje ova vredna predstava u kojoj se postepeno
razotkriva i sistemsko licemerje, koristoljublje, ratno profiterstvo, spletkarenje i ucenjivanje,
kojima se ¢uva prividni mir poretka. U snaznom i uzbudljivom tumacenju Borisa Isakovica,
Grigorije je poput progonjenog Vojceka, opkoljen i pritisnut sa razlicitih strana, toliko da pocinje
da sumnja u sopstveni identitet, ne znajuéi vise ko je. Rezija Veljka Micunovica je precizna,
stilizovano realisticka, u jednom ceremonijalnom i metaforickom, svevremenom odrazu dubinske
politicke korupcije, drustva izgradenog na lazima. Na svedeno dizajniranoj sceni posutoj zemljom
1 utvrdenoj klupama koje oznacavaju mesto sudenja, licemerni predstavnici sistema napadaju
unapred osudenog Grigorija. Efektne su scene njihove horske ofanzive, koSmarne mreze glasova
koja se nerazmrsivo plete oko protagoniste. Njihova lica su osenfena tonovima groteske,
iskrivljenog humora koji nosi apsurdna znacenja. U tom smislu je karakteristi¢an lik Manojla u
upecatljivom tumacenju Marka Markovica koji povremeno izlazi iz okvira realizma, igra se sa
svojim likom, iskrivljuje ga u manirizmu, nenametljivo ukazuju¢i na ideju da je bahatost vlasti
jedan cirkus, groteskni odraz tame. Delo Branimira Séepanoviéa, kao i ova predstava, bacaju jarko
svetlo kritike na tu sistemsku tamu, koje mozda, jednom, moze da pokrene promene.

Selekcija Krugovi

,»Otac, K¢éii Duh Sveti®, tekst Mate MatiSi¢, rezija JanuS Kica, Satiricko kazaliSte Kerempuh,
Zagreb (Hrvatska)

Nastala prema najnovijem dramskom tekstu Mate MatiSic¢a, epska, troiposatna predstava Otac, K¢i
i Duh Sveti ima dva odvojena dela, suptilno povezana zajednickim temama, likovima
samoubicama, njihovim psihozama, konkretnim i metafori¢kim nasiljem. Stil pripovedanja je
prepoznatljiv za ovog pisca, urnebesni, neocekivani, nadrealni i apsurdni razvoj dogadaja prati
gorak humor, tragikomi¢nost bliska duhu naSeg Dusana Kovacevica. Takode, duboko je prisutna
autoironija, pirandelovsko poigravanje sa autorskom pozicijom, ali i sa prirodom teatralnosti,
odnosom izmedu stvarnosti i pozorista. Reditelj Janu$ Kica radnju vodi strpljivo i delikatno,
posebno vode¢i racuna o likovima i njihovim odnosima, bitno odredenim apsurdom, narocito u
drugom delu, kada se dinamika radnje zahuktava, a odnosi usloZznjavaju. Atmosfera se gradi



pazljivo i dosledno, kroz precizan rad sa glumcima, a zaCinjava se finim uvodenjem teskobnih
zvukova, Sirenjem ili suzavanjem prostora igre, Sto takode po potrebi intenzivira klaustrofobi¢nu
osecajnost. Predstavu otvara lik sveStenika koji ima i funkciju naratora, komentatora i bitno
utvrduje religiozni kontekst znaCenja, tematizuje smisao i znacenje vere u savremenom drustvu,
mogucénosti ¢uda, spasenja. Radnja takode obiluje misterioznim znacenjima i motivima, kao i
problemom femicida koji postavljaju Drvene ptice, kao i predstava Niko nije zaboravljen i nicega
se ne secamo. Najnoviji MatiSi¢ev dramski tekst ponovo otvara i pitanje postratnih trauma,
dubinske poremecaje svesti zbog suoCavanja pojedinca sa eksplozijama zla, koje su otvorile
(ne)prekidni lanac konkretnih i simbolic¢kih zlocina.

»B0j na poziralniku“, prema noveli Prezihova Voranca, rezija Jernej Lorenci, koprodukcija
PreSernovo gledaliS¢e Kranj i Mestno gledaliS¢e Ptuj (Slovenija)

Nastala prema noveli Boj na prozrdljivcu Prezihova Voranca (koji je napisao ovo delo pod
pseudonimom Lovro Kuhar) predstava istrazuje osnove ljudskog postojanja, zajednicu ¢oveka i
prirode, ljudsku borbu za Zivot, za osnovnu hranu, krompir koji postaje dragocen poput zlata, ali i
ogromnu glad i fizicke patnje da se do hrane dode (termin prozdrljivac oznacava lokve vode u
zemlji, koje su unistavale rastinje, buducu hranu). Lorenci suptilnim, mastovitim, minimalistickim,
a dramati¢no razigranim reSenjima prica pricu o borbi seljaka sa vodom, za plodnu zemlju, o
sukobu sa silama prirode. Istovremeno se pokrecu pitanja o nepravednim druStvenim okolnostima,
nasilju, klasnim razlikama koje su, obespravljene i obezvredene siromahe gurnule u surovu i
neravnopravnu bitku za goli zZivot, ali i za dostojanstvo, i mozda srecu. Te borbe u Lorencijevoj
predstavi postaju svevremene, mitske, ritualne, zahvaljujuéi slikovitim, simbolicki izrazajnim
rediteljskim reSenjima i nesvakidas$nje predanoj igri glumaca. Njihovo izvodenje je fizicki vrlo
zahtevno, u ovom preciznom 1 sofisticiranom storitelingu o razli¢itim generacijama jedne
porodice, o Zivotu 1 smrti, o veénim ciklusima postojanja, smislu patnje 1 granicama i
mogucnostima pravde, spasenja 1 beskonacnog zivota, onog njegovog neunistivog jezgra.

»Drvene ptice®, tekst Lidija Dedus, rezija Ivan Plazibat, koprodukcija Hrvatsko narodno
kazaliSte VaraZdin i Hrvatsko narodno kazaliSte Zagreb (Hrvatska)

Nastala prema drami Lidije Dedus, koja je pobedila na konkursu zagrebackog HNK za savremeni
tekst drame 2022. godine, predstava istrazuje korene nasilja, uzroke, prirodu i posledice ¢injenja
zla, kao 1 probleme primitivizma sredine, odnosa izmedu sela i grada, zelje za promenom i
iskorac¢enjem iz konkretne i simbolicke bede provincije, ali i prirode ljubavnih i bracnih odnosa.
Radnja se odvija u ruralnoj sredini osamdesetih godina proSlog veka u Hrvatskoj 1 prati odrastanje
tinejdzerke Nade, koja se bori sa sveprisutnom sumornoscu, grubos$c¢u, zavis¢u, alkoholizmom,
nasiljem u porodici, direktnim, ali i prikrivanim zlom. Naracija je obojena cehovljevskim i
ibzenovskim tonovima, u pogledu nezne, poetske obrade porodi¢nih i prijateljskih odnosa, ali ima



i trilerskih elemenata, misterije koja naslucuje postojanje iskonskog mraka u ljudskom bicu,
razumu tesko shvatljivog zla. Rezija Ivana Plazibata je suptilno razvijena u svakom segmentu
izvodenja, zahvaljujuci cemu se gradi specificno tmurna, teskobna atmosfera, ali i tragovi pokusSaja
da se taj ¢emer razgradi poezijom, nevino$¢u, nadom. Likovnost predstave je posebno upecatljiva,
na jednoj strani se realisticki prikazuje svakodnevnica aktera, a na drugoj poetski izrazajna,
melanholi¢na tiSina prirode — selo, zemlja, osuSena stabla. Povremeno se ukljuc¢uju video snimci
koji diskretno pojacavaju intenzitet dozivljaja, snagu misterije. Muzika je takode vazno sredstvo u
upotpunjavanju ukupne osecajnosti igre, melodije izvedene uzivo na harmonici naglaSavaju setu,
dok nevine, ljubavne pesmice preko zvucnika uspostavljaju znacenje kontrasta. I konacno,
izrazajni glumci sa jasnim nadahnuéem, potresno grade ove likove koji ¢ine demonsko zlo,
direktnim delovanjem ili pukom ¢utnjom, zatvarenjem ociju pred nasiljem, zbog ¢ega ono ne
prestaje da buja.

Dr Ana Tasi¢ teatroloskinja i pozori$na
kriticarka



