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UZ NOVI BRO)

odina koju ispra¢amo jo$ jedna je od onih u kojima

nam se ¢ini da smo ucinili sve $to smo mogli, ali

opet tesko da mozemo biti zadovoljni rezultatom.
Da li smo mogli bolje, kvalitetnije, viSe, da li je problem
u nama — u idejama, koncepciji, promisljanju —ili u
eklatantnom nedostatku, ¢ak izbegavanju podrske
pozoristima i teatarskim delatnicima? Tesko je dati
validan odgovor, jer stanje u izvodackim umetnostima
nalikuje onoj slici gde ljuta guja sama sebi grize rep.
Tuzno bazizlazno.

No, ¢injenica jeste da su pozori$ta radila mnogo
viSe na rubu regularnosti nego u optimalnim uslovima,
a samim tim na rubu smisla, ali ocito je nepristajanje
stanara da u vlastitoj ku¢i ugase svetlo, odrzavalo
treperavi zizak sve¢e umetnosti i ove teatarske godine.
I sad, kako napraviti analizu kada ste na rubu — dalje ne
moze, a nazad nema smisla. Stojimo, a vetar nam baca
prasinu u lice, kao istinu o buduc¢nosti koja je stigla,
u vidu saopS$tenja osnivaca o smanjivanju budzeta. A

koliko juce dogodilo se da neka pozorista nisu usrecila
publiku premijerama za velike jubileje, neka su otkazala
predstave zbog nedostatka sredstava, neke predstave
su izgubile dramaturge, neke scenografe, neke su
opremljene iz fundusa, neke bez zvu¢nih kulisa. A sutra
nece biti ni toga Sto je juce bilo tako razocaravajuce.
Nase pozoriste se priblizava Brukovom optimistickom
objasnjenju teatra, koji se u naSem slucaju pretvorio
u kletvu — jedan na jedan, to je perspektiva opstanka.

Ali, ostac¢emo.

Opstacemo.

Namerno.

I, namerno, eto, ne najavljujem detaljno sadrzaj
Scene, verujuci da ¢e svaki naredni broj, uvek temeljno
pripreman, biti bolji od prethodnog, i sam po sebi —
uspeh redakcije i izdavaca Sterijinog pozorja.

I na kraju, mozda ni mi ne mozemo napred, a
necemo nazad, opasno je i neprijatno, ali moZemo misliti,
snivati i stvarati — bolje, jer jednom mora biti holje.
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100 GODINA 0D RODENJA MIRE TRAILOVIC

Mira Trailovi¢, foto: Bitef
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Aleksandar Milosavljevi¢

Secanje na Miru Trailovic¢

Ove godine navrsava se sto godina od rodenja Mire Trailovi¢

ivimo u ekstraubrzanom vremenu, jo$ vise

podstaknutim neprekidnom, forsiranom

produkcijom novih, mahom ekskluzivnih i vazda
najsvezijih vesti, tako da viSe sa sigurno$¢u ne mozemo
tvrditi da li se neSto uistinu dogodilo, ili pak postoji
kao stvarnost jedino na osnovu komentara u pojedinim
medijima i na dru$tvenim mrezama. Otuda viSe nije
izvesno ni da li ime Mire Trailovi¢ u javnosti, mimo
ritualnog pominjanja u vreme Bitefa, postoji tek kao
beogradska adresa, da li ono danas vi$e znaci inostranim
pozoriStnicima nego nama ovde i da li uopste funkcionise
kao teatarska i kulturna ¢injenica.

Istina, bilo je, a i jo$ ima pokusaja da ime Mire
Trailovi¢ bude sacuvano od zaborava. Medu ovakve
primere ubrajaju se, recimo, knjiga Feliksa PaSica
Gospoda iz velikog sveta iz 2006. godine u izdanju Muzeja
pozorisne umetnosti Srbije, knjiga Vere Konjovi¢
Cekajuci Bitef iz 2020, izdanje Bitefa, izvanredna
predstava Andrasa Urbana M.I.R.A. (nastala, nimalo
slucajno, upravo u Bitef teatru), izlozba posvecena Miri

Trailovi¢ u Centru za kulturnu dekontaminaciju, Dani
Mire Trailovi¢ u Kraljevackom pozoristu, povremene
reprize televizijskih emisija o ovoj rediteljki i direktorki
pozorista i festivala, ili nedavno publikovana studija
Ksenije Radulovi¢ Otvaranje granica — strucna recepcija
Bitefa u Srbiji. U svim navedenim slucajevima — bilo
da su najdirektnije posveceni Trailovi¢ki ili se njome,
njenim zivotom i angazmanom bave u kontekstu prica
o Bitefu i Ateljeu 212 — rec je o hvale vrednim, ali
logi¢nim naporima da se se¢anjem na Miru Trailovi¢
zapravo osnazuje nasa samosvest o vlastitom kulturnom
identitetu.

Ovaj tekst, ovo secanje, s druge strane, tek
je pokus$aj ugradnje malog kamicka u ve¢ postojeci
uistinu grandiozni mozaik koji predstavlja Miru
Trailovi¢. Ako je istina da je ovaj mozaik trenutno
u debeloj senci, evo obelezavanja stogodisnjice
od rodenja Mire Trailovi¢ kao pokusaja da bude
poremecena nasa tradicionalno u¢mala kultura
pamcenja.
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Istina je, naime, da je Mira Trailovi¢ najmo¢nija
Zena domaceg pozorista svih vremena, da je bila stozer
Ateljea 212 u doba kad je ovaj teatar bio perjanica
evropske teatarske avangarde, da je njenom rezijom
Geteovog Fausta Atelje i otvoren, da je sa Jovanom
Cirilovim osnovala Bitef — ozbiljnu naprslinu u Gvozdenoj
zavesi koja je svojevremeno delila Zapad od Istoka, da
se uspesno bavila kulturnom diplomatijom mnogo pre no
Sto je ovaj pojam definisan. Istina je, takode, i da je ova
zena vesto plivala vodama kojima su gazdovali muskarci,
sjajno je govorila i one strane jezike koje nije znala, bila
jenatis Celnicima Saveza komunista i ponosna unuka
dvorske dame kraljice Natalije, prva direktorka Bitef
teatra i umetnicka direktorka Teatra nacija u Nansiju...

Do Mire Trailovi¢ sam svojevremeno stigao preko
veze, razume se. Kao mlad pozori$ni pocetnik Zeleo
sam da vidim kako nastaju pozorisne predstave. Vec¢
sam odgledao proces proba u Narodnom pozoristu
kada sam ¢uo da u Ateljeu, na velikoj sceni (koja sada
nosi Trailovi¢kino ime) pocinju probe Dekamerona 81,
u reziji Roberta Culija, dok ¢e na sceni u ,Podrumu*
(danas nazvanoj po Petru Kralju), Ljubomir Muci Draski¢
rezirati Havelove jednocinke VernisaZ i Audijencija. Za
prisustvo probama valjalo je prethodno, naravno, dobiti
Mirinu dozvoly, a tu je ve¢ bila neophodna protekcija.
Obezbedili su mi je Marica Stevanovi¢ StojSin, Muharem
Pervi¢ i Buca Mirkovi¢. Rezultat: Mira mi je zakazala
sastanak. Htela je, logi¢no, da upozna osobu koju ¢e
pustiti u svoju Kucu.

U naznaceno vreme nacrtao sam se na portirnici
Ateljea i bio sproveden do ,golubarnika“, Mirine
kancelarije na poslednjem spratu (lifta nema). Bio sam
tacan, ali sam morao da sa¢ekam na prijem. A onda mi
sekretarica rece da udem. I uSao sam. Mira je sedela za
pisacim stolom, na sebi je imala pepito kostim i svilenu
eSarpu. Frizura besprekorna. Kao i uvek — elegantna.
Ustala je, pruzila mi ruku i odmah zapocela ,istragu”.

, Vi ste...?“. Kazem ko sam, Sta sam i zaSto sam
doSao. , Ko su vam roditelji?* Odgovorim. ,Lekari!?
Koje specijalizacije?! I na ovo pitanjem odgovaram, ali
nedovoljno precizno. Zato sledi pitanje: ,,Gde rade?“.
Kazem. ,Lepo. A $ta ¢ete vi onda u pozoristu?“ (Ovo nije
bilo pitanje, pre provokacija.) PokuSavam da objasnim,
ali osecam da u odgovoru ima mnogo vise mladalacke
nevinosti i naivnosti no ozbiljnosti koja ¢e mi, kako
sam se nadao, otvoriti neprobojna Ateljeova vrata
koja nepokolebljivo kerberski ¢uva gromadna Zena
Ciji pogled me rendgenski skrozira. I, naravno, da ¢e
prepoznati moju amatersku nestru¢nost pa ¢ak, mozda,
i neozbiljnost koja ¢e me dezavuisati. Mira, medutim,
nastavlja ispitivanje...

U jednom casu iz daleke dubine (podozrevam iz
prizemlja i slavnog Ateljeovog bifea), do mene (nas)
dopire vika. Neko se, evidentno dobro pripit, penje uz
basamake i o$trim tonom galami. Cujem (tujemo): ,Sve
¢uu lice reci toj.... Majku ¢u joj... Nece ona viSe mene..."

I dok ose¢am da krv u mojoj glavi ustupa prostor
mrtvackom bledilu, gospoda Trailovi¢ ne menja izraz lica i
ton, pribrano me gleda i, ¢ini mi se, i dalje veoma pazljivo
slusa. O tome da je uistinu maksimalno fokusirana
svedoci i novi set pitanja koja mi postavlja: od kada
odlazim u pozoriste, Sta mislim o repertoaru njenog
Ateljea, a Sta o predstavama Jugoslovenskog dramskog
(znam za jadac, pa ovi moji odgori nisu nevino-naivni),
¢ime zapravo Zelim da se bavim u teatru...

No, ona vika je bivala sve bliza. I postajala je
glasnija. Pijani vikac je sada pred vratima kancelarije,
a od upada ga jos$ jedino dele ocajnicki napori sekretarice
koja (uzaludno Sapatom) pokusava da ga urazumi. Tek
tada Mira sporo ustaje, ne skidaju¢i pogled s mene, zateZe
peseve svog Zaketa, sa obe ruke oslanja se o svoj radni sto
i bas u tom Casu otvoriSe se vrata i u kancelariju upade
pijanac. Tog Casa direktorka Pozorista i rediteljka dize
pogled ka nasilniku i najljubaznijim tonom, brizno veli:
»Dobar dan, dragi, kako ste, $ta mogu da ucinim za vas?*“

Iza sebe — jer ledima sam okrenut vratima i ne
usudujem se da se osvrnem — ¢uh dug i bolan muski
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uzdah (pracen izvinjavaju¢im frazama sekretarice), a
zatim i mrmljanje koje je, napokon, artikulisano re¢ima:
»,0vaj... oprostite... ja... ne znam... eto...* ,Dobro, mili
moj, razgovaracemo drugi put. Sada sam na vaznom
sastanku*.

Vrata se zatvoriSe, Trailovi¢ka sede, pogleda
me nezno, s razumevanjem koje je podrazumevalo
momentalno brisanje svega Sto se tog ¢asa nalazilo
u centru za zadrzavanje pamcenja mog mozga. I kao
da se niSta nije dogodilo mirno rece: ,,Gde smo stali...
A da, roditelji su vam lekari, a vi Zelite da pisSete o
pozoristu. Lepo...“ Tako sam uSao u Atelje. Dalje me
je kroz ,lavirinte" izmedu proba dve predstave vodio
divni Sasa Gruden. Mnogo sam tada naucio, shvatio

Mira Trailovié, foto: Arhiva RTS

\

da predstave nastaju na mnogo nacina, no i da svi ti
procesi, ma koliko medusobno razli¢iti, mogu rezultirati
odli¢nim predstavama. Jer i Dekameron 81 i Audijencija
i VernisazZ su, svaka na svoj nacin, bile odli¢ne.

Ucio sam, naravno, i docnije, ali sam nakon
mnogo godina, kada sam bio u prilici da vodim
pozoriste, shvatio da me je Mira Trailovi¢ onomad
naucila kako se treba ponasati na direktorskom
mestu.

Znali mi za nju danas ili ne, kako god je ko
pamtio, Mira Trailovic¢ je i te kako jo$ uvek Ziva u nasem
pozori$nom Zivotu. I zato, sre¢an Vam rodendan, gospodo
Trailovi¢!
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Ksenija Radulovi¢

Komentari i sudbina

osavsi pocetkom dvehiljaditih na mesto direktorke
Muzeja pozori$ne umetnosti Srbije, sugerisala
sam Feliksu Pasic¢u ideju o knjizi posve¢enoj Miri
Trailovi¢ (do tada je proslo vise od deset godina od njene
smrti): da on bude autor rukopisa, a ustanova koju
sam vodila izdavac. Prihvatio je bez dileme, a ceo nas
dogovor obavljen je u svega nekoliko recenica. On ce
poceti da radi koliko odmah, tako je sam rekao, a ja ¢u
se pobrinuti za izdavacki deo posla. Znala sam ne samo
da je radoholi¢an nego i da ga tema istinski zanima i da
jedva ¢eka da uroni u istrazivanje i prikupljane grade (a
bio je i stara Skola, nikad nije kasnio ili probijao rokove).
Nakon toga na gotovo dnevnom nivou, tokom
zajednickih kafa, dobijala sam izvesStaje od ovog
neumornog tragaoca: ko bi jo§ mogao biti medu
potencijalnim sagovornicima, gde i kakav materijal
je pronasao, svaki cas iskrsavali bi neki novi detalj ili
uspomena, fotografija, podatak, anegdota, a o svemu
tome govorio je sa stras¢u. U to vreme jo$ su bili
zivi mnogi koji su s Mirom Trailovi¢ saradivali ili je
jednostavno poznavali i pamtili, pa su mogli da budu
takozvani usmeni izvori, sagovornici, svedoci epohe.

Jednom prilikom, dok i dalje traje proces
prikupljanja grade, na koktelu posle neke premijere u
Ateljeu 212, Pasi¢ se pozdravlja s Draganom Sakanom,
,,ocem" srpskog marketinga i advertajzinga, a potom me
s njim i upoznaje. Dakle, Sakana tada vidim prvi put u
zivotu, upravo je od Feliksa ¢uo da spremamo knjigu o
Miri. Odnekud skupljam malo hrabrosti, ta¢nije, mahom
instiktivno procenjujem da Sakana mogu da pitam to $to
mi je u tom trenutku palo na pamet (pa izgovorim, bez
ikakvog posebnog uvoda) — Da [i biste bili zainteresovani
da popricamo o toj knjizi, u smislu ucesca vase agencije
NEW MOMENT?

Istog trenutka, bez ikakvog uvoda, odgovara: Mira
Trailovic je meni pomogla kad sam bio mlad, i ne samo
meni nego i drugim tada mladim ljudima, sad je red da ja
to uzvratim. NEW MOMENT ¢e uraditi dizajn knjige — i
to ¢e biti nas poklon vama i tom izdanju izdanju.

(Tek iz ove perspektive shvatam da mi je to bio
najkraci i najuspesniji ,,poslovni potez* u Zivotu.)

Sutradan smo Pasi¢ i ja u podne bili u Sakanovoj
kancelariji u Hilandarskoj ulici (precizno se secam da
su njih dvojica nazdravili nekom domac¢om rakijom
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koju su hvalili). Dogovor o dizajnu (a s vrhunskim
profesionalcima sve se dogovara lako i bez mistifikacija)
fokusirao se na pronalaZenje nacina da knjiga i vizuelno
bude upecatljiva kao li¢nost o kojoj govori, da svojim
bojama i oblikom podse¢a na nju. Drugim re¢ima, da
ne bude tipi¢na, da bude van standarda.

Rezultat je bila publicisticka monografija Gospoda
iz velikog sveta, objavljena 2005. Dok smo ¢ekali tiraz iz
Stamparije, prionuli smo na organizovanje promocije.
Medu ostalima, pitala sam i jednog kolegu, iz generacije
neznatno starije od mene, da ucestvuje. — Nemoj molim
te, ja o Miri Trailovi¢ nemam dobro misljenje... i tako
dalje, rekao je Sta o njoj misli, a znala sam da je sve $to
o0 njoj misli ¢uo od onih svedoka epohe koji joj nisu bili
naklonjeni.

Ipak, resila sam da ne odustanem tako lako, imala
sam dovoljno ,,municije“. — Pre nego Sto definitivno odbijes,
hajde prvo procitaj PDF koji ¢u ti poslati. Pa mi onda
reci. Znala sam zasto mu to kaZem i nije me procena
prevarila: posle nekoliko dana javio se rekavsi da je
Citajuci rukopis upoznao jednu novu Miru Trailovi¢,
znatno razli¢itu od onoga $to je do tada mislio, ili bar
¢uo ,,iz usmene bastine“... koja je, da budemo sasvim
precizni, sastavljena pretezno od kafana, pozorisnih
bifea, koktela posle premijera, beogradskih salona i jedne
opste nesklonosti ka ozbiljnom i kritickom promisljanju
bilo cega (ukratko, udavi¢emo se svi u povrsnosti, bezbroj
puta ponovljenim poluistinama, u frazama izandalim
od prekomerne upotrebe). Naravno da je ucestvovao
na promociji.

Nekoliko godina kasnije, i ja slu¢ajno otkrivam
jednu novu Miru Trailovi¢, iako onaj KiSov talog iskustva
govori da ni to ,,otkri¢e” nije trebalo da bude narocito
veliko iznenadenje. Tada mi, nesto starija koleginica,
koja je u mladosti bila njena bliska saradnica, kaze da joj
je M.T. govorila: Sedi, pisi i prevodi, bavi se svojim licnim
poslovima, svojim malim svetom i Zivotom.... ne troi vreme
na drugo. Ovo drugo, ocigledno, bili su poslovi kakve

je upravo Mira preduzimala — pokretanje kulturnih
institucija, rukovodenje velikim festivalom, pozoristem,
uopste uzevsi izvesne makro-platforme poduzete u cilju
spasavanja i popravljanja (ako ne sveta, a ono) nase male
sredine. Veliki projekti, ¢iji je momentum nepogresivo
procenjivala, koncipirani i realizovani su u duhu onoga
$to smo nekada zvali opStim interesom.

Imala je Mira Trailovi¢ svest o jednoj nacelnoj
uzaludnosti takvih napora, ali ih svejedno nije odbacivala,
nije od njih beZala nego im se, sasvim suprotno,
prepustala do poslednjeg daha (mozda, ko bi to mogao
da zna, na nekom visem filozofskom nivou pomirena s
tim da je i uzaludnost neminovni deo ljudskog Zivota).
Ta zena u vizonskoj bundi i haljini od brokata (kako
je stalno bivala opisivana, jer Zene se, za razliku od
muskaraca, opisuju kroz spoljasnjost) koja u pola osam
uvece ulazi u Srpsku kafanu moleci glumce da ostave
pice i napokon odu u garderobu, s obzirom da igraju
u predstavi koja samo $to nije pocela. I glumci koji
kazu da ¢e je poslusati (pokusajte, usput, da zamislite
taj smeh i tu atmosferu posle ko zna koliko popijenih
tura), ali uz jedan uslov: da ona izmiri ra¢un (u redu,
izmiruje racun). Predstava je vaznija od svega. Pa onda,
zena kojoj je veoma stalo da pronade precice i veze da
tokom gostovanja u Meksiku (ili bilo gde sli¢no) odvede
ansambl na neko skupo i otmeno mesto. Stvarno, zasto
je u takvim okolnostima bitno oti¢i na neko skupo i
otmeno mesto? Nije li ve¢ dovoljno $to su na gostovanju
u dalekoj i prijateljskoj zemlji Meksiko (ili nekoj sli¢noj)?
Sta ona time pokazuje, $ta dobija, $ta je nagoni na to?
Kakav je njen motiv? Da li demonstrira svoju sposobnost
iznacaj, jer, zahvaljujuci njoj, uspeli su da udu na neko
otmeno mesto koje drugacije nikad ne bi posetili, ili,
jednostavno Zeli da im ucini, pa nek se provedu i ponesu
natrag jednu nesvakidas$nju uspomenu? (Ili, mozda,
ona sama Zeli na to fensi mesto, pa joj nije prijatno da
ne povede i ansambl?) Ili, ili, ili?
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Zena koja ljutitom binskom radniku, koji razulareno
ule¢e u njenu upravnicku kancelariju, savr$eno spremna
u trenutku njegovog upada s najljubaznijom pozom
kaze Sta mogu da ucinim za vas, mili moj? (pa on kao
hipnotisan promeni nastup i momentalno odustane od
daljeg urlanja). U redu, korisno je po prilici upotrebiti
takvu pozy, ali koliko je samo naporno s takvom pozom
Ziveti...? Uvek biti na oprezu, uvek koncentrisan (ne zna$
nikad ko ¢e da ti uleti u kancelariju, s kakvim zahtevom

i u kakvom stanju), udovoljavati glumcima i binskim
radnicima iznutra, taktizirati spolja. Dakle, biti ljubazan
sa suprugama vaznih ljudi (drugarica ova i drugarica
ona), jer je medu Srbima narocito vazno funkcionisanje
one Nusiceve ,,zenske linije": pa nije uvek ministar Sima
nego je ¢esto Zivka ta koja dodeljuje drzavne $ume i
izdaje diplome. Ali, moZe i Sima, kada situacija nalaze,
da bude vrlo bitan — stoga Zena u brokatnoj haljini neguje
dobre odnose sa vaznim predstavncima naseg tadasSnjeg
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drustveno-politickog sistema. I ne samo to, nego ih zove
kada je suocena s nezadovoljstvom ovih koji su iznutra,
u pozoristu (pa bi mozda rado i da je se rese, direktori
poslovicno ne spadaju u omiljenije li¢nosti), tako da i
sami mogu da ¢uju taj uvodni pozdrav: DruZe taj i taj,
ovde vasa Mira (tako, neka misle da ima leda, neka znaju
da s njom nec¢e moci kako su zamislili).

Koliko je sve ovo bilo naporno.... koliko dosadno,
koliko ispod nivoa nekog ko je imao sve preduslove da
pripada samo aristokraciji duha, koliko nepotrebno
i nekad ponizavajuce, sve uz svest da je mozda
pragmatic¢nije (a za duhovno i fizicko zdravlje svakako
bolje) samo gledati svoja posla, recimo pisati i prevoditi.
Sastanci, budzet, planovi, pregovori, organizacija,
meduljudski odnosi... ¢itava jedna uzaludnost... i pregrst
pitanja Sireg znacaja koja ubijaju u pojam svaku iole
kreativnu i mislecu li¢nost: o, da li je gradonacelnik
potvrdio da dolazi na otvaranje, da li smo dobili svecanu
salu Skupstine grada za koktel, Sta ¢e da kaZe drug ovaj
ili drug onaj?

I koliko je, najzad, sve ovo uticalo da kao reditelj ne
bude dovoljno ozbiljno shva¢ena? Mira Trailovi¢ kopira
evropske rezije, govorkalo se u beogradskim salonima i
bifeima. Razvejavanju takvih sumnji nije mnogo pomoglo
ni to $to uspesnu predstavu Cudo u Sarganu svakako
nije mogla da iskopira, jer je njena postavka u Ateljeu
212 bila i praizvedba ovog Simovi¢evog komada. Nije
pomoglo ni to $to su, kako je primetila profesorka i
dekanka FDU Ognjenka Milicevi¢, rezije Mire Trailovi¢
bivale i u godi$njoj listi najboljih predstava sezone, po
oceni autoritativnog kriti¢ara Vladimira Stamenkovica
u NIN-u. Nekako je to proslo ispod radara.

I ne samo nedovoljno valorizovan rediteljski opus
— 0 njoj su ostale anegdote koje je ¢esto prikazuju kao
svakako energi¢nu, ponekad haoti¢nu li¢nost sklonu
improvizaciji i brzim, nekad neostvarivim reSenjima,
ali ne i kao dovoljno temeljnu, strpljivu, koncentrisanu,
one osobine koje su preduslov svakog nijansiranog

intelektualnog misljenja. Kazu, nije imala strpljenja da
odgleda predstavu do kraja, pa onda jo$ kazu, ve¢inu
predstava za Bitef selektovao je Jovan Cirilov, i sli¢no...
Mozda krajnje nepopularna perspektiva za posmatranje
ovog pitanja, ali, kakvu biste vi ta¢no imali koncentraciju
za viSesatnu predstavu da ste primorani da razmisljate
o0 svemu §to je potrebno da se organizuje i sa $to manje
problema izvede jedan festival kao S$to je Bitef? (U redu,
nije bila primorana, mogla je i bez toga, ali upravo to
ijeste tema o kojoj je ovde re¢). U secanjima Dejana
Mijaca zabelezeno je kako joj je izlagao svoju koncepciju
Nusic¢eve Pucine, ponudivsi tu svoju rediteljsku ideju prvo
Ateljeu 212: ve¢ kod pomena NusSica, pitala ga je ima li
da ponudi nesto modernije, nekog novijeg pisca? Posle
ogromnog uspeha Pucine u Jugoslovenskom dramskom
pozoristuy, gde je projekat potom realizovan, rekla mu
je Pa $to mi nisi rekao da ces to da uradis na takav nacin,
tako moderno? Nije mu ostalo drugo nego da odgovori
Rekao sam ti, ali me nisi sasluSala do kraja.

Da, ima i onaj momenat u knjizi Arse Jovanovica,
kada B. M. Mihiz pita autora zar stvarno namerava da
prihvati ponudu Mire Trailovi¢ da vodi Bitef teatar (tada
u fazi osnivanja)? Racuna Mihiz, njen raniji dugogodis$nji
saradnik, da svi, pa tako i sam Jovanovi¢, znaju da s
njom nije lako raditi. Makro-zahvati, promene plana,
saradnici pod stresom, a ona jutros dolazi s uobicajenim
osmehom, kao da juce nije tresnula vratima (ko zna,
mozda su i ti saradnici nekad mastali o nekom malom,
mirnom, gradanskom poslu koji ostavite iza sebe onog
trenutka kad zakljucate kancelariju).

A umela je da bude duhovita na sopstveni ra¢un.
Svedoc¢i Vera Konjovi¢, u knjizi se¢anja Cekajuci Bitef, da
je jedan ovdasnji reditelj Miri Trailovi¢ hteo da skrene
paznju na predstavu koju je gledao u Moskvi, i za koju
je mislio da bi bila zanimljiv izbor za Bitef. Kada je
poceo da objasnjava (kao za pakost) komplikovani size,
ona ga je prekinula: Ispricajte mi to kao trac, tako mogu
da razumem. I u pravu je Vera Konjovi¢ kada kaZe da
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anegdote ostaju samo iza velikih, posebnih ljudi, onih
koji izmi¢u uzusima serijske proizvodnje. Uostalom,
takvi i mogu da se Sale na sopstveni racun.

Bila je okruzena mahom saradnicima koji, kao i
ona, poticu iz gradanske klase. Bitef je bio neobican
amalgam socijalistickog modernizma i kadrovske
platforme zasnovane na izdancima domace burzoazije.
I to onog njenog dela koji se nakon rata nije letargi¢no
odao uvredenom c¢ekanju ,,da ovo prode* (nikad u
Srbiji nista ne prolazi), onog radnog, vrednog dela
naseg gradanstva koji je svoja znanja umeo i uspeo da
implementira u potrebe novog doba (bila je to, dakako,
obostrana potreba, ali to je ve¢ zasebna tema). Onaj koji
joj je medu svima njima bio najblizi i koji ju je nadZziveo
¢etvrt veka, Jovan Cirilov, ta¢no toliko vodio je Bitef
duze od nje. Taj njen bliski saradnik nedvosmisleno je
potcrtao da je Bitef pre svega njeno delo, da su njene
zasluge nenadmasne: tekst objavljen u knjizi arhivskih
dokumenata Bitefa (Istorijski arhiv Beograda) Cirilov
i zapocinje i zavrSava tom konstatacijom, kao da hoce
da utvrdi(mo) gradivo. Mi naravno znamo da je Bitef'i
njegovo delo, ali neka i on ovde bude veliki pa zasluge
zato preusmerava njoj. Uostalom, i on je ¢ovek o kome
se pricaju anegdote, covek netipican, van standarda. Ko
bi mogao da zna da li je i on nekad pomislio kako mu
je svega toga previse, kako bi bolje bilo da sedi i radi
nesto samo svoje, recimo da pise i prevodi...? Da ne gubi
vreme na ¢ekanje da ,,legne treci kvartal” (opredeljenih
sredstava), na pitanje ko ¢e biti novi ministar, i sve tako
dalje.

A dali ¢e i njen i njegov napor (p)ostati samo jo$
jedna od nasih uzaludnosti? Ko bi to mogao da zna, ali
izvesno je samo: nije to viSe pitanje za njih nego za nas.

e Mira Trailovi¢ i Jovan Cirilov, osnivadi Bitefa, foto: Bitef
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Feliks Pasi¢

Gospoda iz velikog sveta

Prilozi za biografiju Mire Trailovié"

onkihotski borac, gvozdena dama, tigrica sa

barSunastim kandzama, pozorisna lavica,

diplomata, poslovna, odlu¢na, preduzimljiva,
dovitljiva, vesta, ljubazna, perfekcionista, ,velika
mama*“, svetska Zena, Zena s maskom, najposlovnija
zena jugoslovenskih pozorista, fenomen! Francuski
kriti¢ar nazvao ju je ,buldoZerom u vizonu“. Mogla
se ta metafora shvatiti i kao pokuda i kao pohvala. U
svakom slucaju, ona ju je primila kao veliki kompliment.
Njen bliski prijatelj primeti¢e da to, ,buldozer u
vizonu“, izrazava duboku istinu: njenu teznju ka
luksuzu gradanskog porekla, s jedne strane, a s druge
— ogromnu energiju, ravnu buldoZeru sa balkanskih
njiva. U doZivljaju Ljubomira Simovica ona je eruptivna
kao vulkan. Ono $to je u prvi mah tumacio kao izraz
njene haoti¢ne prirode, Dejan Mijac ce, kad je bolje
upozna, uporediti sa vulkanskom magmom iz koje se
polako stvaraju oblici, a kasnije, naravno, i kristal. U
svom duhu, Borislav Mihajlovi¢ Mihiz daje ovaj sazeti
opis: ,Ona ima autenti¢ni Sarm svetske dame, radni
kapacitet jednog amalina, komunikacionu frekvenciju

1) 1z knjige Feliksa PaSi¢a, Gospoda iz velikog sveta, Muzej pozori$ne
umetnosti Srbije, Beograd 2006.

mocne radio-stanice, informisanost jedne enciklopedije i
prirodnu upornost jednog kompresora. Govori sve vaznije
evropske jezike, ¢ak i one koje ne zna. Ima kockarski
smisao za rizik, veoma diskretno korigovan domacickom
opreznoscu.*

U jednoj skici za portret Mire Trailovi¢ novinar
¢e primetiti da je ona jedina osoba za koju je pouzdano
utvrdeno da prolazi ,kroz zid“. Primeri njene upornosti
ulaze u anegdote. , Niste joj se mogli oteti“ — kaZe Ljuba
Tadi¢. ,Usisavala vas je kao zmija.” Mihiz je pri¢ao kako
mu je jednom saopstila da treba da ide u Novi Sad.
Ucinila je to tako zapovedno da nije ni pokuSavao da
se opire. Tek kada je stigao u Novi Sad, shvatio je da
ne zna zaSto je doSao. Pozvao ju je telefonom: , Miro,
Sta treba ovde da uradim?“ Zahtevi su joj obi¢no bili
maksimalni. U deset sati trazi da se kupi kancelarijski
namestaj, a u deset i deset pita sekretaricu, Lilu Altman,
Sta je s namestajem. Pisac je navratio u Atelje da kaze
dobar dan, a pola sata kasnije izasao s ugovorom.

»Jez* je izracunao da ima 24 karakteristi¢na
osmeha. Nije tajila da joj to ,otkri¢e* laska, ali je, kao i
obicno, za javnost imala odstupnicu: ,Taj 'Jez’ bi mogao
da mi posalje malo honorara, da uve¢a moj godis$nji






>18

budzet, jer nekoliko godina zivi od viceva na moj rac¢un.
Od tih viceva ja se branim novim osmesima, iako sam
u osnovi jedna vrlo ozbiljna osoba.

Nije se trudila da ospori nijedan od epiteta koji su
stavljani uz njeno ime, cak bi se reklo da je, sa posebnim,
neuporedivim smislom za stvaranje medijskog imidza,
javnom bilansu svojih osobina neprestano dodavala
nove, podupiruci predstavu o li¢nosti izvan standardnih
mera i merila. Bila je sve to, ili ponesto od svega toga
$to joj je pripisivano, nekad sa zavis¢u koja se zaklanjala
iza ironije. Ali, smatrala je gotovo uvredom kad bi
rekli ili napisali da je sjajan organizator: ,Kakav sam
ja organizator? Ja sam kreator pozorista, i nisam bas
neki narociti organizator”.

Volela je da podseti da osim engleske izreke ,Bolje
je o coveku i loSe govoriti nego ga uopSte ne pominjati,
ima i ona druga, srpska: ,Za dobrim se konjem prasina
dize".

EZen Jonesko, na pitanje $ta je video u Beogradu
u koji je 1971. doSao kao gost Ateljea 212: ,Miru
Trailovi¢. Zar to nije sasvim dovoljno?“ Te 1971. u anketi
»Vvecernjih novosti“, bila je osma na listi licnosti godine,
po medijskoj popularnosti.

Kad bi drugi isticali njene vrline, ona je, ne hoteci
da time paradira, opominjala na svoje mane: ,Puna
sam mana. Nestrpljiva sam i koleri¢na. Ali, imam jednu
vrlinu: zaboravljam ruzne stvari, svesno ih potiskujem
iz se¢anja. Obi¢no, kad mi neko nesto neprijatno kaze ili
uradi, pribegavam indijskom pravilu: pogledam ga pravo
u oci, trenutno za¢utim i s njim viSe ne razgovaram*. U
»Z2birci komplimenata“ nalazila je da mnogi odaju jednu
licnost koja njoj nije narocito bliska, licnost ekstravertnu,
na granici povr$nosti. ,MoZda tako delujem u nekim
vidovima svoje ljubaznosti.“ Predrag Bajcetic¢: ,Covek
je morao da joj prilazi s osmehom, bilo da ga laze, bilo
da mu govori nesto lepo“.

Kao $to je sama, prema sopstvenom priznanju,
godinama lutala po svojoj li¢nosti, i sredina za koju je,

kao gradanka sveta, vezala svoj zivot i svoj rad ,lutala”
je pokusavajuci da je objasni vise kao pojavu nego kao
stvaralacku inclividualnost.

Imala je jedno lice, a to lice je imalo sto lica. Tako
ju je video Ljubomir — Muci Draski¢. Arsenije Jovanovi¢
takode ne mozZe da je zamisli kao jednu osobu i kao
jedan karakter. U njoj je, priznaje, bilo vise ljudi i viSe
karaktera nego u bilo kojoj drugoj licnosti u ¢ijoj je
blizini boravio. PokuSavajuéi da je opise, kaze: ,Kao
najbolji Makijavelijev ucenik, Mira se provlacila kroz
kordone i lavirinte primitivizma, pristajala na sve, i kad
je trebalo, ali ¢esto i kad nije trebalo, po potrebi menjala
uniforme, najradije se oblacila kao dama, ne sakrivajuci
svoje samoljublje, ustajala kao komunista, podnevala kao
anarhista, nocila kao kosmopolita, na kraju izneveravala
i komunizam i anarhizam, izneveravala i najbolje
prijatelje, a sklapala saveze sa neprijateljima, druzila
se sa pametnima, ali kraj sebe trpela i budale, da bi
kroz sva ta potrebna i nepotrebna krivudanja na kraju
postigla ono $to je bila naumila. Ta grdosija od Zene bila
je Nojeva lada sa nezamislivim mnos$tvom do apsurda
razlicitih stvari, brod koji je pravio ludacke manevre
po nasim bespucima, ali koji je na kraju uplovljavao u
prave luke.

Slavoljub buki¢, pitajuéi se koliko, zaista,
poznajemo ovu Zenu koja je do cilja dolazila na najtezi
nacin, odgovara: ,,Ako se ¢ini da u mnogim situacijama
ima masku na svom licu, tu masku su joj nametnuli
okolina i poziv kojim se bavi. Sama Mira Trailovi¢ re¢i
¢e: ,Nikada mi niko nije poslao nezaradeni novac, nikada
nisam dobila na lozu, nikada niSta nisam lako postigla. A
kada godine budu prosle, ostace anegdote i etikete koje
najmanje podnosim: da sam bila snalaZljiva, entuzijasta,
uporna, leprsava...“ Olga Jevri¢, njena prijateljica od
mladih dana, smatra da je njena karijera projekcija
njenog karaktera, a u tom karakteru kao preovladujuce
crte izdvaja, izmedu ostalih, upornost, prodornost,
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snalazljivost: ,Znala je Sta hoce i nije se povlacila. Busila
je dok ne bi izbusila“.

Uz sve izrazajne crte, u njenom karakteru bilo
je i neceg infantilnog. Predrag Bajceti¢ objasnjava
to njenom vezano$¢u za Obrenovice i uspomene na
njih. S druge strane, bila je Evropejka, u najboljem
smislu te re¢i. Osoba puna paradoksa. ,Svasta je u njoj
bilo“ — kaZe RuZica Soki¢. Za Ljubisu Ristic¢a ona je
»apsolutno posebna li¢nost*: ,Veoma ozbiljna Zena, sa
veoma komplikovanim relacijama prema vremenu, prema
drustvu, prema moci, prema svemu oko nje. Mnogi, i
umetnici i politicari, koji su u njeno vreme sebi pridavali
znacaj, bili su, zapravo, pigmeji u odnosu na nju. Svi su
oni bili u njenoj senci, svi su pripadali plemenu ¢iji je
ona bila poglavica“. ,Gospoda iz velikog sveta“ — takva
je u secanju Vladimira Stamenkovica.

Imala je sakupljacku strast. Obozavala je pariske
buvljake. Za njen stan moglo bi se re¢i isto $to je ona
govorila za Atelje 212: da je muzej lepih uspomena.
Tragala je za stvarima svojih predaka, svesna da stvari
nadzivljuju ljude. Odrasla u stilskom namestaju, Zelela
je da u svom stanu sacuva jedno vreme, ¢uvajuci duh
otmenih beogradskih kuca. Za Jelisavetu Sablic¢ to je
bilo jedno od najprijatnijih mesta u gradu. Njegova
izuzetnost obavezivala ju je da se za posete Miri Trailovi¢
oblaci gotovo svecano.

Lepe stvari donosila je iz celoga sveta. Stvorila
je vredne kolekcije satova, slika, srebra, meksi¢kih
terakota, indijskih skulptura. Volela je da dariva, ali i
da prima poklone. Svaki, pa i najsitniji, poklon stajao
je na videly, izloZen pogledu. Stan koji je nekome, u
prvi mah, mogao li¢iti na bogatu antikvarnicu bio je, u
stvari, jedna brizljivo zamisljena i sa ukusom izvedena
scenografija u kojoj nijedan predmet nije bio slu¢ajno
bas tu gde je stajao.

Kao $to su stvari kojima se okruzivala imale neku
svoju istoriju, tako je i na njoj uvek bio detalj koji je
podsecao na njeno gradansko poreklo. Reci ¢e da je

Mira Trailovi¢, foto: Bitef

zlatna ogrlica pripadala toj i toj dami sa dvora, da je
ovaj bros nosila kraljica Natalija.

Oblacila se pomalo ekscentri¢no, kao da je htela
da kaze: Evo, vidite me! Volela je jarkocrvene, zelene,
plave boje. Za svoju krupnu figuru birala je Siroke haljine
upadljivih 8ara, velike eSarpe, velike pelerine. Ljubi
Tadic¢u se ¢inilo da dolazi iz neke ruske opere. Cuvene
su njene rasko$ne toalete na premijerama. Jelisavetu
Sabli¢ je sa svojim muslinima podsecala na damu sa
sedam velova. Sljastilo je na njoj, kaze Dana Milosevic,



Mira Trailovi¢ u predstavi Stolice, foto: Atelje 212
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ali je bilo vrlo efektno, pozorisno. Nije moglo da se
desi da bude neprimecena. Imala je obicaj da kaze:
»Dovoljno sam poznata da ne moram da mislim na to
kako sam obucena“.

Novinar belezi: ,Vlada misljenje da ona ima potrebu
za ogovaranjem i da na to pristaje od prvog trenutka.
Medutim, ona samo dovoljno poznaje sredinu. Shvatila
je da je, najzad, i ogovaranje sastavni deo teatarskog
Zivota. A ona je sva u teatru“. Govorila je: ,Nije dovoljno
voleti pozoriSte. Ni glagol voleti nije pravi. PozoriStu se
mora nesebi¢no sluziti“. Rade Serbedzija: ,Ona koja je
poverovala da je teatar najvaznija stvar na svetu mogla
je da vodi citave drzave“. A Dejan Mijac svoju sliku o
njoj zaokruzuje u jedan utisak: ,Znacajnija nego kao
reditelj, ona je znacajna kao tvorac Ateljea 212, kao
tvorac Bitefa i, najzad, kao tvorac Mire Trailovi¢. Ona
je sve sama osvojila“. Jovan Cirilov: ,Volela je da vlada
iumela je da vlada“.

(...)

Vladala se, i vladala je, po Zenskom principu.
Uspostavila je u Ateljeu 212, veli Jovan Cirilov,
primordijalnu patrijarhalnu situaciju: prastala je svojoj
deci u ime vi$ih porodi¢nih ciljeva. Ako otac sudi po
zasluzi, majka podleze i emocijama i simpatijama. Zenski
princip, osim toga, uklju¢uje intuiciju kao vazan element
u ophodenju s ljudima i u upravljanju pozoristem. Imala
je zenski senzibilitet, ali musSku ruku. Nije dopustala
nikakvu prevlast muskarcima u oblasti u kojoj se kretala.
Novinar Ce zapisati: ,Ona ima dva velika hendikepa: Zena
je, a hoce da se bavi drustvenim poslovima; Zena je, a
hoce da bude reditelj i upravnik pozorista. Ova sredina
se s tim veoma tesko miri. Dugo joj ni$ta nisu priznavali,
a onda su rekli: jeste, vesta je Zena“. Da li je tacno to
Sto kaze Sartr: da je pol sudbina? Odgovara u jednom
intervjuu: ,I ja sam morala da platim dug svom polu.
Pre svega, poSto nisam htela da ga se odreknem pri svom



stupanju u jedan muski svet, morala sam stalno da vodim
racuna o tome da ¢e mi on pruziti neka preimu¢stva,
ali i da mi moze naneti ozbiljnu Stetu. Kad zena ulazi u
posao koji po tradiciji predstavlja muski domen, nju po
pravilu primaju lakse nego njenog vrinjaka suprotnog
pola. Problem se pojavljuje kasnije, kada se prisustvo
Zene u tom poslu mora primiti kao nesto $to je ¢injenica.
U tom trenutku pocinje — iskreno kazem da sam to na
svojoj koZi osetila — neprijatna, okrutna opstrukcija: laki
prezir, pripisivanje onoga Sto ste postigli vaSem licnom
Sarmu, vasoj zenskoj spretnosti ili snalazljivosti. U trecoj
fazi vas ili rezignirano prihvataju ili ste ve¢ izborili
ravnopravan status. Ali, sigurna sam da tu ravnopravnost
izbori vrlo malo Zena. Pogotovo kod nas".

I pre Mire Trailovi¢, podseca Ljubisa Risti¢, bilo
je u srpskoj istoriji, u knjizevnosti ili slikarstvuy, velikih
zena, kao Sto su Isidora Sekuli¢, Nadezda Petrovi¢ ili
Milena Pavlovi¢-Barili, ali je Mira Trailovi¢ mozda prva
koja se nasla u samom sredis$tu javnog Zivota i u tom
sredi$tu uspela da se odrzi, kao ravnopravan partner u
muskim igrama moci. Pri tom se, kako je sama govorila,
odrekla samo onih Zenskih atributa koji bi mogli da je
ometaju u poslu kojim se bavi, pre svega bolecivosti
i preterane sentimentalnosti. ,Ali, nijednog trenutka
nisam smatrala da treba da se odreknem svoga polaida
postanem muskobanjasta i agresivna kreatura. Naprotiv,
nastojala sam i uspela u tome, da i kao upravnik i kao
reditelj zadrzim Zenske atribute.”

Naravno da je ,zenski argument* koristila kad god
je to bilo potrebno. Nije potcenjivala Zenstvenost kao
oruZje. Ali je, da bi postigla Zeljeni pogodak, pucala_iz
svih topova, pribegavala svim raspoloZivim argumentima.
Uostalom, upornost je jedna od izrazitih osobina njenog
karaktera. Upornost prodornost i snalazljivost. Uz to,
nepresusna zivotnost i neprekidna akcija. S druge strane,
Slobodan Masi¢ dozivljavao ju je kao ,,o¢ekivanu osobu*:
»Nikada ona svoje sagovornike nije iznenadivala nekim
iskazom koji se od nje ne bi oc¢ekivao. Imala je ¢vrst

Mira Trailovi¢, foto: Bitef

Zivotni stav, u vremenima koja nisu bila pogodna za
takve stavove. Ali, ona je svoj ¢vrst Zivotni stav, pogotovo
na estetskom planu, odrzavala sa takvim uverenjem i
uverljivo$¢u da to nije moglo da ne izazove poStovanje“.
Od ,argumenata“, smatra Masi¢, imala je samo jedan:
argument dizaca tegova. , Volela je da odglumi koketu.
Ceo njen Zivot bio je, zapravo, jedna pozoriSna predstava
u bezbroj ¢inova, monodrama u kojoj su se statisti
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Mira Trailovi¢ i Jovan Cirilov, foto: Bitef

pojavljivali, prolazili, gubili se. Da je Jovan Cirilov imao
saznanje da prisustvuje jednom velikom monologu, mi
bismo danas imali veliku dramu o njenom zivotu, koja
bi, mozda, li¢ila na dramu Bulgakova, na Molijera. U
glavnoj ulozi ne bi bio Molijjer, bila bi Mira Trailovi¢: i
pozoriste, i kralj, i publika. Verujem da je ona odigrala
tu predstavu.”

Vladislava Lalickog podsecala je na Mstroviceve
karijatide na Avali: isti profil, isto ponosno drzanje. Kao
karijatidu pamti je i Vera Cuki¢ iz prvog susreta: prelepe
glave, klasi¢nih crta, lepog rasporeda na licu. Kada ju
je prvi put videla, kao studentkinja, Gorici Popovi¢
izgledlala je kao neki Zevs: ,Namerno govorim u muskom
rody, posto je imala jednu musku energiju. Delovala je
nesalomljivo, jako, nedodirljivo.

Sarm u komunikaciji i njenu lako¢u uspostavljanja
komunikacije sa drugima proglasavali su za povrsnost.
Nista pogresnije. Ljubomir Simovi¢ je vidi upravo kao
odluc¢nu li¢nost, velike energije, velikih poteza i Sirokih

vidika. Nije koketovala kada je govorila da ne razume
zasto je mnogi dozivljavaju kao osobu koja lako, ¢ak
povrsno, ostvaruje kontakte. ,Istina o meni sasvim je
druk¢ija: uvek moram da savladam veliki otpor da ne bih
naizgled lezerno pristupila nekome. Koreni su, valjda,
u mom detinjstvu: odrasla sam i vaspitavana u strogoj,
profesorskoj porodici u kojoj je stalno naglasavan znacaj
pravih vrednosti, imperativ da se postuje ozbiljnost
u zivotu. Otac mi je bio vrstan filolog, odli¢an znalac
francuskog jezika, i nikad mi nije dozvolio da pred njim
govorim francuski, iako sam ve¢ dobro govorila taj jezik,
zato $to moje znanje, po njegovom misljenju, nije bilo
idealno. Smatrao je da covek u zivotu ima pravo da
pokriva samo ono Sto doista moze da pokrije. Lakoca i
povrsnost sasvim su strane mojoj prirodi. Vaspitanje koje
sam dobila nametalo mi je izvestan perfekcionizam, tezilo
je produbljivanju stvari: nije mi bilo dozvoljeno da budem
samo odlican ucenik, nisam smela kuéi da donesem c¢ak
ni jednu jedinu ¢etvorku. U¢ili su me, i ja sam se uvek
trudila da tako bude, da se mora Ziveti sa pokri¢em.” Jo$
jedan nauk ponela je iz detinjstva: da je uvek bolje reci
da nego ne. , Svako ne blokira sporazumevanje, olicava
apsolutnu zatvorenost ¢oveka u samog sebe, a svako da
ostavlja otvorenim bezbrojne moguc¢nosti za kontakte
sa svetom, od kojih neki mogu biti laksi, ali neki i dobri.
Prema tome, uvek postoji i jedna da kombinacija.

Kada su govorili da je ,svetska Zena"“, u tome je bilo
ineceg potcenjivackog. Njene razgranate medunarodne
veze tumacili su kao angazmane u cilju li¢ne promocije,
zamerali su joj da na to trosi suviSe vremena i energije, da
je, povrh svega, u svojim kontaktima sklona preteranim
kompromisima. Nije se obazirala na zlurade komentare.
»Svetska Zena“ u njenom shvatanju Zivota i pozorista
(to dvoje nikada nije razdvajala), izrazavala je njenu
Zelju da bude , gradanin s veta“ i da se tako oseca. Tesno
joj je bilo u svemu $to je lokalno, zatvoreno u granice
drzava ili kultura.
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Nisu je u licnim kontaktima vodili trivijalni privatni
interesi; trazila je u njima, pre svega, duhovnu srodnost.
Jednom se poverila da joj je, od Zena, po temperamentu,
ali i po pogledima na zivot i rad, najbliza Melina Merkuri.
Postovala je Zan-Luja Baroa i Madlen Reno, imponovala
joj je Elen Stjuart, posebnu naklonost imala je za Nuriju
Espert i njenu ,hrabrost da izdrzi u prvim redovima
svetske avangarde potpuno sama‘“.

Volela je da prepricava jednu anegdotu. ,Kao
sasvim mlada, upoznala sam Zan—Luja Baroa u Parizu,
na Teatru nacija. Pred svima me odmah zagrlio i poljubio
u oba obraza: 'Ostajete nasa najdraza prijateljica, Mira...’
Kad sam dosla iduc¢e godine, ocekivala sam da se nase
prijateljstvo nastavi. Ali, on me uopste nije gledao, nije
me prepoznavao. Kad su nas ponovo upoznali, opet je
rekao: 'Ostajete nasa najdraza prijateljica iz Jugoslavije..."
Tako smo se upoznavali desetak puta. Kad je poceo Bitef,
stiZze njegovo pismo na moju adresu. KaZzem, najzad se
setio. Otvorim pismo: 'Gospodin Mira Trailovi¢! Postovani
gospodine, cuo sam o vasim uspesnim aktivnostima u
oblasti jugoslovenskog pozorista i bilo bi mi veoma drago
da se upoznamo...”"

Sa Nurijom Espert odrzavala je prisno zivotno
prijateljstvo, zaceto na Bitefu gde je Spanska glumica
gostovala nekoliko puta. Dopisivale su se na francuskom,
a pisma su im, svedoci Jovan Cirilov, bila puna neznih
reci, kao medu gimnazijskim prijateljicama iz iste klupe.
Prica Cirilov: ,Mira je odlazila u Spaniju na njeno imanje,
odnosila poklone kéerima, nezno pricala sa Nurijinom
starom majkom, naravno na $panskom (kastiljanskom ili
katalonskom, ko te pita), koji je za potrebu ¢ak i govorila,
iako ga nikada nije ucila. Bio je to neki protoromanski
jezik sa Spanskom melodijom. Zahvaljujuc¢i Nuriji,
upoznala je jednog od 'svetih cudovista’ nasega veka,
pisca Zana Zenea. Dobro je poznato da je on izbegavao
nova poznanstva, narocito zenska. Ali, Nuriju je zavoleo
preko sjajne predstave njegovih Sluskinja, koju mozda
nije ni video. Pricale su mi o susretu s njim, smejuci se

uglas. Cini mi se da se to desilo u Parizu. Od onog $to
sam uspeo da razaznam od njihovog smeha, i $to sam
zapamtio, najzanimljivije je da je Zene i u toj prilici
igrao pajaca. Miru je psovao nasim omiljenim srpskim
glagolima. Naucio ih je u niSkom zatvoru pred Drugi
svetski rat. Robovao je, posto je 'obeScastio’ nekog naseg
pekarskog momka. U jednom trenutku klekao je na
gradski asfalt i ljubio im obema ruke. Zasto, ne znam*.

Sarmirala je Ezena Joneska koji je dolazio u
njen Atelje 212, a on je nju primao u svom stanu na
Monparnasu. Posebno je voleo njen francuski sa rulanim
r. To ga je podsecalo na rumunske glumice koje su
napravile karijeru na pariskim bulevarima. U svojim
uspomenama iz Pariza pominje je KazimjeZ Brandis.
»Zapalila“ je, kazu, jednoga Sartra i uzbudivala ,ljubitelja
dama“, Jana Kota. Jedino nije uspela da osvoji Boba
Vilsona. Bio je dosta mladi od nje, a ve¢ sa oreolom velike
svetske zvezde. To ona, navodno, nije mogla da prizna,
iako je, naravno, morala biti svesna njegove veli¢ine.
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Mira Trailovic i Feliks Pasic,
snimanje emisije U€esnik i svedok,
Bitef teatar (8. 12. 1988)

foto: Danilo Cvetanovi¢
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Ono $to ju je kod Vilsona izbezumljivalo bili su njegovi
zahtevi finansijske prirode: trazio je, za njeno shvatanje,
enormne honorare. U Bitefu pamte da se sa ,genijem
iz Ajove", preko legendarne Ninon Talon-Karlvajs, tada
ve¢ osamdesetogodi$nje producentkinje iz Njujorka,
cenjkala do besvesti. Cak je dovodila u pitanje njegov
dolazak na Bitef, ako ne popusti. Vilson je, o¢igledno,
imao jacCe nerve. Nije popustio ni za cent, isterao je
svoje, a to mu ona, intimno, nije oprostila.

(...)

Otisla je iz Ateljea 212 teSka srca, ocajna. Osecala
se kao da joj je neko oduzeo dete i sudski ga dodelio
drugome na staranje. Ako su ulaskom u Atelje prestala
njena unutra$nja lutanja, odlazak iz Ateljea doZivela je
kao kraj svih zivotnih lutanja. Ona to, jednostavno, nije
mogla da prihvati, niti da preboli. Koliko god se trudila
da prikrije svoja neraspolozenja, prijatelji su je sve
CesSce zaticali umornu i turobnu. Rastanak sa Ateljeom,
primecivalo se to, poceo je da razara njenu ogromnu,
vulkansku energiju, ali i njeno snazno telo.

Poverila se, u jednom ¢asu, svom prijatelju Jovanu
Cirilovu: ,Kako je tesko celoga Zivota biti ja¢i nego $to
siu stvari!“

Mnogi nisu ni primetili da je u mirovini, posto je
ubrzo posle penzionisanja od grada, kako se u carsiji
govorilo, dobila novu ,igracku". Aleksandar Bakocevic,
tadasnji gradonacelnik, ustupio joj je napusStenu
evangelisti¢ku crkvu na Bajlonijevoj pijaci. Zelela je
da je pretvori u novi, Bitef teatar. ,Ne bi to bila kopija
bilo kog postojeceg ili alternativnog pozorista. To bi bio
centar jugoslovenske medunarodne pozori$ne saradnje,
punkt u kome bi svi oni koji u Jugoslaviji i van nje imaju
nesto da kaZu, nesto novo da kazu, dobili svoj scenski
prostor.“ Teatar ne bi imao stalni ansambl, okupljao
bi ljude oko projekata, organizaciona grupa bila bi
minimalna. Zamisljala je da u novom pozoristu otvori
univerzitet Bitefa. Pozivala bi znacajne ljude, kao $to su
Bruk, Streler, Efros, Ljubimov, da drze svoje kurseve,
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seminare. Preko godine bi gostovale strane trupe, ali
samo one koje odgovaraju idejama i koncepciji Bitefa.

Todor Lalicki, koga je pozvala na saradnju, seca se
da je crkva bila potpuna ruina, sa dubretom od nekog
istrulelog dekora. Uspela je da od jedne banke i od
jedne spoljnotrgovinske firme dobije nesto novca, tek
toliko da bi ubedila gradske vlasti da i one pripomognu
u adaptaciji.

Nije joj, kaze Lalicki, bilo svejedno $to se teatar
uselio u crkvu. ,U svakom javnom nastupanju isticala
je da crkva nije osvecena, verovatno trazeci intimno
pokrice za to Sto joj je promenjena namena. Nemci na
to nisu gledali s naklono$¢u. U kontaktima sa nemackim
diplomatama u Beogradu pokusavala je da postigne neku
vrstu dogovora, da se potpiSe memorandum o koriséenju
prostora koji je bio legalno dodeljen za pozoriste, ali
nije imao legitimitet. Zelela je da pred Bogom i ljudima
bude cista.”

Ta €injenica, da je hram neosvecen, uticala je,
verovatno, na njeno protivljenje da se u znak Bitef teatra,
kako je to predlagao Arsenije Jovanovi¢, ucrta bar silueta
crkve. ,Napravi da bude onako nesto zeleno kao salata,
rekla je Todoru Lalickom. Lalicki je ,0zeleneo” jedno
drvo ispred Bitef teatra, koje je te zime bilo golo. Nije
prihvatila ni Jovanovic¢evu ideju da sa crkve u zaglavlju
mase klovn: ,,Neka bude zeleno, mladost, nesto novo...*

Arsenije Jovanovi¢, Mirin saradnik u stvaranju
Bitef teatra, u svoj dnevnik upisuje sve pojedinosti
te saradnje. U samom pocetku pozalila mu se da ju je
Jovan Cirilov ,izdao". »1zdajstvo" se sastojalo u tome
sto Cirilov, sada kao upravnik Jugoslovenskog dramskog
pozorista, nije imao vremena za njen poduhvat. ,Sebi¢no
se posvetio Jugoslovenskom dramskom* — govorila je.
»Ne shvata gde se dogadaju vazne stvari.” — ,Nisam
odbio saradnju* — kaze Cirilov. ,Njoj ni$ta nisam smeo
da odbijem. Ali, Jugoslovensko dramsko je, naprosto,
zahtevalo celog ¢oveka.” Arsenije Jovanovi¢ dalje belezi:
»,0dnosi izmedu Mire i Jovana svode se uglavnom, i vise

nego uglavnom, na prebacivanja i svade in continuo, koje
su ponekad, bar $to se zvuc¢nosti i upotrebljenih reci
tice, zaista Zestoke. Ti sukobi nemaju nikakve prakti¢ne
posledice, ni pozitivne ni negativne, rezultat je uvek nula.
Svako uradi ili ne uradi ono $to se od njega ocekivalo.
Kada bih pisao komediju, mozda bi imalo nekakvog
smisla da jednu od tih svada ilustrujem dijalogom, ovako
je to potpuno zaludno.

Svom snagom bacila se na podizanje Bitef teatra.
Ali, snage joj je ponestajalo. Sestra, Olga Milicevi¢
Nikoli¢, seca se da su se prvi nagovestaji bolesti javili u
prolece 1988. Ubedili su je da ode na ispitivanje u bolnicu
,Dr DragiSa MiSovi¢“. OtiSla je, ali je u pola ispitivanja
pobegla iz bolnice. S puta u Kinu vratila se, zatim,
nekoliko dana ranije. Smislila je naivno opravdanje:
kao, nije joj bilo prijatno da gleda ogromnu razliku
izmedu luksuznog hotela u koji su nju smestili i bede u
predgradima. Prekinula je naglo i boravak u Torontu, gde
je uestvovala na konferenciji Medunarodnog pozorisnog
instituta. Tog leta, 1988, s vidljivim naporima vozila
je kola do mora i natrag. Promene u njenom izgledu
posle odmora prijatelji, a i sestra, pripisivali su dijeti
kojoj se, po pravilu, podvrgavala uoci svakog Bitefa,
kako bi u punom sjaju ,uplovila“ medu gledaoce i goste
festivala. Ali, ba$ na Bitefu mogli su se uociti nagovestaji
bolesti. Bolovi u nogama otezali su joj kretanje. Skener
je pokazao proces na plu¢ima i na bubrezima. Telefonira
Mariji Crnobori, svojoj dugogodi$njoj prijateljici, koja
njihove razgovore pocinje da upisuje u dnevnik: ,Ne
znam $ta je sa mnom. Zasto mi ne kazu $ta je sa mnom?
Sva sam kao rastrgana. Iznutra. Kao da je Zivot pobegao
iz mene“.

(...)

Kad je Desa Trevizan, u poslednjim Mirinim
svesnim trenucima, predlozila Jovanu Cirilovu, da bi
je zabavili: ,Pri¢aj, Jovane, Miri neSto o pozoristu!“ —
rekla je oStro, nikako sentimentalno: ,Otkada se nekome
ko je na samrti pric¢a o pozoristu?*
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Ljubomiru Draskic¢u je u oprostajnom razgovoru
rekla da pazi na Atelje. Mira Banjac veruje da su joj
poslednje misli bile vezane za pozoriste. S pozoriStem
je ulazila i u halucinacije: ,Sad ¢e mi do¢i Piter Bruk..."

Usnula je, posle viSednevne kome, u prvom satu
7. avgusta 1989.

Sahranjena je 8. avgusta, u uzarenom letnjem
danu, u porodi¢noj grobnici Simi¢a na Novom groblju.
Oprostili su se od nje, po njenoj izricitoj zelji, samo
porodica i prijatelji. Ni sveStenika, ni govora. Nije molila,
zapovedila je: ,Da vam ne padne na pamet da mi govorite
na grobu! Ustacu iz onog kovcega i sve ¢u vas rasterati!”

(...)

Ispricala je Jovanu Cirilovu kako joj je majka, na
dan svoje smrti, izrecitovala zavr$ne stihove pesme
Lekonta de Lila ,Hladan vetar no¢i*, iz Varvarskih poema:

Et I'herbe de I'oubli, cachant la tombe,
Sur tant de vanité croit etemellement.

A trava zaborava, grob prekrivsi,
Nad tastinama svim raste vecno.

Poverila se, u jednom ispovednom trenutku, 1976:
»Kad dode leto, a ja leto neobi¢no volim, kazem sebi:
nije vazno $to leto opet necu provesti onako kako sam
zelela, to €u sigurno uciniti sledece godine. A onda, dok
se osvrnem, vec je i ta godina iza mene. Zalim zbog tog
neprestanog odlaganja onoga za ¢im imam neodoljivu
potrebu. Zalim zbog stalnog odlaganja sadasnjosti®.

Ponovice to i nekoliko meseci pre smrti: ,Smatrala
sam da za sve u Zivotu ima vremena i odlagala sam
neke lepe, moguce stvari za ono 'kad dode vreme’. To
je zato Sto sam bila pod uticajem potpuno pogresnog
shvatanja da lep trenutak i uzbudljiv dozivljaj treba
odloziti, ostaviti, da u njima uzivamo kasnije. Kao $to
Francuzi stravi¢no vaspitavaju mlade, u stilu: ako vam
se jede kolac¢, ostavite ga da biste zadovoljstvo ukusa

doziveli posle. E, to odlaganje zadovoljstva ukusom za
kasnije omelo me je da dozivim mnoge stvari u svim
vidovima Zivota. Kasnije je to doslo, ali sada vise tih
ukusa nema.“

Za otvaranje nove zgrade Ateljea 212, 1992,
Ljubisav Milunovi¢ naslikao je portret Mire Trailovi¢.
Mira je, zapravo, u sredini velike kompozicije: sedi
za stolom i reda figurine-scene iz predstava Ateljea,
,svoje olovne vojnike* (Rade Serbedzija). U ruci drzi
figurinu sove, simbol mudrosti u grckoj mitologiji.
Kad se primaknemo slici, razaznajemo, izmedu
ostalih: Milenu Dravi¢ u Ulozi moje porodice u svetskoj
revoluciji, petokraku od mozdane kore i gnezdo (simbol
zabranjenih predstava), Taska Naci¢a u monodrami Ne
pucaj bre, Ljubisu Bacic¢a i Branka Vujovi¢a u Zivotu
i prikljucenijima vojnika Conkina, Danila Stojkovic¢a,
Vlastimira Stojiljkovi¢a i Renatu Ulmanski u Purpurnom
ostrvu, Jovana Cirilova (u pec¢atu/poprsju), Milutina
Butkovic¢a u Molijeru, Ljubomira Draski¢a (u ogledalu),
Slobodana Perovi¢a u Cudu u ,Sarganu*, Jelisavetu Sabli¢
u Ranjenom orlu, Boru Todorovi¢a i Zorana Radmilovica u
Kralju Ibiju, Dragana Nikoli¢a i Mirjanu Pei¢ u Kosi, Lava
koji jede Sunce, Zorana Radmilovi¢a kao Radovana ITI.

Kad je slika, koja danas visi na zidu gornjeg foajea
Ateljea 212, izmedu bisti Bojana Stupice i Ljubomira
Draskica, otkrivana, Ljubisav Milunovi¢ sec¢a se da mu
Dragoljub Guca Trailovi¢ nije mogao nista reci. ,Samo je
plakao. Dugo je stajao pred slikom i plakao.“ (Dragoljub
Trailovi¢ otici ¢e Cetiri godine posle svoje supruge, 1993.)

Dok se primicete slici, ¢ini vam se da se krupno
poprsje Mire Trailovi¢ udaljava od vas, nestaje. Kad
pridete sasvim blizu, shvatite da vas je zavarao izokrenuti
pejsaz Ljubisava Milunovic¢a. Jo$ jedna (nehoti¢na)
teatarska varka Mire Trailovic.
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Mira Trailovié, foto: KPGT
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NA VEST O SMRTI
GOSPODE M. T.

Kakav dobro obavljen posao, Smrti,
kakav uspeh,

srusiti takvu tvrdavu!
Pozderati toliko mesa,
skrckati toliko kostiju

za tako kratko vreme.

Potrositi toliku energiju,

brzo, kao kad se ispusi cigareta.
Kakav je to bio posao, Smrti,
kakva demonstracija sile.

(Kao da ti ne bismo

verovali na rec.)

Danilo Kis
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(VikipedijA)

Mira Trailovic¢

(Kraljevo, 22. januar 1924 — Beograd, 7. avgust 1989)

rpska i jugoslovenska pozorisna rediteljka i

menadzerka u kulturi. Zajedno sa RadoSem

Novakovi¢em bila je jedna od osnivaca, a potom i
dugogodisnja upravnica Ateljea 212.

Rodena je u gradanskoj porodici kao ¢erka Andreja
Mili¢evic¢a i Radmile, rodene Simi¢. Otac joj je bio
prevodilac sa francuskog jezika, preveo je 36 dela, a
majka je bila profesorka, takode francuskog jezika.
Baka Katarina bila je dvorska dama kraljice Natalije
Obrenovi¢, a predak po majci joj je bio Aleksa Simic.

Radila je od 1944. kao spikerka u Radio Beogradu,
gde je kasnije postala rediteljka i urednica dramskog
programa. Iako predloZzena, nije primljena u Savez
komunisticke omladine Jugoslavije (SKOJ). Tu je
upoznala Dragoljuba Gucu Trailoviéa, tadasnjeg spikera,
kasnijeg dopisnika ,Politike* iz Pariza. Udala se za njega
16. marta 1949. i uzela njegovo prezime. Ipak, njen
otac nije bio na vencanju, jer se nije mogao pomiriti sa
¢injenicom da mu je zet komunista. Kasnije je govorila:
»Nisam usla u SKOJ, ali on je usao u moj zivot i veoma
sam sre¢na zbog toga“.

Diplomirala je reziju na Fakultetu dramskih
umetnosti u Beogradu. ReZirala je koncertno izvodenje
Geteovog ,Fausta“ na otvaranju Ateljea 212, 12.
novembra 1956. godine. U prvom redu na premijeri,
bila je Jovanka Broz.

Kasnije je na istom tom fakultetu bila profesor.
Godine 1967. zajedno sa Jovanom Cirilovim osnovala je
Beogradski internacionalni teatarski festival — BITEF.
Svojim beskrajnim Sarmom i prodornoscéu, kao i talentom
za ubedivanje, na BITEF je dovodila najavangardnija i
najpoznatija pozori$ta i predstave. Dovela je u Beograd:
Semjuela Beketa, Jezija Grotovskog, Pitera Bruka, Living
teatar, Eudenija Barbu, Boba Vilsona, Ri¢arda Seknera,
Petera Stajna, Pinu Baus, La Mamu, kao i mnoge druge.
Za 7zivota je odlikovana najvisim odlikovanjima Francuske,
jer je deo svog Zivota provela u Parizu u Teatru nacija.

Druzila se sa MiloSem Crnjanskim po njegovom
povratku iz emigracije: ,,Nasi susreti u Beogradu su
stvorili moguénost velikih intima. Ali, to nije za javnost.
Znate, on je bio jedan stariji gospodin, a ja jedna mlada
zena“.

Iz miloste su je zvali ,,Buldozer u bundi*.

Bavila se i pozoriSnom reZijom, njeni komadi su
uvek bili avangarda u pozoriSnom Zivotu Beograda.
Miri u spomen treba reci da se grozila reci ,avangarda“,
odbijala je da njen rad ima ikakve veze sa avangardom
i uvek je postavljala pitanje: ,A $ta je to avangarda?*.

Godine 1972. izvedena je, u Ateljeu 212, jedna
od kultnih predstava, rok opera ,Isus Hristos Super
Star* koju je rezirala Mira Trailovi¢, muzi¢ka adaptacija
uradio je Sasa Radoj¢i¢, prepev Jovan Cirilov, a zapazene



29 >

uloge su imali: Zlatko Pejakovi¢, Zlatko Golubovi¢, Azra
Halilovi¢, Bora Dordevi¢ i Branko Milicevic.

Dodeljeno joj je priznanje Udruzenja americkih
pozorisnih umetnika, ambasade Nemacke za
doprinos na polju kulture, nagrada koju joj je
urucio predsednik Italije Puzepe Saragat. Orden
komandira urucio joj je francuski ministar kulture
Zak Lang.

Mira Trailovi¢, foto: Bitef

i
_ P

U blizini Bajlonijeve pijace u Beogradu postoji
Trg Mire Trailovi¢ kao i pozoriste pod imenom Bitef
Teatar. Velika scena pozorisSta Atelje 212 zvanic¢no je
proglasena Scenom , Mira Trailovi¢*.

Povodom sto godina od rodenja, u Kraljevackom
pozoristu su od 29. januara do 2. februara odrzani , Dani
Mire Trailovi¢“.
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58. Bitef

Borba za lepotu

svet odrazava teznju selektorskog tima festivala da

domacoj publici ponudi izbor predstava koje se
hvataju ukos$tac sa goru¢im drustvenim problemima
danasnjice i koje nastoje da o njima pokrenu dijalog sa
scene kako bi, u najoptimisti¢nijem slucaju, doslo do
drugacijeg razumevanja datih problema u Sirem drustvuy,
te i do njihove potencijalne promene. S toga su se u
ovogodisnjoj selekciji nasle predstave koje tematizuju
seksualno nasilje, seksizam i Zenska reproduktivna prava,
potom ostvarenja u ¢ijem su tematskoj centru ekolaska
kriza i klimatske promene, ali i predstave koje se bave
razli¢itim marginalizovanim grupacijama, od osoba sa
autizmom, preko starije populacije, pa do zatvorenika.
Gotovo sve predstave glavnog programa se, implicitno
ili eksplicitno i u razli¢itom stepenu uspesnosti, bave
odnosima mo¢i i drustvenim hijerarhijama koje su
proizvele pomenute krize i, zajedno sa njima, sistemsko
nasilje. Medutim, ambivalentnost ovog slogana ujedno
i postavlja pitanje da li pozoriste i lepota — koja u ovom
sluc¢aju nije videna samo kao estetska, vec i eticka
kategorija (odraz harmonije, proporcije i reda) — mogu

P oetski skrojen slogan 58. Bitefa Lepota (ne)ce spasiti

s58Bitef24
LEPOTA (NE)CE
SPASITI SVET

25. septembar - Q4. oKtobar

1004




>32

Iz predstave Seksualno vaspitanje Il: Borba, foto: Nada Zgank

zaista da proizvedu promenu ,u svetu razorenom
ratovima, brutalnostima, stravi¢nim nepravdama i
ekstremnim drustvenim podelama“ — kako selektorski
tim navodi u svojoj uvodnoj reci.

Preispitivanje drustvenog znacaja i uticaja pozorista
vec¢ dugo je tema ne samo Bitefa, nego i ostalih oblika i
festivala izvodackih umetnosti koje su zainteresovane
za politicku realnost i koriste inovativne estetske forme.
Medutim, ve¢ duzi niz godina, a narocito ove godine,
javnost se s pravom moze zapitati za kakav znacaj se
pozoriste uopste moze izboriti kada je prepusteno opstem
rasulu i dezorganizaciji kulturnog sektora koje su kreirali
Ministarstvo kulture i gradski sekretarijati za kulturu.
Naime, mnogi institucionalni domaci festivali bili su
primorani da odrZe svoja izdanja u 2024. iako nisu
blagovremeno dobili sva sredstva koja su im republika
i gradovi namenili, te su timovi festivala morali da
pribegnu neverovatnim organizacionim mahinacijama
kako bi se festivali uopste i odrzali. Ministarstvo kulture

i Sekretarijat Grada Beograda za kulturu kao da ne
razumeju da stvaranjem ovakvog haosa na domacoj
sceni ujedno uti¢u i na srozavanje reputacije Srbije
u medunarodnoj javnosti. Zbog toga je danas u Srbiji
veliki podvig i samo odrzavanje bilo kog festivala, a
izdanje kakav je 58. Bitef zasluZzuje posebnu pohvalu jer
je selektorski tim — kog ¢ine umetnicki direktor Nikita
Milivojevi¢, dramaturskinja i koselektorka festivala
Tijana Grumic i izvr$na direktorka i koselektorka Ksenija
Durovi¢ —uspeo da sastavi program sa ¢vrstim koceptom
i predstavama raznolikih estetika.

PREDAVANJA-PERFORMANSI 0 SEKSUALNOM
NASILJU | ZENSKIM PRAVIMA

U ovogodi$njem izdanju Bitefa narocito su se
istakle tri predstave koje se po svom formatu mogu
okarakterisati kao predavanja-performansi, a koje
tematizuju seksualno nasilje nad Zenama, seksizam i
mizoginiju, kao i borbu za Zenska reproduktivna prava.
Medunarodni ziri koji je radio u sastavu francuske
rediteljke i autorke Mirin Man (predsednica Zzirija),
glumica Jelene Stupljanin i Tihane Lazovi¢, dramaturga i
pisca Dimitrija Kokanova i kriticarke i novinarke Natase
Tripni dodelio je Gran-pri ,Mira Trailovi¢* predstavi
this is my truth, tell me yours hrvatske autorke Jasne
Zmak, dok su specijalnu Nagradu ,Jovan Cirolov*
ravnopravno podelile predstave Seksualno vaspitanje I1:
Borba slovenacke rediteljke Tjase Crnigoj i Trilogija Snaga
kucke — I poglavlje: Nevesta i Laku noc, Pepeljugo brazilske
umetnice Karoline Bjanki. Medunarodni Ziri ne samo $to
je nagradama istakao tri najkvalitetnije predstave, vec se
ove godine podudarilo da sva tri ostvarenja dele mnoge
zajednicke karakteristike u vidu tema koje istrazuju i
formalnom pristupu pozoristu.

Najzahvalnije za poredenje su predstave this is
my truth, tell me yours Jasne 7mak i Nevesta i Laku noc,
Pepeljugo Karoline Bjanki, jer su oba ostvarenja zasnovana
na licnim traumama koje su autorke dozivele i koje su



33>

im bile katalizatori za osmisljavanje koncepata njihovih
predavanja-performansa. Bjanki je u svom rodnom
Brazilu bila silovana pre jednu deceniju nakon $to joj je u
pice sipana droga GHB, u Evropi poznata i kao ,dZi“, au
Brazilu kao , Laku no¢, Pepeljugo* zato $to se koristi kao
sedativ za silovanje. Kao rezultat potrebe da umetnicki
obradi svoju traumu i da progovori o seksualnom nasilju
nad Zenama, Bjanki je napravila predstavu u koprodukciji
brazilske producentske asocijacije Metro Zestao kultural
i svoje kompanije Karolina Bjanki i Kara de Kavalo iz
Holandije. S druge strane, polazna tacka predstave Jasne
Zmak (produkcija: Centar za dramsku umetnost, Zagreb,
Via negativa i Mesto zensk, Ljubljana) polazi od incidenta
kog je autorka dozivela prilikom gledanja predstave
Mandic¢Stroj slovenackog glumca Marka Mandi¢a 2011.
Nakon $to je Mandi¢ u ovoj interaktivnoj predstavi
Jasnu Zmak izveo na scenu i trazio od nje da u njega
puca rekvizitom pistolja, Zmak je od glasnog pucnja
dobila tinitus (piStanje u usima) s kojim Zivi i danas.
Zmak u svojoj predstavi takode osuduje Mandica za
seksualno uznemiravanje ¢lanica publike koje je izvodio
na scenu kako bi se skidao pred njima i seksualno ih
objektivizovao.

Sami ¢inovi scenske obrade li¢nih trauma
predstavljaju neverovatno hrabar potez dveju autorki,
ali njihov pristup temama ¢ini predstave jos$ radikalnijim.
Karolina Bjanki u predstavi Nevesta i Laku noc, Pepeljugo
zaista uzima sedativ na sceni nekih cetrdesetak minuta
po pocetku izvedbe, te tone u san koji traje do kraja
predstave dok plesaci trupe Kara de Kavalo nastavljaju
izvodenje. Ovaj snazan prodor umetnosti performansa u
pozoriste (dakle, ne glumljenje, no istinsko konzumiranje
narkotika) publiku direktno suocava s onesposobljenim
i ranjivim Zenskim telom, priblizavajuci joj traumu koju
su Bjanki i mnoge druge Zene dozivele. Ovaj postupak
je takode i strukturno povezan s drugim delovima
predstave, narocito prvim koji je u formi Bjankinog
predavanja prilikom kog nam ona objasnjava kako je

Iz predstave This is my truth, tell me yours, foto: Jelena Jankovi¢

seksualno nasilje nad Zenama predstavljano kroz istoriju
performansa. U pitanju je predstava koja ostavlja gorak
ukus u ustima, koja izbegava katarzu (natpis , Fuck
Catharsis* se pokavljuje na sceni) i koja nas suocava s
¢injenicom da nece sve zrtve silovanje uspeti da se izbore
sa svojom traumom (a neke od Zrtava nece ni preziveti).
Ipak, dok plesaci izvode deo predstave tokom kog Bjanki
spava i dok pazljivo rukovode njenim telom na sceni,
ne mozemo da se otrgnemo utisku da izmedu autorke
i izvodaca postoji ogromno poverenje koje predstavlja
zrak svetlosti u inace mrac¢noj predstavi.

This is my truth, tell me yours ne zalazi u estetiku
performansa kao $to to radi Nevesta i Laku no¢, Pepeljugo,
ali se Jasna Zmak takode poziva na istoriju umetnosti
i savremene umetnicke prakse kako bi pokazala da je
musko seksualno zadovoljstvo znacajnije prisutnije
od Zenskog i da su muskarci ohrabrivani da u javnosti
iskazuju svoju seksualnost, dok se tema Zenske
seksualnosti ¢esto zanemaruje. Zmak poentira da
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Iz predstave Antigona u Amazonu, foto: Jelena Jankovi¢

mnogi umetnici, a Marko Mandi¢ joj je emblematican
primer, ne razmisljaju dovoljno o posledicama svojih
umetnickih postupaka, te otvoreni seksualizovani
kontakt sa ¢lanicama publike pravdaju umetnickom
slobodom (Mandi¢ je masturbirao u viSe predstava,
ali Zmak kao narocito problemati¢ne momente istice
njegovu objektivizaciju pojedinih Zena iz publike). Ipak,
autorkin tinitus s kojim ¢e Ziveti do kraja zivota ostaje
najdrasti¢niji primer nesvesnosti umetnika da jedan
naizgled banalan scenski postupak (pucanj pistoljem
pracen praskom) moze kod nekoga izazvati trajne
zdravstvene posledice. 7mak, inace dramaturskinja i
spisateljica, izuzetno se vesto snalazi u svojoj debitantskoyj
ulozi izvodacice, te Cesto i obogacuje predstavu komikom
Saleci se na racun svog neprefinjenog glumackog umeca.

Iako se Seksualno vaspitanje I1: Borba (produkcija
Slovenskog mladinskog gledali$¢a, Maske i Mesta Zensk
iz Ljubljane) takode svrstava u predavanje-performans,
u mnogome se razlikuje od predstava Karoline Bjanki i

Jasne Zmak, izmedu ostalog zato $to se pre svega bavi
istorijskom temom — borbom za reproduktivna prava Zena
u ranoj socijalistickoj Jugoslaviji. Seksualno vaspitanje
II je, inace serijal od pet predavanja-performansa koji
na razli¢ite nacine ispituju temu Zenskog seksualnog
zadovoljstva, a poglavlje Borba posveceno je bici za
pravo na abortus i kontracepciju u Jugoslaviji jer je
ona, po recima glumica Sendi Bakoti¢ i Vande Velagi¢
na pocetku predstave, bila jedna od najboljih drzava
na svetu za zenska reproduktivna prava, te je za njih
bilo vazno da ispitaju kako je do tih sloboda doslo, $to
je narocito relevantno za savremeni trenutak u kom je
pravo na abortus sve ugrozZenije u mnogim drzavama
regiona i sveta. Po reziji Tjase Crnigoj, dve glumice su
sprovodile publiku festivala po eskterijeru i enterijeru
Bitef teatra, pokazujudi joj rezultate svoj istorijskog
istrazivanja kroz video snimke, fotografije, dokumenta ili
prosto prepricavanjem. lako se predstavi moze zameriti
Sto se koristi viSe suvoparno-dokumentarnim nego
umetnickim sredstvima, kreativni tim je uspeo da
Zivopisno opise situaciju u ranoj socijalistickoj Jugoslaviji
u kojoj su abortus i kontracepcija, zahvaljujuci vatrenom
angazmanu progresivnih stru¢njaka i gradana, postali
ustavno zagarantovano pravo.

0D ANTIKE DO SAVREMENOG DOKUMENTARIZMA

Iako samo ova tri predavanja-performansa imaju
fokus na zenskim pravima, bilo da je re¢ o zastiti od
seksualnog nasilja ili o reproduktivnim pravima, jo$
nekolicina predstava sa 58. Bitefa se moze okarakterisati
bar implicitno kao feministicka, a medu njima su i
Antigona u Amazonu u reziji Mila Raua (produkcija
Narodno pozoriste Gent, Belgija) i Hekuba, ne Hekuba
u reziji Tijaga Rodrigesa (Komedi fransez, Francuska).
Obe predstave koriste dobro poznate anti¢ke mitove —
prva Sofoklovu Antigonu, a druga Euripidovu Hekubu
—u kojima se heroine bore za pravdu. Obojica reditelja
anticke drame spajaju sa savremenim materijalom
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zahvaljujuc¢i kom Antigona u Amazonu postaje prica
0 unistavanju juznoamericke praSume i teroru koje
domorodacko stanovnistvo trpi od brazilske drzava i
privatnih kompanija, a Hekuba, ne Hekuba postaje prica
o majci koja se na sudu i u javnosti bori za pravdu za
svog autisticnog sina kog je osoblje drzavnog doma za
osobe sa invaliditetom zlostavljalo.

Obe predstave su mogle da ispri¢aju savremene
probleme kojima se bave bez posezanja za antickim
pri¢ama, ali se koriste starim mitovima kako bi danasnjim
tematikama pridodale epsku veli¢inu. Rau se koristi
dokumentarnom gradom, ta¢nije video-snimcima koje
su on i deo ekipe predstave snimili prilikom putovanja u
Amazon, te je preplice sa delovima predstave u kojima
cetvoro glumaca Narodnog pozoriSta Gent odigrava
delove Sofoklove Antigone. Predstava time pravi paralelu
izmedu bitke za Tebu i Antigonine Zelje da pokopa
poginulog brata sa masakrom brazilske policije nad
zemljoradnicima koji su mirno protestovali 1996. u

Iz predstave Hekuba, ne Hekuba, foto: Natalija Korenovskaja

mestu Eldorado do Carajds. Antigonino herojstvo u
borbi za svoje ideale znacenjski je postavljeno paralelno
sa borbom amazonskih stanovnika protiv terora i za
ocuvanje prirode. S druge strane, Rodriges se u Hekubi,
ne Hekubi ne koristi dokumentaristickim sredstvima,
nego je reZiju samo zasnovao na istinitoj prici $vajcarske
glumice ¢iji je sin proSao kroz sli¢no zlostavljanje kao
lik u predstavi. Rodrige$ spaja Euripidovu pric¢u o
Trojanskoj kraljici koja se sveti za smrt svoje dece sa
savremenim tekstom (kog takode on potpisuje) o majci
pozoriste Komedi fransez. Naime, likovi predstave su
glumci ansambla koji pripremaju verziju Hekube, dok
glumica koja igra naslovnu junakinju prolazi kroz licne
probleme sa zlostavljanim sinom.

Medutim, iako su u pitanju dva velika evropska
pozorista i podjednako velika reditelja, obe predstave
dosezu znacajno manje umetni¢ke domete od predstava
koje su dobile gran-pri i specijalnu nagradu. Rauova
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|1z predstave Palmasola — zatvorsko selo, foto: Jelena Jankovic

paralela izmedu Antigone i krize u Amazonu c¢ini
se usiljena i kombinacija ove dve price deluje kao
heterogena smesa ulja i vode. Stavise, iz postkolonijalne
perspektive je problemati¢no $to reditelj druStvenu
situaciju Juzne Amerike tumaci iz evropske perspektive
i sazvace je evropskoj publici praveci paralele sa mitom
o Antigoni. RodrigeSova Hekuba, ne Hekuba ne boluje
od tih problema, ali je u pitanju dosta konvencionalno
skrojena predstava kojoj nuzno nije mesto na Bitefu, a
cak se i u toj konvencionalnoj strukturi mogu pronaci
odredene rupe. Recimo, za predstavu koja je Zzanrovski

jednim delom sudska drama — buduci da protagonistkinja
tuzi drzavu zbog zlostavljanja svog sina — velika je mana
$to su protagonisti, odnosno predstavnici drzave, toliko
slabi da unapred znamo da ¢e prica imati srec¢an kraj.

0 MARGINALIZOVANIM GRUPAMA

Lepota Bitefa, Sto se pokazalo u pojedinim
prethodnim selekcijama, a definitivno u ovoj, ogleda se u
tome $to ume da progovori o odredenoj drustvenoj temi
kroz predstave razlicitih formata i estetskih opredeljenja.
Ove godine je Bitef tokom celog svog programa govorio o
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problemima marginalizovanih grupa, bilo da su u pitanju
zene koje su diskriminisane i seksualno zlostavljane
(tri predavanja-performansa), osobe sa invaliditetom
(Hekuba, ne Hekuba) i zemljoradnici i amazonski
stanovnici (Antigona u Amazonu). Medutim, i ostale
predstave na svojevrstan nacin tematizuju drustveno
marginalizovane, a na primeru MekSanja (produkcija:
Dens on ansambl, Berlin) i Palmasole — zatvorskog sela
(produkcija: KLARA Teaterprodukcionen, Bazel, i
Santa Kruz de la Sijera, Bolivija) moZemo uociti gotovo
dijametralno suprotne pristupe sli¢noj temi.

U slucaju plesne predstave MekSanje diskriminisana
grupa su stariji. Ovaj epitet koristimo uslovno i u
relaciji prema svetu plesa, buduci da se izvodaci od 40
godina navisSe smatraju zrelima, te se od njih ocejuje
da se penzioni$u ili postepeno smanjuju koli¢inu
svog profesionalnog angazmana. Zbog toga berlinska
kompanija Dens on ansambl stvara predstave iskljucivo
sa plesacima u ovoj staronoj kategoriji kako bi dokazala
da oni i dalje mogu biti aktivni u umetnicki relevantnim
ostvarenjima i da starenje i sazrevanje predstavljaju
proces stalne promene i razvitka. Na tom tragu,
koreograf Hristos Papadopulos je sa desetoro plesaca
razvio hipnotiSuc¢u, minimalisticku plesnu kompoziciju
koja je uglavnom zasnovana na varijacijama nekoliko
jednostavnih pokreta — najceSc¢e se ponavlja blagi
dvokora¢ni mar$ kog prate lagana njihanja kukova
i ramena. Jedino se tokom kulminacije predstave
plesaci upustaju u hrabrije, dramaticnije pokrete koji
su praceni intenzivnom igrom svetla. Ples je sve vreme
pracen minimalistickom elektronskom muzikom grc¢kog
kompozitora koji nosi umetnic¢ko ime Koti K, a sinergija
razlicitih elemenata predstave i sinhronizovani ples
izvodaca koji ipak ostavlja prostora za minijaturne
razlike, ukazuju na lepotu i znacaj kolektivizma u kom
postoji sloboda i za individualno izrazavanje.

Zbog svoje harmonicnosti i zdravog balansa
izmedu kolektivizma i individualizma, MekSanje mozemo

Iz predstave Mek$anje, foto: Jubal Batisti

tumaciti i kao plesnu predstavu sa utopijskom porukom.
U tom smislu je Palmasola — zatvorsko selo radikalno
drugacija predstava jer reditelj Kristof Frik predstavlja
gotovo distopijsko okruzenje Palmasole, najozloglasenijeg
zatvora u Boliviji u kom se ljudska prava ne postuju. Za
razliku od MekSanja, marginalizovana grupa u centru
ove predstave su zatvorenici koji su prepusSteni milosti
i nemilosti uprave i strazara zatvora, njihovog nasilja
i ucena. Predstava je zasnovana na dokumentarnom
materijalu o ovoj zatvorskoj ustanovi, a njen najveci
kvalitet je u tome Sto se izvodi u specifi¢noj geografskoj
lokaciji koja podsec¢a na ambijent zatvora. U slucaju
Beograda, Palmasola je bila izvedena u polurazrusenom,
prasnjavom prostoru Ciglane na Slanackom putu dok je
Cetvoro glumaca delilo isti skuceni prostor sa publikom,
probijajuci se kroz nju dok su odigravali fizicke sukobe.
Ipak, pored ubacivanja publike u uverljivu iluziju
nasilni¢nog okruzenja, predstava pati od nedovoljno
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razvijene dramske strukture, a scene nasilja se gomilaju
bez ve¢e promene u njihovom intenzitetu i ritmu.

Za predstavu Pukotina slovenackog reditelja
Jana Krmelja (Mestno gledalisc¢e ljubljansko) se moze
takode rec¢i da se na odredeni nacin bavi pricom dvoje
marginalizovanih, ljubavnim parom britanskih ekoloskih
aktivista koji su od ostatka drustva izdvojeni zbog
svog alternativnog nacina zivota. Medutim, s obzirom
da tokom predstave pratimo njihov vrtoglav pad u
svet teorija zavera koji ih odvede u gotovo potpunu
psihofizi¢ku izolaciju od uobicajenog svakodnevnog
Zivota, mozemo rec¢i da su oni i samomarginalizovani.
Predstava je zasnovana na tekstu britanske autorke
koja insistira da se prilikom svakog izvodenja drame
koristi pseudonim, te je u ovom sluc¢aju koris¢eno ime
Rouz Selavi. Ovo je samo jedan od mnogih postupaka
koji ¢ine pseudodokumentaristicki karakter predstave
u kojoj su spisateljica i reditelj dali sve od sebe da nas
ubede da se prica zaista dogodila — od navodnih tvrdnji

da su tematizovani dogadaji stvarni i da ih je zataSkala
britanska vlada, pa do gotovo konstantnog kori$¢enja
video-snimaka koji odaju utisak rijalitija. Pukotina svojim
pseudodokumentarizmom pokus$ava da nas uvuce u
zbunjujudi svet post-istine, ali je njena najvec¢a mana $to
se zadrzava na opSteprihvacenoj i evidentnoj poenti da
razlicite instance modernog drustva — od medija, preko
drustvenih mreza, do vlasti — pokusavaju da relativizuju
istinu i da nam podmetnu lazi.

DOMACE POZORISTE NA BITEFU

Na 58. Bitefu predstavile su se i dve domace
predstave, Buducnost u produkciji Beogradskog dramskog
pozorista i Pravicemo nesto o ratu, rodu i slobodi, zvace
se: Sta bi rekla Celsi meni u produkciji nezavisne trupe
Hop.La! i Kulturnog centra Beograda. Za razliku od
prethodnih godina kada su se domace predstave na
Bitefu uglavnom odlikovale visokim kvalitetom, ove
godine one predstavljaju manje uzbudljiv deo programa,
te se stice utisak da ih je selektorski tim izabrao kako
bi smanjio organizacioni trosak jer predstave dolaze iz
Srbije. Istina, nije da se ove predstave ne uklapaju u
estetiku novih bitefovskih tendencija, ali svakako ne
predstavljaju najbolje primere takvih teznji.

Najbolji primer za ovu tvrdnju je predstava
Buducnost slovenackog reditelja Zige Divjaka ¢ije su
najbolje dosadasnje predstave bile posvec¢ene klimatskoj
krizi. Divjakove Krize, koje su imale premijeru na Bitefu
2022, mnogo su uspelija predstava koja je ponudila
sistemsko i kompleksno objasnjenje klimatskih promena,
upirudi prstom u kapitalizam, ljudsku pohlepu i
potrebu za dominacijom nad prirodom. Buducnost je,
pak, zasnovana na dva scenska toka; prvi ¢ini banalna
svakodnevica grupe turista koji u besmislicama provode
svoje dane odmora na plazi (Sto komicki docarava
ansambl Beogradskog dramskog pozorista), dok drugi
¢ine idejne poruke predstave reflektovane u titlovima koji
govore o ugrozenosti ptica, narocito Albatrosa, u morima
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i okeanima. Metafora predstave je nedvosmislena — dok
ljudi trace vreme okupirani svakodnevnim hedonizmom
i sitnim razmiricama, potpuno su nesvesni nadolazece
klimatske katastrofe. Pored toga $to je Divjak presao sa
komplesnog antropoloskog, sociolos$kog i ekonomskog
objasnjenja klimatskih promena u Krizama na prostu
metaforu u Buducnosti, problem produkcije BDP-a je
$to je ova metafora jasna ve¢ u prvoj sceni, te njeno
ponavljanje tokom ostatka predstave postaje zamorno
i neefikasno.

Iz predstave Buduénost, foto: Natalija Korenovskaja

Pravicemo nesto o ratu, rodu i slobodi, zvace se: Sta
bi rekla Celsi meni je autorski projekat Irene Risti¢ i
Porda Zivadinovi¢a Grgura koji se bavi slu¢ajem Celsi
Mening, bivSe obavestajke americke vojske koja je bila
jedna od klju¢nih osoba za protok tajnih dokumenata
do Vikiliksa, a koja se po odlasku u zatvor izjasnila kao
transrodna Zena. Dvoje autora, koji su ujedno i izvodaci,
ovu predstavu takode vode kao predavanje-performans,
te publiku u Galeriji Podrum Kulturnog centra Beograda
uvlace u skucen izvedbeni prostor pun istrazivackog
materijala na kom je zasnovana predstava — od knjiga o
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Praviéemo nefto o ratu, rodu i slobodi, zvaée se: Sta bi rekla Celsi meni, foto: Jelena Jankovi¢
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Celsi Mening, pa do ise¢aka iz americkih vesti. U pitanju
je interaktivno ostvarenje koje ima za cilj da publiku
edukuje o Mening, buduci da srpska javnost o njoj zna
relativno malo spram drugih li¢nosti iz Vikiliksa poput
Dzulijana Asanza i Edvarda Snoudena, ali i da pokrene
dijalog medu prisutnima o njenom Zivotu, motivaciji i
identitetu. Igranja predstave ¢e se umnogome razlikovati
od slucaja do slucaja u zavisnosti od reakcije publike i
njene volje da se ukljuci u razgovor, ali je ovo ostvarenje
u svakom sluc¢aju pre svega edukativnog karaktera, u
velikoj meri inspirisano forum i dokumentarnim teatrom.

NA PUTU KA LEPOTI

58. izdanje Bitefa prikazalo je predstave razli¢itih
umetnickih formata, od predavanja-performansa, preko
reinterpretacija klasika, rezija savremenih tekstova,

autorskih projekata i jedne plesne predstave, ali ono $to je
zajednicko svim predstavama, uz razumljivo kvalitativno
variranje, jeste da sve nastoje da preispituju aktuelne
drustvene probleme sa kojima se suo¢avamo lokalno i
globalno. Mozemo sa sigurnoscu reci da je selektorski
tim festivala koncipirao program koji mozda nije uspeo
da od sveta nacini lepo mesto, jer bi od pozorista to bilo
suvise ocekivati u ovim drusStvenim okolnostima, ali
je od vaznog medunarodnog dogadaja napravio mesto
relevantne drustvene debate i razmene umetnickih
praksi.
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Aleksandar Milosavljevi¢

Beleske sa dva festivala

(19. Medunarodni pozori$ni festival JoakimiInterFest, KnjaZevsko-srpski teatar,
Kragujevac i 33. Dani Zorana Radmilovi¢a, Narodno pozoriste
Timocke krajine ,Zoran Radmilovi¢”, Zajecar)

prethodnom broju ¢asopisa ,Scena“ u odgovarajucoj

rubrici objavljeni su izvestaji sa ¢ak dvanaest

festivala, od kojih se cetiri odnose na domace
manifestacije. U ovom broju, u istom segmentu ove
publikacije, objavljujemo izveStaje se pet domacih
pozorisnih festivalima, a teSko da ¢e se u narednim
izdanjima ovaj broj znacajnije menjati. Jasno je, dakle,
da pozoris$ne stvetkovine, teatarski praznici, odnosno
gozbe — $to i jesu znacenja latinske reci festivus — kod
nas cvetaju poput pecuraka posle kise. O razlozima
ovakvog i ovolikog bujanja festivalskog zivota kod nas
vec je bilo rec¢i; pominjani su mnogi razlozi, no ¢ini
se — barem potpisniku ovih redova — da najuverljivije
zvuci tvrdnja da su, na prvom mestu, festivali zapravo
kompenzacija za sve oskudnija, nekada redovna, pa
i obavezna, gostovanja (ponajpre teatara iz velikih
pozori$nih i kulturnih centara u manjim sredinama), a
na drugom mestu, ako pazljivije analiziramo postojeca
pozori$na gostovanja, zapazi¢emo da na putovanja, pa i
turneje uzduz i popreko po zemlji Srbiji najces¢e odlaze

naglaseno komercijalne predstave, one u kojima nastupa
malobrojni glumacki ansambl i za ¢iju produkciju nije
karakteristicana komplikovana scenografija, raskosni
kostimi i ambiciozna rasveta. Otuda bi, valjda, upravo
festivali — sa i bez specifi¢nih tematskih odredenja —
mogli da ponude kvalitetne programe onoj publici koja
nema privilegiju da redovno prati Bitef ili Sterijino
pozorje, koji dakle ne Zive u Beogradu ili Novom Sadu.

Otuda je, na jednoj strani, i odgovornost selektora
ovih festivala veca, dok su, na drugoj, njihove muke
mnogo teze nego S$to je to slucaj s onima koji biraju
predstave za tzv. velike festivale za koje valja pretpostaviti
da imaju vece budzete. No, da li je ba$ tako? Da i,
naime, ,veliki“ festivali, poput Bitefa i Pozorja, uistinu
mogu da racunaju na dovoljno novca koji selektorima
omogucava da u festivalske programe uvrste ba$ sve
predstave koje pozele?

Tesko. A i sve teZe, jer se domaci festivali suocavaju

.....

po pravily, nijedan nas festival ne izgleda bas onako kako
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su ga selektor ili selektorka zamislili; bezmalo svaka nasa
pozori$na svetkovina, svaki ovdasnji teatarski praznik
rezultat je kompromisa — na prvom mestu odredenog
besparicom, ali i, s druge strane, zauze¢em glumaca
koji festivalska igranja predstava ne mogu da uklope u
raspored svojih snimajucih dana, $to je ve¢ sasvim nova
tema i kao takva se ne tice ovog teksta.

Sve bi ovo mogli da budu razlozi zbog kojih i
selekcije za dva nesumnjivo zna¢ajna domaca festivala
— kragujevackog JoakimInterFesta, i zajecarskih Dana
Zorana Radmilovi¢a — unapred valja prihvatiti sa
izvesnom rezervom, a ona je ponajpre zasnovana na
razumevanju finansijske pozicije obe manifestacije.
Uostalom, u slucaju ovih festivala, osim najSirih
odrednica, ne postoje u potpunosti jasno definisani
kriterijumi na osnovu kojih se vrsi izbor predstava. U
slucaju JoakimInterFesta kriterijum je ovako definisan:
»Joakimfest je festival savremenog, modernog, estetski,
tematski i poeticki referentnog pozorista, koji izborom
predstava nastoji da bude vidljiv ne samo u lokalnoj
zajednici no i u Sirem regionu. Joakimfest slavi i neguje
estetski sofisticirano, drustveno odgovorno, subverzivno
i emancipatorsko pozoriste koje se hvata u kostac s
goru¢im problemima i fenomenima vremena i sveta
u kojem zivimo*. Kriterijumi vezani za Dane Zorana
Radmilovica jo$ su maglovitiji: s jedne strane nagrada
koja nosi Radmilovi¢evo ime podrazumeva glumacku
bravuroznost, dok s druge viSedecenijski karakter
selekcija sugerise da je izbor (najcesée) pravljen izmedu
najboljih teatarskih produkcija — nekada samo domacih,
a u poslednje vreme i regionalnih.

Odrednice koje definiSu karakter dva festivala ne
treba razumeti kao kriticke opaske, nego kao mudro
reSenje koje spremno anticipira vazda nepredvidive
tokove ovdasnjeg teatarskog i kulturnog Zivota, te kao
pametne odstupnice pred mogucim iznenadenjima
kakva sprama buducnost. A ovde je ona uvek neizvesna.

U ovom osvrtu ¢e, medutim, biti re¢i o predstavama
koje nasa publika, osim na ova dva festivala, nije imala
priliku da vidi.

* * *

(O) ¢emu (prica) pozoriSte — postavio je naslovom
svog ovogodiSnjeg izbora Milo$ Latinovi¢ provokativno
pitanje sebi kao selektoru kragujevackog festivala, ali i
svima nama koje jo$ uvek — uprkos zdravom razumu i
bogatom iskustvu — ocekujemo da danasnje pozoriste
iStai o belo ¢emu jo$ prica. I zaista, o ¢emu ono govori
kroz Latinovi¢evu selekciju? Krenimo redom.

Predstavom Gidionov ¢vor Beogradskog dramskog
pozorista, nastaloj po tekstu Dzona Adamsa u reziji
Jane Marici¢, savremeni teatar nam porucuje da je jo$
uvek u stanju da se na uzbudljiv nac¢in bavi temama
koje ¢ine neuralgicne tacke drustvenog zivota, a da za
ispunjenje ove misije nije neophodno mnostvo glumaca,
skupi dekor i scenski efekti, ali je neizostavno prisustvo
odli¢nih glumaca, u ovom slu¢aj Mirjane Karanovi¢ i
Jane Milosavljevic.

Na drugoj strani, predstavom Under Constrution
ljubljanskog Teatra ,Glej* u postavci Aljose Covrica
Krapeza, pozoriSte potvrduje da u njemu i dalje i te kako
ima prostora za istraZivanja, a njihova provokativnost
nece biti umenjena ni kada se, kao u ovom slucaju,
pokaZe da svaki novi narastaj teatarskih stvaralaca
ima pravo na vlastito preispitivanje i onoga ¢ime su se
bavile prethodne generacije. MoZda je najveci kvalitet
slovenacke predstave upravo u tome $to njeni autori
i akteri scensku formu preispituju u kontekstu tema
i situacija koje su deo njihovog autenti¢nog iskustva.

Ve¢i prostor zasluzuje predstava Zena himna
Davora Spisica u reziji Roberta Raponje, koprodukcija
Teatra ,Fort Forno“, Istarskog narodnog kazalista iz
Pule, Hrvatskog narodnog kazaliSta Mostar i UdruZenja
.Intermezzo" iz Sarajeva.

Spisi¢ dramu ispisuje na osnovu uzbudljive
biografije Paule Preradovi¢, unuke knjizevnika Petra
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Preradovica, austrijske i hrvatske spisateljice srpskog
porekla. Rodena u Becu, ona je detinjstvo provela u
Puli, skolovala se u Minhenu, stasavala u Becu, gde
je prezivela Prvi i Drugi svetski rat, te napisala tekst
austrijske himne.

Vec i osnovni podaci iz Zivota ove Zene ukazuju na
ogroman dramski potencijal komada, a Spisi¢ kao vest
i iskusan pisac ovakvu priliku ne propusta. Od ovog
materijala on ne gradi spektakularnu istorijsku povest,
nego kamernu dramu, a istoriju pusta da radi svoj posao,

melje ljude, narode, uzdize i rusi drzave, i ratovima i
krupnim drustvenim lomovima se poigrava sudbinama
smrtika. Spisateljsku paznju Spisi¢ usmerava na cetiri
lika, usredsreduje se na intimu glavne junakinje i kroz
sudbinu jedne Zene i njene porodice sagledava bure i
lomove povesti.

Pletivo komada sacinjeno je od — kako sam pisac
veli — ,razmastavanja“ moguce verzije price o glavnoj
junakinji, ali i od fragmenata njene poezije. Ipak, osnovni
okvir za ovo tkanje postavlja istorija. Na ovim prostorima
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ona je uvek burna, a na prelomu izmedu 19. i 20. veka,
kao i danas, narocito nije imala milosti prema onima
koji su meSovitog nacionalnog i verskog porekla.
Reditelj Robert Raponja sledi pisca i poStuje
sve elemente njegovog svedenog prosedea; uvazava i
Spisi¢evu poeti¢nost u koju se lako i prirodno uklapaju
i senzibilitet i sazvucja poezije Paule Preradovi¢. U
predstavi se, kao i drami, prepli¢u dramati¢ni istorijski
dogadaji i atmosfera Zivota porodice u kojoj se neprestano
nadmecu i sudaraju blagost Paulinog oca i rigidnost njene

majke. No, reditelj tatno prepoznaje da upravo ova ostro
suprotstavljena dvojnost podjednakim intenzitetom
formira karaker glavne junakinje i odreduje njenu
sudbinu. Otuda je Raponja dosledno postovao sugestiju
pisca da likove oca i majke igra ista osoba — sjajna Selma
Alispahic¢ koja jednostavnim glumackim reSenjima u
trenu prelazi iz jedne u drugu ulogu. Lik Paule igra
Monika Duvnjak, koja je odvise sentimentalna i meka
kada igra devojcicu, ali zato izvanredna kao odrsla,
zrela Zena koja u zivotu ume da se bori, no i da podnosi
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udarce. Anita Smit je imala tezak zadatak — da bude i
konkretan lik Irine i princip ,Kozacke duse”, kako ovu
ulogu definiSe pisac, no oba zadatka ova glumica je
odli¢no ispunila.

O predstavama beogradskog Narodnog pozorista
Ocevi i oci u reziji Veljka Mi¢unovica i dramatizaciji
Kate Darmati istoimenog romana Slobodana Selenica,
te Celava pevacica koju je Jago$ Markovi¢ rezirao u
tivatskom Centru za kulturu ve¢ je bilo reci na stranicama
.Scene“, a ovom prilikom valja konstatovati da obe
produkcije ¢ine sam vrh regionalne teatarske produkcije
u minulih nekoliko godina.

O Atau-kere, predstavi Regionalnog dramskog
pozorista Karaganda iz Kazahstana, nastaloj po tekstu
Oralhana Bokeja i u reziji Ajdina Salabanova, za ovu
priliku treba konstatovati da nam je ponudila zanimljivo
iskustvo o teatarskoj sredini o kojoj apsolutno nista
nismo znali.

* * *

Izbor Vladimira DPuricica, selektora Dana
Zorana Radmilovié¢a, nije bio zasnovan na pitanjima
na koja treba da odgovori savremeni tetar. Njega su
prvenstveno zanimale odli¢ne predstave koje ¢e stru¢nom
i novinarskom Zziriju, no ponajpre zajecarskoj publici
ponuditi atraktivne glumacke bravure, one koje ¢e biti
na tragu Radmilovi¢eve maestralnosti, a koje ¢e zasluZziti
njegov , Brk" — priznanje koje strucni Ziri dodeljuje
svake veceri, te tako formira listu kandidata za glavnu
festivalsku nagradu — statuetu ,,Zoran Radmilovi¢*.

I premda je u svakoj od predstava iz festivalskog
programa i te kako bilo uloga koje su zasluzile ,,Zoranov
brk*, ispostavilo se da je i ova manifestacija ponudila
zanimljiva svedocanstva o savremenom teatru. Obracanje
naciji Ateljea 212 ponudilo je zanimljiva reSenja reditelja
Bojana Dordeva, predstava Nije smrt biciklo (da ti ga
ukradu) Biljane Srbljanovi¢, sada u reZiji Andreja
Nosova i produkciji beogradskog Narodnog pozorista,
predstavila je novo ¢itanje dobro znanog teksta, sada

1z predstave Smrt na dopustu, foto: promo

usredsredeno na intimnu pri¢u glavne junakinje, Sarlota
Kasteli, koju je po Krlezinoj drami Gospoda Glembajevi
u Beogradskom dramskom pozori$tu rezirao Branislav
Micunovi¢, na scenski provokativan nacin je slavnu
dramu spojila sa Krlezinim esejima i njegovom poezijom,
no i sa fragmentima iz drugih dela njegovog literarnog
opusa, tivatska Celava pevacica Jago$ Markovi¢ potvrdila
je sve Sto o ovoj predstavi znamo i mislimo, Udovica
Zivog Coveka po tekstu i u reziji DuSana Kovacevica i
produkciji Zvezdara teatara predstavila je novo dramsko
delo ovog pisca, ali ¢éemo paznju ovde usredsrediti na
gostovanje zagrebackog Satiricnog kazalista , Kerempuh*
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i predstavu Smrt na dopustu Zozea Saramaga u reziji
Kokana Mladenovica.

I ovaj projekat Mladenovi¢ je pripremao po
svom ustaljenom postupku: nije pravio predstavu po
unapred pripremljenoj dramatizaciji, nego je kroz rad sa
dramaturzima postepeno kroz proces proba, zajednicki
s glumackim ansamblom, stvarao tekst predstave. To
znaci da od nje ne treba ocekivati da u potpunosti sledi
Saramagovo delo Kolebanje smrti. Ovaj roman je posluzio
kao polazisSte i izvor pocetne dramske situacije iz koje
se razvijala scenska prica.

Kod Saramaga Smrt nacas prestaje da obavlja svoj
neumoljiv posao pometena odnosom izvesnog muzicara
prema njoj. A zbunjena je, jer Viloloncelista, u svojoj
umetnickoj interpretaciji, smrt doZivljava kao osteljivu,
neznu i obzirnu devojku. Tako nastaje privremeni zastoj
u procesu prevodenja smrtnika iz ovog u drugi svet, $to
provocira uzbudljive razgovore izmedu Violonceliste i
Smrti. I sama iznenadena, Smrt otkriva da je umetnost
u stanju da je prikaZe na nacin drugaciji u odnosu na
uvrezena stanovista, da smrti daruje humaniju dimenziju.

No, u javnom, drustvenom, ekonomskom i
politickom diskursu, zastoj u realizaciji posla koji Smrt
oduvek revnosno obavlja izaziva dramati¢ne posledice
koje ¢e se odraziti na svakodnevni zivot naroda. Vlast,
politika, crkva, mediji i vazda pohlepni trgovci koriste
novu situaciju da u¢vrste svoje pozicije i za sebe obezbede
profit. Razdvajanjem ova dva plana radnje Mladenovi¢
pokazuje da naopaka ¢ovekova priroda, jos$ viSe zaoStrena
logikom kapitalizma, ukida svaki humanitet, pa to ¢ini
i kada je smrt na odsustvu.

I dok je prvi plan — odnos muzicara i Smrti —
prikazan s odmerenom dozom humora, zasnovanim na
raskoraku izmedu uobicajenog dozivljaja smrti i njene
nove pozicije, dotle reditelj pronalazi izvore sme$nih

reakcija javnosti u naglasenoj grotesci i karikiranju
likova kralja, kardinala, politi¢ara, novinara... Tako se
naspram nezne i dirljive, ali nimalo pateti¢ne price o
umetnosti koja uspeva da humenizuje ¢ak i smrt, nasla
halabuka ujdurmi koje prepoznajemo kao standardno
funkcionisanje beksrupulozne vlasti, bezdusne politike,
torture ekonomije i ogoljene propagande. Kriticku
oStricu reditelj usmerava i na negativnu ulogu laznog
pristupa umetnosti, kakvu u predstavi reprezentuje
predstavnica pozorista koje podilazi zahtevima onih
koji su dehumanizovali ovaj svet.

U ovom drugom toku reditelj plasira sebi svojstvenu
mastovitost, insistira na detaljima, na duhovitoj upotrebi
rekvizite, na razigravanju odvec¢ snazne groteske,
$to glumce provocira da reSenja traZe i u upotrebi
prenaglasenih sredstava. Osim toga, ovako plasirana
karikaturalnost, i po scenskoj atraktivnosti i na planu
ritma predstave, na momente potiskuje inicijalni tok
price — odnos izmedu Smrti i Umetnika, $to rezultira
dramaturskim disbalansom.

Mladenovi¢ zna da je predstava namenjena
»Kerempuhu", teatru koji neguje satiru i onu vrstu
humora koja odgovara horizontu ocekivanja Sire
publike, ali uprkos tome, on u predstavu, osim svoje
mastovitosti i rediteljske Zestine, ugraduje i neophodnu
dozu umetnickih ambicija. To, izmedu ostalog, ¢ini i
upotrebom songova (na muziku Irene Dragovi¢ Popovic) i
besprekornim angazmanom glumackog ansambla u ulozi
hora. Upravo ¢e ove scene, u vidu svojevrsnih komentara
i zahvaljujuéi odli¢noj interpretaciji, uspostaljati
neophodnu ravnotezu izmedu dva pomenuta plana
radnje. Visokom umetni¢ckom dometu predstave Smrt na
dopustu najvise su, na glumackom planu, doprineli Borko
Peri¢ kao Violoncelista i Josipa Ankovi¢ u ulozi Smrti.
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Pise > Aleksandra Glovacki

Festival u ogledalu stvarnosti

Izvestaj sa uzickog festivala

nadstresnice koja je u Novom Sadu ubila 14 ljudi,

troje odvela u komu sa neizvesnim ishodom, i vise
njih ranila, u UZicu je poceo 29. Jugoslovenski pozoris$ni
festival bez prevoda, pod prorockim motom Gde Zive
istina i pravda? Sedam predstava u selekciji Marine
Milivojevi¢ Madarev sadrzajno je adekvatno odgovorilo
na uzburkanu, uznemirenu sadasnjicu, od toga pet u
produkciji domacih pozorista, a dve po domacem tekstu.

Mracna storija o coveku koga je bezuspesna potraga
za pravdom obezljudila i gurnula na put zlocina, te
tuzne veceri otvorila je Festival. Predstava Mihael
Kolhas Jugoslovenskog dramskog pozorista, po noveli
nemackog romanticarskog pisca Hajnriha fon Klajsta,
gotovo egzistencijalisticki tekst u formi hronike, razmatra
posledice beskrupuloznog gazenja ljudskih prava od
strane moc¢nika, i nemo¢ potlacenih koja eskalira u
osvetnicki gnev. Posledice uveliko nadrastaju pocetnu
nepravdu i otvara se eticko, filozofsko pitanje, gde su
tu istina i pravda. Ko je viSe kriv? Onaj koji je prvi
poceo ili onaj ko vise nije mogao da trpi nepravdu i
ponizenje? Na licnom i na op$tem planu. Drzavna vlast

0 vog tragi¢nog prvog novembra, pod senkom

rAE JXUBE
NCTUHA
A NMPABAA?

ili podanici/gradani? Primeri su brojni u istoriji, poput
Francuske burzoaske ili ruske Oktobarske revolucija, iz
¢ega ocigledno niko nista nije naucio.

Fon Klajstovu novelu, zasnovanu na istorijskom
dogadaju iz 16. veka, dramatizovao je Fedor Sili, rezirao
Boris LijeSevi¢. Trgovac Mihael Kolhas biva prevaren i
ponizen od strane lokalnog mo¢nika, a svi pokusaji da
se izbori za satisfakciju, od suda do vrhovnog kneza,
zapli¢u se u mrezi interesnih odnosa, onih od kojih bi
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Iz predstave Nestajanje, foto: BoSko Bordevi¢

pravda trebalo da stigne. Posle citave serije razocarenja
i ponizenja, Kolhas pokrece krvavu revoluciju iza koje
ostaju razoreni gradovi i gomila mrtvih.

Predstava je radena u klju¢u domaceg, sve
primetnijeg, trenda dramatizovanja proze kombinacijom
pripovedanja i radnje, pri ¢emu glumac izlazi iz lika i
naracijom prenosi sadrzaj. Sam model nije ni nov, niti
po sebi o8, ali problemati¢no je kada za njega nema
drugog opravdanja osim izno$enja sizea po skra¢enom
postupku. Ova proizvoljnost u dramatizaciji uzrokovala
je i nedefinisan glumacki pristup, pa se predstava svela
na prepricavanje stare price, bez dramskih momenata.
Posebno je to problemati¢no zbog odsustva vidljivog
preokreta glavnog lika, u tumacenju Vojina Cetkovica,
odnosno psiholoskog preloma koji od ¢oveka Zeljnog
pravde nacini zlo¢inca. Cetkovi¢ Kolhasa glumi sa jakom
emocijom, ali jednakom od pocetka do kraja, a drame
nema bez preokreta te vrste.

Direktno obra¢anje sa scene i razbijanje iluzije
pozorista time S$to glumci na pocetku privatno ulaze
unoseci rekvizity, a na kraju se nemo razilaze, za cilj ima
uvlacenje publike kao direktnog ucesnika u deSavanje.
Rezultat u predstavi Jugoslovenskog dramskog pozorista
ostaje upitan. Bez dramaturski i rediteljski jasnijeg
problematizovanja bilo koje teme koja se mogla izvuci
iz sadrZaja, fokus ostaje rasprsen na niz sekvenci bez
razreSenja.

Druga predstava predvidena festivalskim
programom, Nestajanje Ateljea 212, po tekstu Tomislava
Zajeca i u reziji Sanje Mitrovi¢, nije odigrana zbog dana
zalosti. Naknadno igranje, i za publiku i za Ziri, zakazano
je za 5. decembar, tako da zavrSetkom Festivala, prvi put
za njegovog trajanja, nisu odlucene i dodeljene nagrade.
Ziri (Ksenija Radulovi¢, predsednica, Mia David, Dado
Cosi¢, Vlatko Ili¢ i Hazim Begagi¢) ¢e doneti odluke
kada pogleda i tu predstavu.

Predstava Ibzen masina Crnogorskog narodnog
pozorista Podgorica nastala je po motivima nekoliko
drama Henrika Ibzena, u adaptaciji Zeljke Udovi¢i¢
Plestine i reziji Ane Vukoti¢. Osnovu novog teksta
¢ini drama Stubovi drustva, u koju su, mada u manjoj
meri, inkorporirani motivi i likovi iz Hede Gabler, Nore
i Neprijatelja naroda, takode drustveno kritickih drama.

Ibzenov odnos prema savremenom mu,
kapitalistickom i demokratskom civilizacijskom trenutkuy,
naznacen je vec ironijskim naslovom. Kako ¢e se pokazati
dramom, stubovi dru$tva su od reda sumnjivih moralnih
vrednosti, skloni lazima i kriminalu, skloni profitu i po
cenu ljudskih Zivota. Pre 150 godina, kada je drama
prvi put izvedena, ocigledno je bilo prostora, bar u
oblasti o¢ekivanja, da istina izade na videlo, a pravda
pobedi. Ovaj ¢vrsto satkan tekst u kljuc¢u psiholoskog
realizma, ve¢ bi na pola puta ka nasoj sadasnjosti dobio
mracan epilog, a o savremenom duhu vremena da i
ne govorimo. Ipak, u okviru festivalskog pitanja Gde
Zive istina i pravda, Ibzen stavlja pod lupu izopacenost
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drustvenog mehanizma, u $ta bez ostatka staje i nasa
stvarnost.

Kao da je osnovna rediteljska ideja bila — ukidanje
realizma. To je rezultiralo post-dramskom formom, u
naoko nedefinisanom prostoru (Vanja Magic¢). Ipak, u
nizu stolica jasno se nazire drustveni salon, dok visoka
konstrukcija nekakvog tovara u pozadini simbolicki
asocira prekomorske trgovacke poslove gradonacelnika
i glavnog negativca, u pronicljivom tumacenju Sime
TrebjeSanina. Vreme je takode neodredeno eklekti¢nim
kostimom Line Lekovi¢. A tu su i interludiji u vidu
fizickog teatra, poput ponovljenog pada Zene posle
muzevljevog Samara, ili uopStenog plesnog performansa
likova.

Je li bilo neophodno ¢vrsto struktuiranu Ibzenovu
kritiku politickih anomalija, koja savrSeno jasno govori
po sebi, Siriti i uvoditi dodatne teme, poput borbe
radnickih sindikata ili Zenske potlac¢enosti, ostaje
pitanje. U predstavi pretrpanoj razlicitim Zanrovima,
stilovima glume, znacima — sve je moguce. Ipak, tesko
da je Ibzenov psiholoski realizam problem teksta i
predstave. Problem je njegov melodramski sre¢an kraj
u vidu pokajanja gresnika, $to znamo i da je bilo, i da
jeste, nemoguce.

Smrt na dopustu zagrebackog Kazali$ta Kerempuh
autorski je projekat Kokana Mladenovi¢a, raden po
motivima Saramagovog romana Kolebanje smrti (u
hrvatskom prevodu), ili Smrt i njeni hirovi (u srpskom).
Saramago u romanu iznosi jednu grotesknu, jezivu
i smes$nu tezu, po kojoj nas od odrodenog drZzavnog
aparata, od te hobotnice nastale iz braka drzave i crkve,
u sustini jedino smrt spasava. A kad smrti nema, kada
uzme dopust, nastaje haos. Jer nagomilano zlo je kao
nagomilano smece po prestanku rada deponije. Smrt je
zapravo jedna deponija, koja guta drustveno zlo.

Ova crnohumorna predstava nije direktna
adaptacija Saramagova romana. Do teksta se doSlo
uceScem ansambla i radom dramaturskinja Dore

Iz predstave Ibzen masina, foto: promo

Delbianco i Mirte Miklousi¢, a prica je dopunjena
lokalnim odrednicama. Rezultat, na srecu, nije
prepricavanje proze, ve¢ poigravanje motivima koje
roman nudi, i to na komicki nac¢in. U brehtijanskoj
estetici, predstava kabaretski pruza satiri¢ni pogled na
funkcionisanje jednog (verovatno svakog) drZzavnog
aparata. Komicko preterivanje je sasvim u funkciji
satire, primer ¢ega bi bio kardinalov ogromni krst
na grudima, koji mu sluzi kao elektronska cigareta,
pljoska iz koje uzima po koji gutljaj, ili daljinski za
automobil, $to jasno govori o njegovoj posvecenosti veri
i bogu.

Kabaretski pristup pojacan je obra¢anjem likova
iskljucivo publici, kao i duhovitim songovima na tekst
reditelja i muziku Irene Popovi¢ Dragovi¢. lako su likovi
u dijalogu, oni se i ne pogledaju. Svi osim Violonceliste
i Smrti, koji vode paralelnu liniju radnje. Smrt je dobila
izuzetno Sarmantno i zavodljivo tumacenje Josipe
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1z predstave Mihael Kolhas, foto: Nebojsa Babi¢

Ankovi¢, koja lako savladava preokret od ozbiljnog lika
ovozemaljskog cCistaca do zaljubljene devojke. Mekota
i naivna Cistota Borka Perica kao Violonceliste sasvim
opravdava njenu trenutnu zanesenost.

Saramagov roman, kao i predstava nastala po
njegovim motivima, daju preciznu anamnezu drustvenih
anomalija. Mada ne otkrivaju nikakvu nepoznatu istinu,
smeh koji predstava izaziva donosi olak$anje, gotovo
oslobadanje od more izazvane svakodnevnim susretom
sa takvim istim anomalijama u Zivotu. Nije s toga cudno
da je po oceni publike zauzela visoko prvo mesto.

Ljudi od voska Mate MatiSi¢a, u reziji Ivana
Vanje Alaca, i produkciji Narodnog pozoris$ta Sombor,
najdirektnije se bave problemom istine, mogu¢nos$cu
njene spoznaje, kao i pitanjem istinitosti autofikcijske
knjizevnosti.

Matisic se, na ¢itavom ovom jezicki zajednickom
prostoru, smatra jednim od najznacajnijih savremenih
autora. Njegovi likovi, odnosi medu njima, situacije
u kojima se nalaze, i u Hrvatskoj, i u BIH, i u Srbiji
prepoznati su kao imanentno domaci. Stil mu je primeren
klasi¢noj dramaturgiji, ali mu se ne negira modernost,
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1z predstave Ljudi od voska, foto: Milan Burdevi¢

jer su teme kojima se bavi i na¢in na koji ih sagledava
u svakom smislu ovovremene. U fokusu su mu sudbine
obi¢nih ljudi, kroz koje pokrece niz filozofskih pitanja
vezanih za ljudsku egzistenciju.

Ljudi od voska su omnibus sastavljen od tri price,
a povezuje ih Viktor, nedvosmisleno alter ego autora,
s obzirom da je biografija lika lako prepoznatljiva kao
njegova li¢cna biografija. Reditelj Alac je ime Viktor
zamenio imenom pisca — Mate, sasvim na liniji ironijskog
poigravanja teksta istinom.

Prvi deo je crna komedija sa tragi¢nim krajem, gde
se pisac, bivsa rok zvezda (MatiSi¢eva biografija), susrece

sa posledicama proslosti. U fini zagrebacki brak i stan
banjava Jevresa iz Pirota, sa necuvenim zahtevom. Kako
se komedija po pravilu bazira na op$tim mestima, tako i
stereotip priproste, ali tople srpske provincijalke usred
sterilne gradanske svakodnevice ima jak komicki efekat.
No ovu, gotovo burlesknu, situaciju autor vesto dovodi do
dramaticne zavr$nice, kojom naizgled paralelne svetove
spaja tragedijom sa visokim emotivnim nabojem.

U drugom delu Mate odlazi u neku hrvatsku zabit
iz koje je potekao, gde lazna fasada zavi¢ajne pastorale
krije istinu crnih drustvenih mrakova nasih novonastalih
drzavica. Pri tome dovodi do zanimljivog dramaturskog
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preokreta, kojim na originalan nacin relativizuje pojam
stvarnog (istinitog) u autofikcijskom.

Treci deo je izazvao svojevrstan drustveni skandal
u Hrvatskoj, jer su i sam dogadaj i svi likovi prepoznati u
oblasti javnog Zivota, $to je ukljucivalo i dvoje maloletne
dece. Bucno se postavljalo pitanje moralnosti takvog
postupka. Kako to ipak nije estetska kategorija, ostaje
¢injenica da zavrsni deo pojam istine i njene spoznaje
iz sfere apstraktnog prevodi u mo¢nu dramsku radnju.

Ivan Vanja Alac¢ predstavu rezira uz nepomuceno
postovanje teksta, sa ponekom suptilnom rediteljskom
metaforom. Na minimalno optereé¢enoj sceni
(scenografija reditelj i Isidora Ili¢), kao znak koji upucuje
na dualnost sveta, dominira veliko belo platno, iza koga
se povremeno ocrtavaju senke. Likovi su zacrtani kao
odvojeni, ¢vrsti entiteti, bez psiholoski nijansiranih
odnosa medu njima. Fokus je na dogadajima koji kao
da se srucuju na pisca i proces kojim ih on preobrac¢a u
fikciju, sasvim pasivan u realnosti.

Sasa Torlakovi¢ kao Mate doslovno prenosi pis¢evu
nemoc spram realnosti, likvoran u odnosu na spoljni svet.
Biljana Keskenovi¢ je neodoljiva majka lavica koja ne
preza ni pred ¢im da zastiti svoje dete. Marija Medenica
je uverljiva piS€eva Zena senka, ujedno i njegova stena.
Da mu nije toliko posvecena plasila bi ga kao $to ga svako
plasi. Aleksandar Ristoski snazno, precizno i efektno igra
beskrupuloznog, opasnog gorstaka nove generacije. Uz
Bogomira Dordevica jedini je bezgre$no usvojio jezik sa
kojim ostatak ansambla primetno kuburi.

I sledece festivalsko vece bilo je posveceno
somborskom pozoristu. U koprodukciji sa Budva grad
teatrom, Protekciju Branislava Nusica rezirao je Milan
Neskovic.

Ova politicka komedija sa vodviljskim elementima,
tematizuje dobro nam poznatu karakteristiku domace
politike (i ne samo politike), istaknutu naslovom.
Sklon razobli¢avanju drustvenih grupa, narocito
¢inovnistva, i to podjednako obrenovicevske i

karadordevi¢evske Srbije, Nusi¢ je, ne sluteci, postao
precizni ¢ita¢ ovdasnjeg mentaliteta i kroz socijalisticko
i postsocijalisticko doba. Primitivizam, koruptivnost,
nepotizam, neefikasnost, odsustvo odgovornosti...
sve je ostalo zabeleZzeno u njegovim komedijama na
ivici satire, kao tuzna, konstantna istina koju zivimo.
U sluc¢aju Protekcije, mehanizam funkcionisanja
drustva hroni¢no obolelog od sklonosti protekciji i
nepotizmuy, razotkriven je kroz niz komic¢nih scena i
uzbudljivih preokreta, $to Neskovi¢ rezira vesto, ¢isto
i brzo. Uz brehtovski dodatak u vidu songova Dude
BurZujke.

U furioznom tempu i uz zivu muziku (Duda
Burzujka na gitari, Stasa Bleci¢ saksofon, obe i glume
u predstavi), somborski ansambl pojac¢an crnogorskim
glumcima donosi punokrvnu komediju, sa jarko
iznijansiranim likovima, u atraktivnim kostimima Biljane
Gregur. Scenografija Daniele Dimitrovski predstavlja
tipi¢an vodviljski stan, sa brojnim vratima kroz koja
likovi neprestano utrcavaju i istr¢avaju, s tim da umesto
zavodljive, vesele unutrasnjosti, ovde prostor zatvaraju
zidovi od panela, kao metafora uobi¢ajenog domaceg
provizorijuma.

Sasa Torlakovi¢ je predsednik provincijskog suda i
tipi¢ni slabi¢ kojim rukovodi neobuzdana Zena, Biljana
Keskenovi¢, kao i razmaZena cerka, Ana Rudakijevic.
Na njihovom putu preseljenja isprecio se rodeni sin,
opozicioni novinar, Lazar Nikoli¢, koji jednako sr¢ano
pljuje po ministru, Ninoslavu Dordevicu, koliko voli
njegovu ¢erku, Mariju Masu Labudovi¢. Ivana V.
Jovanovi¢, ministrova sestra davno prerasla udaju,
strastveno je odana casici koliko i Zelji da se uda. Srdan
Aleksi¢ je brat predsednika suda, Julija Petkovi¢ njegova
¢erka. StaSa Bleci¢ je stroga ministrova savetnica, Milo$
Lazi¢ verenik koji gubi jednu odabranicu ali dobija
novuy, jos bolju, dok Stevan Vukovi¢ dolazi ministru po
unapredenje, a nalazi Zenu. Svi se na kraju vencavaju i
sve ostaje u porodici.
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Nusic¢ je, piSuci svoje komedije, verovatno ovako
i Zeleo: da se dobro nasmejemo, ali da ne zaboravimo
ko smo i kakvi smo.

Institucijama drzave koje ne vrse svoju funkciju,
¢ime je Festival poceo, bavi se i zavr$na predstava uzickog
Festivala bez prevoda, fokusirana na najosetljiviju
drustvenu grupu, na mlade ljude. Kavez za ptice Nikole
StaniSica, koprodukciju Beogradskog dramskog
pozorista sa Sterijinim pozorjem, na ¢ijem je konkursu
za savremeni domaci tekst drama pobedila, rezirao je
Slobodan Stankovi¢. Diplomac beogradskog Fakulteta
dramskih umetnosti u tom trenutku, za rad je odabrao
grupu glumaca jo$ uvek studenata ili netom diplomiralih.

Drama razobli¢ava funkcionisanje doma za
maloletne prestupnike, svet nasilja i agresije, koji smo
toliko puta videli i u serijama i u filmovima. Posebnost
donose li¢ne price Cetvorice vaspitanika, koje su u
dobroj meri uslovile njihove boravke u ustanovi i koje
se ocekivano ti¢u detinjstva i porodi¢nih odnosa. U
predstavi ovi delovi doprinose njenom melodramskom
karakteru.

U domu prvi krug represivne sile predstavljaju
vaspitaci, dok unutarnji krug, u kojem je markirano
vrénjacko nasilje, ¢ine sami $ticenici (Nikola Mijatovié,
Rista Milutinovi¢, Budimir StoS$ic i Bratislav Zdravkovi¢).
Diskretno je provucena tema poloZzaja manjine, u
ovom slucaju romske, Sto se ¢ita tek izmedu redova.
Mehanizam je jasan —na ovakvom mestu fizi¢ka snaga
odnosi pobedu. Sto je ipak relativna mo¢, jer ponekad
i um odnese prevagu. Apsolutna moc¢ je na strani
vaspitaca (Mihailo Laptosevi¢, Vukasin Jovanovi¢ i
Stevan Smiljani¢), $to se ne koristi u vaspitne svrhe, ve¢
iskljucivo kao sredstvo ugnjetavanja. Dom za maloletne
delinkvente je, ako se zaklju¢uje po domac¢im dramskim
tekstovima ili scenarijima, pakleni krug iz koga nema
izlaza.

Razlika izmedu dramskog predloska predstave i
nagradenog, originalnog teksta, je ogromna. Stanisi¢

vizuelno pise formom poznate platforme za Cetovanje
koju sti¢enici koriste, pa dramske replike predstavljaju in
medias res recenice, ne nuzno u logi¢nom sledu, ne nuzno
znacenjski bitne. To je relevantan izbor u kontekstu
mladih Zivota formiranih bez ikakve ¢vrste emotivne
ili vaspitne baze, razbucanih ekscesnim uticajima
pokupljenim u prolazu. Takav tekst bi zahtevao mnogo
dublji rediteljski pristup od dobijenog. Sigurno i vece
materijalno ulaganje od onog dostupnog jednom studentu
rezije. Sve je razumljivo, ali je Steta da nagradena drama
nije dobila adekvatnu interpretaciju.

Slobodan Stankovi¢, sa dramaturskinjom Vanjom
Sevi¢, pristupa ,umivanju“ razbarusenog teksta,
njegovom ukalupljivanju u klasi¢an dramski sled,
koji realisticki prati dolazak romskog mladi¢a u dom,
odnos izmedu Cetvorice Sticenika, sukobe koji izbijaju
unutar grupe i surovo kaznjavanje pobunjenika, kao
i ocekivanu represiju vaspitaca. Na praznoj sceni, uz
samo tri stolice (za Cetvrtu se treba izboriti) i u pokretu
stilizovane najbrutalnije sukobe. Prozor u zivot koji
najrade previdamo, dovoljno optere¢eni ,normalnom*
svakodnevicom.

Neupitna vrednost selekcije ovogodi$njeg Festivala
bez prevoda, ¢iji je autor Marina Milivojevi¢ Madarev,
je njena zapitanost nad razlikom izmedu deklarativnog
i istinitog u funkcionisanju drustveno-politickog
mehanizma, kao i nad pravedno$¢u tog mehanizma.
Bez senki, bez iskrivljenih ogledala. Realnost je usla u
pozoriste, realnost koju predugo ignoriSemo, realnost
koja proizvoljno gradi nadstresnice ispod kojih ostaje
14 mrtvih tela, a za troje se jo$ nista ne zna. Pod tom
senkom se Citav festival odrzao, pod tom senkom su
glumci izlazili na scenu, a publika aplauzom potcrtavala
svako prepoznavanje sa aktuelnom situacijom. Van tog
konteksta, Festival je doneo solidan program, s tim da
nijedna predstava nije ostavila vanserijski utisak.
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PiSe > Bojan Tasi¢

Estetika i etika suceljavanja

0d 21. do 28. oktobra u Vranju odrzani su

+44. Borini pozorisni dani"

(kako na globaluy, tako i na lokalu) samo koSmar iz

koga ¢emo u 2024. iza¢i, nazalost ostali smo pustih
Zelja inadanja. Opet, do budenja je (verujemo) doslo, a
kada dode do budenja dode i vreme za suceljavanje sa
svetom koji nas okruzuje. Zato su ovogodi$nji 44. Borini
pozori$ni dani u Vranju, poneli naziv Estetika i etika
suceljavanja. Selektor festivala, Slobodan Savi¢, odabrao
je predstave koje nas suceljavaju sa mnogim pitanjima
i problemima. One se izdvajaju po svojoj umetnickoj
sofisticiranosti i smelosti pozori$nog izraza. U uvodnoj
reci, selektor pojasnjava: ,0dgovorno pozoriste duzno
je da nas suceljava sa svim pitanjima, problemima i
dilemama ovog sveta, svejedno da li je taj svet najbolji ili
najgori od svih mogucih svetova... S druge strane, svedoci
smo da je svakodnevni diskurs nabrojanih i nenabrojanih
suceljavanja uglavnom primitivan, vulgaran, prizeman,
prenapregnut razli¢itim strastima i interesima. U tim i
takvim suceljavanjima nema ni estetike ni etike.*

I ako smo se nadali se da su nemili dogadaji iz 2023.
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Ve¢ drugu godinu zaredom, Borini pozorisni dani
imaju internacionalnu selekciju, jer su se u odabiru
selektora nasle dve predstave iz regiona (Bugarske i
Severne Makedonije) $to je publika svesrdno prihvatila.
Ovogodis$nji novitet jeste jo$ jedna nagrada o kojoj
odlucuje ziri. U pitanju je Nagrada grada Vranja,
specijalna nagrada koja se dodeljuje za segmente koji
nisu obuhvaéeni glavnim nagradama (a to su nagrade
za najbolju predstavu u celini, najbolju dramatizaciju,
najbolju zensku ulogu i najbolju musku ulogu).

O nagradama na 44. Borinim pozoriSnim danima,
odlucivao je regionalni ziri u sastavu: Miodrag Tabacki
(predsednik Zirija), scenograf, kostimograf, univerzitetski
profesor i dopisni ¢lan Odeljenja umetnosti SANU,
Valentin Vencel, glumac, reditelj, osnivac i direktor
medunarodnog Festivala Synergy WTF i Dino Mustafi¢,
pozorisni i filmski reditelj iz Sarajeva.

Po ustanovljenom pravilu, 44. festival Borini
pozori$ni dani otvoren je 21. oktobra na Dan pozorisSta
»Bora Stankovic¢“, $to je ujedno i datum pis¢eve smrti.
Ove godine proslavljen je i jubilej kojim moze da se
pohvali mali broj pozorista u Srbiji (pa i Sire), a to je
stogodis$njica pozorista. PozoriSte Gradanske Kasine
formirano je 18. juna 1924. godine, dok je prva premijera
(Zenidba posle smrti) izvedena ve¢ 5. oktobra iste godine.
Tako je zapoceo organizovani pozori$ni zivot u Vranju.
Svoj profesionalni status pod nazivom Okruzno narodno
pozoriste, dobija 27. aprila 1946. godine. Nazalost, teatar
je ovaj status odrzalo samo osam godina, nedovoljno da
izgradi svoju umetnicku fizionomiju i stekne potpuni
identitet. Nakon ukidanja profesionalnog pozorista
usledio je period kontinuiranog delovanja amaterskog
pozorista i njegovo nezaustavljivo stremljenje ka
profesionalizaciji. Nakon 43. godine, 5. septembra 1997.
godine donesena je odluka da se delatnost pozorista
»Bora Stankovi¢* ubuduce odvija profesionalno. Od
tog trenutka vranjsko pozoriste krenulo je putem
stvaranja ozbiljne ustanove, koja ¢e ravnomerno moci
da se uporeduje i takmici sa ostalim profesionalnim
pozoriStima u zemlji. Ne sme se zaboraviti nemili

dogadaj iz 2. jula 2012, kada je u podmetnutom pozaru
(kao kolateralna Steta u obracunu lokalnih bandi) do
temelja izgorela zgrada pozorista ,Bora Stankovic*.
Punih sedam godina trajala je obnova, nakon cega se
pozorisni zivot vrac¢a u Vranje i do danas traje u novoj
iizuzetno opremljenoj zgradi.

Ovogodisnji festival otvoren je sveCanom
akademijom na kojoj su celnici pozorista, grada i
Ministarstva kulture pozdravili goste, nakon cega je
publika imala priliku da pogleda dokumentarni film i
upozna se sa bogatom istorijskom gradom pozorista.
Potom je upriliceno vece filmske muzike pod nazivom
Boja noci. Svojim nastupom: Mina Lazarevi¢, Ljiljana
Stjepanovi¢, Natasa Radovanovi¢, Zarko Stepanov i
Vladimir Posavec Tus$ek, razgalili su vranjsku publiku
izvedbom dobro znanih filmskih hitova. Vranje je u
narednim danima ugostilo Sest izvanrednih predstava
takmicarskog programa i jednu u ¢ast nagradenih.

PREDSTAVE U TAKMICARSKOM PROGRAMU

Predstava Ocevi i oci po romanu Slobodana
Selenica, u dramatizaciji Kate Parmati, u reziji Veljka
Mic¢unovi¢a, a u izvedbi Narodnog pozorista u Beogradu
otvorila je takmicarski program 44. Borinih pozori$nih
dana. Prepuna sala vranjskog pozorista svesrdno je
docekala beogradsku predstavu po romanu jednog od
najcitanijih i najnagradivanijih pisaca. Medutim, nista
manje vestine nije prikazala dramaturskinja Kata barmati
koja uspeva da ovo kompleksno delo svede i ujednaci do
mere Cehovljanske porodicne i politicko-ideoloske drame.
Rezija Veljka Mic¢unovica, koji sve vreme drzi svoje
aktere na sceni, ostavlja publiku na ivici sedista. Kao na
optuzenickim klupama, u amfiteataru ili na grobovima,
rasporedeni su ¢lanovi porodice, kao i njihovi (ne)
prijatelji. Milutin Medakovi¢ (Milo$ Dordevic) i Nanka
(Sena Dorovi¢) predstavljaju prvi (tvrdokorni) sloj srpske
porodice koja izvodi na put novu generaciju ovaplo¢enu u
Stevanu Medakovi¢u (Nikola Rakocevic¢) koji je spreman
da nacini prvi korak u priblizavanju Srbije civilizovanoj
Evropi. Tokom $kolovanja u Engleskoj, zaljubljuje se i
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Iz predstave Nestajanje, foto: promo

zeni (protivno Nankinoj zelji) Elizabetom (Vanja Ejdus).
Njihov dolazak u Beograd izaziva turbulenciju unutar
porodice Medakovi¢, mada sve na trenutak izgleda
idilicno, narocito kada Elizabeta produzi lozu Medakovica
rodivsi sina Mihajla (Aleksandar Vuckovi¢). Glumacka
igra glavnih aktera ostavlja utisak velike sigurnosti i
pokazuje snazan raspon glumackog talenta — od scena
minijatura gde zadrzavaju intimnost i hermeti¢nost
svojih dramskih junaka, uprkos voajerskim pogledima
svojih kolega i publike, do horskih scena koje iziskuju
koncentrisanost i tacnost. Reditelj sitnim postupcima
i snagom ansambla, uz odli¢nu dramatizaciju teksta,
uspeva pribliziti danasnjoj publici jedno delo iz epohe.
Zato je ova predstava apsolutni pobednik 44. Borinih
pozoris$nih dana sa ¢ak tri nagrade, a to su: Nagrada
publike ,Radoslav Radivojevi¢“, Nagrada Borisav
Stankovi¢ za najbolju predstavu u celini i Nagrada
Borisav Stankovi¢ za najbolju dramatizaciju Kati
bermati.

Ljudi od voska, Mate MatiSica, u reziji i adaptaciji
Ivana Vanje Alaca, u izvedbi Narodnog pozorista
Sombor. Mladi reditelj uspeva da iz biografskog,
trodelnog konstrukta Mate MatiSi¢a izvuce ono
univerzalno. Kroz svoje vodstvo, on jo$ jednom potvrduje
(nakon Beogradske trilogije, JDP) da uz minimalan
rediteljski postupak ume iz svakog glumca izvuéi dramski
i komi¢ni maksimum. Ovaj zadatak bio je jo$ zahtevniji,
imajuci u vidu da je morao dirigovati ¢itavim ansamblom.
Naravno, utoliko je imao priliku da u¢i od iskusnih
i visprenih glumcima iz Narodog pozori$ta Sombor.
Sama pria Mate MatiSica u tri dela prati Zivot (grehove
iiskupljenje) pisca koga iskusno i sigurno tumaci Sasa
Torlakovi¢. U prvoj prici (OboZavateljica) koja je pisana
kao situaciona komedija, uz Sasu Torlakovi¢a glume
izvanredne Marija Medenica (Ana) i Biljana Keskenovi¢
(Jevresa). Njih dve uspevaju da stereotipne zenske
junakinje uc¢ine istinitijim i utkaju dublje karakterne
Sare (od onih koje je sam pisac uc¢inio). Vec¢ druga prica
(Prvi musliman u selu) prava je Setnja na ivici pisceve
pisace masine, do samog kraja nismo sigurni da li je ¢itav
splet neverovatnih dogadaja i sukoba plod pisceve maste
ili prava istina. U njoj se prepli¢u razli¢iti junaci i njihovi
medusobni sukobi (od onih sapunskih do preuzetih iz
grckih tragedija). Po oceni Zirija najveci utisak upravo
ovde ostavlja mladi glumac Aleksandar Ristoski u ulozi
Kuma Joze. Zato je upravo on dobio Nagradu Borisav
Stankovi¢ za najbolju musku ulogu. Kako i sam ziri
obrazlaze: ,Izuzetna glumacka igra sa minimalistickim,
skoro filmskim sredstvima fizicke i govorne naturalnosti
stvorila je nezaboravni i precizni psiholoski portret
seoskog kabadahije kojeg neumitno ¢eka tragi¢na
sudbina sitnih kalkulanata.” Poslednja prica (Ispod
perike) je fetiSizacija i stereotipizacija antagonistkinje
Jasne, koju do detalja tacno tumaci Ivana V. Jovanovic.
Reditelj se u poslednjoj prici poigrava kao sa piS¢evom
svesnom Zeljom da svoje bliske biografske motive iskoristi
(i naplati) profesionalno, pisanjem.

Nestajanje, Tomislava Zajeca, u reziji Sonje
Mitrovi¢, u izvedbi ansambla Ateljea 212. Tekst koji
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se bavi velikim traumama, od li¢nih do istorijskih.
Njima vrlo uspesno barata rediteljka Sonja Mitrovi¢,
koristeci svoje iskustvo bavljenja dokumentarnim
teatrom. Radnja je smestena u nekoliko vremenskih
tokova u kojima pratimo sudbine starog profesora Karla
(Svetozar Cvetkovic¢) za koga saznajemo da je u svom
kampu seksualno iskori$¢avao decu. Njegova supruga
Vera (Dubravka Mijatovi¢) pokuSava da sazna istinu
od Karla koji sve porice. Njihova ¢erka Tea (Natalija
Stepanovic) viSe je zainteresovana za svoju desnicarski
orijentisanu stranku. Time budi stara se¢anja na Karlovog
oca koji je ustasama $io uniforme, dok je njegova majka
krila Jevrejku na tavanu. Nasuprot njima, u drugom
vremenskom toku pratimo Marka (Dejan Dedi¢), oca
koji je svoje dete ostavio zaklju¢ano u autu na vruéini.
Nemarnost Marka i njegov odnos u porodici vesto je
ukomponovan u vremenskom pletivu, jer ¢e se ispostaviti
da je sam Marko jedan od decaka zrtvi iz Karlovog kampa.
Srodivsi se sa muciteljem, Marko zavrsava isti fakultet
kao Karlo, da bi ga na kraju pronasao i suocio se sa njim.
Scenografija Jasmine Holbus i kostim Borisa Caksirana
podseca na igru puzli iz kojih dobijamo asocijacije:
salonski stanovi vise srednje klase i crna uniformisanost
njenih gospodara, sa opustoSenim zemljiStem na kome
su bile Sume i Zrtve traume u svojim zutim kosuljama,
$to u nekoj daljoj simbolici dovodi do koncentracionih
logora. Svakodnevno smo svedoci stravi¢nih iskustava
koja, nazalost, prekasno dobiju svoj epilog pred zakonom.

Sumnja, Dzo Patrik Senli, u reziji Stajko Mur-
dev, u izvodenju ansambla Dramski teatar Nikola
Vapcarov, Blagoevgrad, Bugarska. Kako sam naslov
kaze, u pitanju je komad o sumnji upravnice katolicke
Skole Sestra Alojzija (Stanka Kal¢eva), da nastavnik
(Kalin Vracanski) seksualno iskoris¢ava daka. Glumci
iznose na scenu kompleksnost junaka, zavetovanih na
celibat, a opet uvek na ivici da ga prekrse. Kontroverze
oko seksualnosti svesStenstva i slucajevi pedofilije
nisu novitet, ali je ovde drama zasnovana upravo na
nemogucnosti da dokazu krivicu, sa sumnjom koja im
razdire dusu. Kolektiv potpisuje scenografsko reSenje
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Iz predstave Sumnja, foto: promo
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koje gledaoce uvlaci iza debelih zidina Skole i crkve,
dve institucije zaduZene za duhovni razvoj. Smesteni
smo unutar zidina dok se na visoke prozore naslanjaju
grane koje prete da probiju unutra, kao svojevrsna
metafora teskobe sa kojom se nose likovi. Ako nekoga
treba izdvojiti onda je to svakako Stanka Kalceva, kojoj
ziri dodeljuje Nagradu Borisav Stankovi¢ za najbolju
Zensku ulogu, uz sledece obrazlozenje: ,Stanka Kal¢eva
u bogatstvu glumackih nijansi i izraza, scenski gradi lik
u perfektnoj ravnotezi izmedu pozitivnog i negativnog
karaktera $to omogucava neprekidan osecaj zapitanosti
kod publike. Ona od pocetka do kraja predstave glumacki
izuzetno vesto i pametno ostavlja prostor za svoj lik
stroge i sumnjicave sestre Alojzije da ipak jeste i istinski
brizan karakter.*

Bilo jednom u Novom Sadu, po tekstu Andrasa
Urbana, Roberta Lenarda i Tamasa Olaha, u reziji
Andrasa Urbana, u izvodenju ansambla Novosadskog
pozorista (Ujvidéki Szinhdz). Projekat koji okuplja
gotovo sve zaposlene u Novosadskom pozoriStu, a
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razlog je pedesetogodiSnjica pozoriSta. Andras Urban
koristi dogadaj da ovu predstavu postavi u jutro nakon
obelezavanja jubileja. Kroz maestralnuy, tacnu, energi¢nu
i nadahnjujucu igru ¢itavog ansambla, prolazimo kroz
sve periode koji su obelezili Novosadsko pozoriste. U
dva sata staje mnogo uspomena, ali i mnogo problema
sa kojima se susrec¢u glumci, reditelji, pisci i svi ostali
bez kojih nijedno pozoriSte ne bi moglo da postoji. Uz
njih, naravno, progovaraju i o publici, ali i nepotizmu
koji se zavukao u sve drustvene pore. Zbog izuzetne
scenske energije, izvodacke preciznosti, glumacke
vestine, imaginacije i posvecenosti koja ostavlja gledaoce
bez daha, dok uzivaju u svim glumackim, pevackim
i plesnim bravurama ove predstave, zZiri je dodelio
novoustanovljenu Nagradu grada Vranja za kolektivnu
igru ansambla.

Brod za lutke, Milene Markovi¢, u reziji Kokana
Mladenovi¢a, u izvodenju ansambla Narodnog
pozorista Bitolj, Severna Makedonija. Snazni poetski
predlozak koji je kroz pricu o odrastanju podjednako na
tragu anticke drame i poezije takozvanih ukletih pesnika.
U vrlo dobro znanom rediteljskom postupku Kokana
Mladenovica vidljiva je poetizacija, estetizacija i stilizacija
koja nam nudi novo ¢itanje jednog od klju¢nih tekstova u
bogatom opusu jedne od nasih najznacajnijih savremenih
dramskih spisateljica. Ono S$to je bilo primetno jeste
blaga neujednacenost glumacke igre ansambla, ali im
se to mora oprostiti jer je ova predstava dosla u zadnji
Cas kao zamena za Budenje proleca, zagrebackog Teatra
ITD koji su otkazali svoj dolazak iz krajnje nejasnih
razloga. Medu glumcima koji su se svojom glumom
izdvojili svakako je Ilina Corevska u ulozi Vestice, koja
svojom suptilno$c¢u docarava lik ostarele fotografkinje
koja Zivi svoj usamljenicki zivot sa velikim teretom

koji je kletvom Zzivljenja slobodnog Zivota dobila. Kao
njen antipod, Sandra Gribovska Ilievska snaznom, ali
senzualnom i zavodljivom igrom (Male sestre, Alise i
Snezane) provlaci nas kroz portal kojim polazi devoj¢ica
u potragu za svojim glasom i slobodom.

PREDSTAVA U CAST NAGRABENIH

Jane Marici¢, u izvedbi ansambla Narodnog pozorista
Nis.

Velika zainteresovanost publike za predstavu
u cast nagradenih ne ¢udi, obzirom da je u pitanju
(neki vid) aktuelizacije svevremenog dela najpoznatijeg
Vranjanca Borisava Stankovi¢a. Najvece pohvale svakako
treba uputiti scenografiji Miodraga Tabackog, koja
nenametljivo donosi prepoznatljivu ornamentiku juga
Srbije, kao i kostim Borisa Caksirana, koji se poigrava
sa motivima tradicionalnih nosnji i savremenog stila.
Upravo takva, nedorecena, aktuelizacija ostavlja glavni
utisak $to se same reZije tice. Pesme su osavremenjene,
kostimi delimi¢no, ali nije vidljiv dovoljno jak drustveni
komentar koji se u predlosku i trenutnoj drustvenoj
situaciji nudi. Svakako, treba istaci veliki glumacki napor
u igri ¢itavog ansambla koji je razgalio srce vranjskoj
publici, ali i pohvaliti glumacko-vokalne sposobnosti
Maje Vukojevi¢ Cvetkovic¢ u ulozi Salce.

Ovogodisnjim odabirom predstava selektor
Slobodan Savi¢ uspeo je u nastojanju da pomiri zadati
budZet, tehnicke i organizacione mogu¢nosti Festivala,
sa razli¢itim pozorisnim ukusima publike, kojoj treba
bez povladivanja i nenametljivo predstaviti umetnicku
provokativnost i subverzivnost aktuelnog srpskog teatra.
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Bozidar Mandi¢

Festival bez predstava

13. SUMES festival

e postoji doba koje nije podobno za oportunost.

Uvek je bilo ovako, recenica je koju treba zameniti

sa — sada je kao $to je uvek bilo. Covecanstvo ne
napreduje. Evoluira samo zlo. Progres je lazna obmana
koja vreda buduc¢nost. Nije nam potreban napredak,
nego oplemenjivanje ovoga sveta. Umetnost ne sme da
odustane od namera da ga ulepsa i obogati smislom.
Cesto me pitaju: da li pesnik moze da promeni svet?
Pa, naravno da ne moze, ali moze stvarnost! Ovaj vek
pruZio nam je tragicnu $ansu da zivimo u slobodi koja je
prepuna nemogucnosti. Kolokvijalno je nazivaju ,cvet,
zvani pendrek“. Zbog toga pozoriste treba da preuzme
odgovornost iritiranih postavki prema ovakvom svetu
koji juri u provaliju. Kad smo bili mladi pevali smo:
Vodimo ljubav, a ne rat! Sada mladi kazu: Vodimo rat,
a ne unistenje. Gledaoci smo ne viSe antropoloskog zla
nego — nuklearnog!

U prirodi, gde god pogledas. moZes da pronades
umetnost. Kamen je inspirativan, potok je inovativan
u svakom talasi¢u, drvo je izazovno... a trave poseduju

merodavnost istrajnosti. Kako je Tolstoj zapisao: ,Hteo
neko ili ne , trave uvek rastu“. U takvoj filozofiji, Covek
izbegava zalutalost.

Ovogodi$nji SUMES (Sumski susreti avangardnih
dogadanja s radikalnim rizikom) dvadeset trec¢i put
po redy, poslednjeg vikenda u avgustu, poneo je moto
»Festival bez predstava“. Bio je to konceptualni predlog i
izazov za razmisljanje. U domu ,Porodice bistrih potoka“
okupili su se mladi entuzijasti za eksperiment i iritaciju
pozorisne estetike. Od svega moze$ naciniti predstavu.
Nije nam potrebno ,nista“ da bi se izrodilo umetnicko
delo. Stvaranje nastaje iz ,ni¢ega“, kompetencija koja
daje nadu. Materijalni uslovi su irelevantni, dovoljno
je u prazninu ubaciti sopstvene ideje. Dovoljne su
namere i misli pa da teatarsko delo doZivi uzbudenje i
uzbunjenje pomalo obamrle potrage za lepotom, buntom
i autorskim stvaranjem istine... Ponovo i obnovljeno
hrabrosc¢u i zakoracenjem u neizvesno. Ali, iskustveno...
bez opterecenja trzi$ne ideologije i kapital-realizma



koji namecu imperijalni cilj. Samo novac odreduje
merodavnost teatarskog ¢ina.

SUMES je verovatno najautenti¢niji festival na
svetu. To je skup spontanih dogadanja zasnovan na
plemenskoj i komunitarnoj prisnosti. Kao, uostalom, i
sve ostalo Sto , Porodica bistrih potoka*“ radi, i SUMES
je podlozan upornosti i doslednoj istrajnosti. Sa
tendencijom da se nastavi. On motiviSe mlade ljude da
stvaraju iz slobode i hrabrosti. Prethodni vek porodio
je dva entiteta umetnosti (sadrzaj i formu), a ovaj nas

stival, 2024.

ol 13. SUMES fe

morao bi biti pod naznakom iritacije postojece tragicne
civilizacije i ¢orsokaka u koju je upao ¢ovek. Umetnost
viSe nije samo pod okriljem zanata, nego istrazivanje
onoga $ta je sve umetnost. Ona je sve, ali ne i svasta.
Bitno je da nas umetnost otrgne od beznada i alijenacije.
Sujeta kidise na lepo, a ne na ruzno... forsira se masinsko-
digitalna lenjost, a ne covekov dar i intuicija. Potrebna
nam je poetska filozofija kako bismo sac¢uvali Opstanak
naseg jedinog doma koji se zove — Zemlja. SUMES je
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mali festival. Si¢usan, ali temeljan... verovatno bi rekao
Robert Valzer.

I ove godine odrzana je pesnicka platforma koju je
vodio Darko Sigkovi¢. Sini$a Tuci¢, pesnik iz Novog Sada,
rekao je da treba da se vratimo Celini, jer stvarnost je
rasparcana i gde god da krenes naleti$ na nevolju. Citane
su pesme Marije Simokovi¢, a prilog je dalo i nekoliko
mladih pesnika iz publike koja je sedela na livadi. Tamara
Sibinovi¢, Kolja Bozovi¢, Jelena Medakovi¢ i ja, dali smo
doprinos razmisljanju o ,Zenskom stvaralastvu“. Igor
Buri¢, pozorisni kriticar, u nekoliko navrata nas je ugostio
svojim kantautorskim pesmama neznog rokenrola.
Dorde Stanojevic je otvorio izloZbu nase komune pod

nazivom ,Tehnoklizma“. Skulpture od drveta, kamena i
kravlje balege, uz stare fotografije i reCenice o umetnosti,
imale su zadatak da opomenu tehnologiju i nauku
da malo obuzdaju beskrupulozni eksponancijalitet.

Veoma vazan dogadaj locirali smo u jubilej
od cetrdeset godina postojanja MIMART-a i njene
dirigentkinje Nele Antonovi¢. MIMART je retka
teatarska biljka koja entuzijazmom i invencijom
odrzava dugi ples verodostojne umetnosti na sceni. To
je zrtveni ¢in ostvaren radoscu, jer boginja Talija ne
dozvoljava da umru oni koji dugo istrajavaju... Trupa Ace
Kostatinovi¢a realizovala je predstavu ,, Pogre$na rupa“
u kojoj su duhovito ispricali pri¢u o svom tromese¢nom
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putovanju kroz Indiju. Marija Stefanovi¢ i Slavko Mati¢
sa predstavom ,Kako si* izazvali su veliku emociju
kod publike. Ivana Indin je moénom posvec¢enos$cu
avangardnom teatru napravila , Potragu za izvorom*.
Kao Suzan Zontag, uzela je drvo preko ramena i
aluminijumskim lonc¢i¢em i snaznom eskpresijom
iznutra odrzala paznju gledalaca, tako $to je predstavy,
posle aplauza, ponovila jo$ jedanput, potvrdujuci
pravilo moderne da je riskantna umetnost u velikoj
meri zasnovana na repeticiji. ,Porodica bistrih potoka“

izvela je predstavu ,Sest kanti bez vode*. Napravljena iz
improvizacijskog vokabulara, mizanscena i senzibiliteta
zajednistva, bila je to u velikoj meri kritika ,veStackoj
inteligenciji“ koja ¢e coveka, posle svih otudenja —
otuditi i od samog sebe. A, unistavajuci bez grize savesti
priroduy, vodu, vazduh i druge Zivotne entitete, nadasve
unistavajuci covekovu dusu i smisao postojanja. Igor
Buri¢ i Eva Siljanoski muzikom i vatrom osvetlili su
noc¢nu predstavu pod nazivom , Ponoriste“... a moglo
je da zvuci i spasonosno...
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Pozoriste... pozoriste! Ljubica Babi¢ i Nikola
Anonimus trcali su po dvoristu uz pomo¢ debelog
uzeta optrc¢avali u krugu dvoriSta pomalo imitirajuci
pomahnitalost kobile. Veoma snazna bacanja tela
po vazduhu i zemlji ucinilo je da se ovaj dogadaj iz
performansa pretvori u li¢nu, odgovornu pozorisnu
predstavu od petnaestak minuta. Maja Miti¢, legendarna
glumica Dah teatra i slavljenica (s tugom, jer nema
podrske za njen jubilej) Nele Antonovi¢, ostvarile
su Bergmanovski duoteatar klizanja dva zenska tela
nizbrdicom. Krenuli su od ,,duhovne antene* i pokretom i
pogledima — uvijene u belu tekstilnu grafiku —i usporene
detalje uhodavale su u oci publike. Rutinom i kondicijom
Maja i Nela odrzavaju i obogac¢uju paznju predstave
»Sanjanje“.

bula Francia i ja napravili smo ,Vikace“, predstavu
posvecenu estetici ,biti u funkciji trenutka“. Za
ovu izvedbu nema nikakve pripreme, osim bliskosti
senzibiliteta i posvecenosti neglumi. Za stolom pri¢amo
o Beli Taru, Katalin Ladik, Sombati Balintu... a onda
ustanemo i urlicemo od bola zasto su zaboravljena zrnca
pustinjacke osame koja kroz vapaj ka nebu traze spas!
Kada smo zavrsili predstavu i nestali sa scene, stolice
su nastavile i dalje da pri¢aju medusobno... Poslednja
predstava je ,Homogenium 2“. Nas cetrdesetak prisutnih
u pravougaonoj skupini, milimetar po milimetar, hodali
smo od najnize tacke moje zemlje do njezine posljednje
kote pri vrhu... Poruka je bila da sporo zavijemo svoje
autorsko postojanje u mir i tiSinu.

Tog vikenda, poslednjeg u mesecu avgustu, Suma je
bila puna mladih, uz dvogodis$njeg Viktora koji je ceo dan
imitirao nase predstave. To je moja najvec¢a impresija.
Dete-umetnost, noseci u sebi devicanska znanja, daje
rezime da je imalo rasta se truditi. Predstave mladih sve

su uoblicenije, estetski konciznije, postuju se prostor
i limit vremena... kao reziliSte izbegavaju se stereotipi
i patetika nastupa. SUMES je nadzivot i nadumetnost.
Tri dana neprekidne Sumske Utopije i komunitarizma.

Nema egocentrizma. Zajedno ru¢amo i pre rucka
ritualno pevamo: ,Uc¢ini nesto lepo, u¢ini nesto dobro,
ucini nesto vesto...“ Jedni drugima pomazemo da svacija
zdela bude ispunjena i da drvene kasike nisu uzaludne.
Na stolu je sir i crvenilo isecenog paradjza. Navecer
opustanje i rokenrol u senkama dolaze¢e noci. ,Jedva
¢ekam da no¢ padne, da i meni svane*, ¢ujemo stihove
Vladislava Petkovi¢ Disa. Zagrljaj postaje sedativ koji
nas reminiscentno vodi ka zivljenju krajem Sezdesetih
dok su jos postojale perspektive i mladost.

Moje dve glavne glumice, Dragana Jovanovic i
Mirela Andri¢, pevaju $aljivu epifaniju mojim teatarskim
naporima: ,Rodio si se kao dete, zZeli§ da umres poetski...
ne politicki... jer ti zvizduce$ sudbinu celog sveta“.
Siguran sam da ¢u i sledece godine imati tremu pred
festival. Nekad su na festival dolazili: Cirilov, Laza
Stojanovi¢, Ljubivoje Tadi¢, RSum, Rada Duricin,
Dragomir Zupanc, RuZica Soki¢, Dragan Kresoja,
Sandra Sterle, bildo Bavcevi¢, NeSa Paripovi¢... Sada
je kredibilnih ljudi sve manje, a neki su opravdano
odsutni odlaskom u vec¢ni san. Ali, sve vise mladih osvaja
.inicijativni teatar” u kojem odzvanja pitanje: ZBOG
CEGA SE JA BAVIM POZORISTEM!? Stari as Zelimir
Zilnik poslao nam je poruku: ,Ne mogu sti¢i na SUMES,
jer zavrSavam montazu novog filma ‘Zardalo gvozde’,
takav nam je i zivot, ali ako me stvarno volite iskopajte
mi raku ispred mog drvenog klozeta i tu da me upokojite.
Zelim da zivim sa svojim delima i sirotinjom, sa kojim
nikad nisi sam*.
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Jelena Peri¢

Klasicno pozoriste

— nova strast

31. Medunarodni festival klasike Vrsacka pozoriSna jesen

edunarodni festival klasike VrSacka pozorisna jesen,

jedan je od najznacajnijih kulturnih dogadaja u

Vrscu. Festival utemeljen na pozori$noj istoriji
ovog grada pod kulom zvani¢no je osnovan 1993.
Njegov naziv, Vr$acka pozorisna jesen, osmislio je Cuveni
knjizevnik i hronic¢ar Vr§ca Dusan Belca. I danas, nakon
tri decenije od osnivanja, Festival je uprkos mnogim
preprekama, usponima i padovima, uspeo da se odrzi i
predstavlja prepoznatljivo ime.

Zelja i namera organizatora bila je da i ove godine
bude odrzan nivo lanjskog fetivala, koji je bio jedan
od najboljih bar u proteklih nekoliko godina. Otuda
je ovogodis$nji selektor Branislav Nedi¢, dramaturg i
direktor Krusevackog pozorista, imao veliku odgovornost.
Po njegovim rec¢ima poslednjih godina primetno je da
vecina pozoris$ta u Srbiji i dalje posvecuje znacajnu
paznju klasi¢nim delima. Medutim, praveci selekciju
za 31. Festival klasike, Nedi¢ se u pozoristima Srbije i
regiona nije suocio s brojnom produkcijom zasnovanom
na klasici. Nakon odgledanih 20 prijavljenih predstava,

Nedi¢ je izabrao pet ostvarenja. Pod sloganom Klasicno
pozoriSte — nova strast ovogodi$nji festival je ukljucio
raznolike zanrove i stilove unutar pozorisne klasike.
Prve festivalske veceri pozorisnoj publici se
predstavilo vrsacko pozoriste Sterija. U reziji iskusnog
Vladimira Lazi¢a izvedena je Stankovi¢eva KoStana,
ocis¢ena od elemenata epohe i folklora. Lazi¢ je i
autor adaptacije koja je publici podarila nesto novo u
odnosu na ono na $ta je navikla. Uostalom, podnaslov
predstave glasi san, eros, greh, pa reditelj, kada oseti da
je to potrebno, u scensku igru unosi muzicko-scenske
delove kojima razigrano cigansko pleme, sa¢injeno
od ¢lanova Kulturno umetnic¢kog drustva Laza Nancic
iz VrSca, predstavi daruje Zivost i, na drugoj strani,
pokazuje razapetost glavne junakinje izmedu erosa i
tanatosa i njenih Zelja i realnih mogu¢nosti. Direktni
partneri mladoj glumici Korini Troca, Ivan Pordevi¢
(specijalna nagrada za scenski govor) kao Mitke i mladi
Milo$ Durovi¢ kao Stojan, bili su na visini zadatka. I
u Lazi¢evom rediteljskom ¢itanju Mitke i KoStana su
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Iz predstave KoStana, san, eros, greh, foto: Aleksandar Avramesku

Y

Iz predstave Bogojavljenska noé, foto: Marija Erdelji

dve strane istog novcica: oboje nesreéni, sputani, a
Zeljni Zivota. Narocito je zanimljivo rediteljsko reSenje
u zavr$noj sceni kada je KoStana, poput Isusa, razapeta
na krst.

Beogradsko Narodno pozoriSte i Narodno pozoriste
Republike Srpske predstavili su se publici Urnebesnom
tragedijom DuSana Kovacevica u reziji JagoSa Markovica
(posthumna nagrada za najbolju reziju i predstavu
stru¢nog zirija u kojem su bili Gordana Durdevi¢ Dimic,
Jelena Jankovi¢ i Vladimir Durici¢). U ovom komadu
poredenje Zivota s pozornicom pretvara se u grotesknu
polifoniju metateatralnosti i kritike drustva, realni svet
se urusava, postaje karneval okrenut naopacke. Motiv
ludila, toliko ¢est u Kovacevi¢evim delima, najvise je
istaknut upravo u ovoj drami u kojoj je jedina normalna
osoba decak Neven (Petar Vasiljevi¢), koga roditelji
smatraju za ,ludog”, a koji ¢e biti zrtva porodi¢ne drame,
ali i, na viSem znacenjskom nivou, sistema.

Urnebesna tragedija nije jedino Kovacevi¢evo
ostvarenje o porodici, $to potvrduje i Radovan Treci ili
bolna komedija o samoizdaji, kako piSe u podnaslovu

drame. Na sceni vr§ackog pozorista, ovaj komad u
koprodukciji Narodnog pozorista Sombor i Grada
teatra Budva, izveden je trece festivalske veceri. U ovoj
produkciji, u reziji slovenackog reditelja Vita Taufera,
autorski tim je tezio da ostane veran duhu originalnog
teksta, dok je istovremeno doneo svezinu i savremenost u
interpretaciji (specijalnu nagradu za kostimografiju ziri je
dodelio Biljani Grgur). Drama Radovan Tre¢i smeStena je u
ovo vreme i prikazuje gotovo zatvorenicki polozaj likova
lociranih u solitere. Radovan (u tumacenju Ninoslava
Dordevica) svaki svoj poraz uvek preobraca u pobedu,
tako $to lako menja strane. U strahu od represivnih
mera, on izdaje i Dzordza, svog idola, junaka televizijske
sapunice, a odrice se vlastitog Zavi¢aja zaboravljajuci
moralne vrednosti predaka. Kako ocenjuje pozoriSna
kriticarka Ana Tasi¢, Radovan nije sme$na gluperda, nego
zastrasujuce stvaran lik pac¢enika koji je nasilan prema
zeni Rumenki (Biljana Keskenovi¢ ovencana nagradom
za najbolje glumacko ostvarenje za zensku ulogu) i
zedan krvave osvete, ogorcen zbog Zivota u gradu koji
nije njegov dom. I ovaj komad potvrduje bolnu istinu
o savremenom drus$tvu u kojem je ¢ovek ispraznjen i
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Iz predstave Radovan Treéi, foto: Marko Jankovié

pretvoren u tacku u kojoj se ukrstaju razliciti diskursi,
sredstvo za manifestovanje odnosa moci.

Strah od pobune i narusavanja utvrdenog poretka,
ugraden je u komad koji je Boris LijeSevi¢ rezirao u
Jugoslovenskom dramskom pozoristuy, teatru koji se
festivalskoj publici Sterijinog grada predstavilo nakon
sedam godina pauze. Mihael Kolhas Hajnrika fon Klajsta
poput savremenih verzija tumacenja Hamleta, predstavlja
Cestitog ¢oveka iz naroda, koji uzima pravdu u svoje ruke
i suprotstavlja se osionim vlastodr$cima. Pravdoljubivost
je Kolhasa ucinila nasilnikom i ubicom i navela ga da
postane jedan od najstra$nijih ljudi svoga vremena. Vojin
Cetkovi¢ u naslovnoj ulozi (nagrada za najbolje glumacko
ostvarenje za musku ulogu) vlada scenom i samouvereno
predvodi celokupnu glumacku ekipu pokusavajaci da kroz
lik ovog antiheroja odgovori na pitanje staro vekovima:
kako Ziveti u sistemu u kome kadija i sudi i tuzi. U liku
ovog istorijskog junaka prepoznajemo i Matiju Gupca,
ali i Cankarevog slugu Jerneja i sve one koji samo traze
postovanje osnovnih ljudskih prava. Medutim, ¢ovek
koji trazi pravduy, po re¢ima LijeSevica, biva ponizen.
Napetost dramske radnje ovog, po nekim kriticarima

dinamic¢nog trilera, dodatno pospesuje i odli¢na muzicka
pratnja kantautora Kralja Cacka (specijalna nagrada za
scensku muziku). Svojim sirovim, ali i neznim zvucima
elektri¢ne gitare, uz tekstove songova, ovaj muzic¢ar u
nekim momentima nudi katarzi¢ne komentare o svetu u
kome zivimo i time predstavi daje dodatni nivo znacenja.

Takmicarski program festivala zavrsen je poletnom
igrom mladog ansambla Pozorista mladih iz Novog
Sada, ¢ija su razigrana pucka igra i ozivljeni duh
Sekspirove renesansne komedije oven¢ani nagradom
»Tomislav Pej¢i¢“. Vodvilj kao zanr u kojem je mladi
i darovit reditelj Ivan Vanja Ala¢ postavio Sekspirovu
komediju Bogojavljenska no¢, zajedno sa elementima
komedije del arte, slepstika i paralelnim scenskim
radnjama, omogucio je da se ironijskim otklonom oZive
mudra luda, vitezi kukavice, pohotna grofica u crnini i ceo
svet Sekspirove Ilirije. Ova predstava je ujedno ocenjena
i najve¢om ocenom publike $to je potvrdilo da su u moru
teskih tema i surove svakodnevice ljubitelji pozorisne
umetnosti Zeljni kvalitetnog smeha, optimizma i energije
mladosti.
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Valentina Vukovic

MiSolovka
u muzeju

uzejski teatar koji predstavlja jedan od nacina

kojim muzej komunicira sa posetiocima koristeci
pozorisne tehnike da bi svoj sadrzaj Sto vise
priblizio publici, poslednjih godina je gotovo uobicajena
praksa mnogih muzeja u Srbiji. Glumci igraju istorijske
licnosti koristec¢i pre svega primarne istorijske izvore
zbog ¢ega ove predstave imaju dokumentarni karakter.
Prve muzejske pozoriSne radionice u svetu
pokrenute su jo$ osamedestih godina 20. veka, dok
je u Srbiji pionirska muzejska predstava odigrana u
Konaku Knjeginje Ljubice 2009. godine. U meduvremenu
su, iz mnoS$tva ovakvih predstava u Srbiji, proistekli i
festivali muzejskog teatra. U Novom Sadu su do sada
bila dva: prosle godine je odrZzan u Spomen-zbirci Pavla
Beljanskog, a ove godine od 22. do 24. novembra, pored
Spomen-zbirke u organizaciji su bili Muzej Vojvodine i
Galerija Matice srpske. Ovogodis$nji festival obuhvatio
je, osim muzejskih predstava, i filmove nastale u
produkcijama ovih muzeja, a u okviru njega odigrana
je prvi put i predstava ,Cuca i Bogdan. Neizreceno“. U
pitanju je ¢etvrta predstava (pored ,Sest portreta Pavla
Beljanskog", ,U ogledalu muza“, Boemi sa Monparnasa“)
Teatra mladih MiSolovka, nastala u koprodukciji sa
Spomen-zbirkom Pavla Beljanskog za potrebe ovog
muzeja. Sve Cetiri realizovane su u okviru Muzeja mladih
¢ija je autorka i koordinatorka Milica Orlovi¢ Cobanov.
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Teatar mladih MiSolovka nema svoje prostorije za
probe i izvodenja predstava i neki bi se mozda zapitali
gde se uopSte radaju i odrzavaju njihove predstave?
U muzejima, fitnes salama, Arhivu Vojvodine, Skoli
za likovno vaspitanje, Kulturnom centru Novog Sada,
po stanovima, ulicama. Ovaj gerilski nacin rada, uz
prenosenje sanduka, kofera, rekvizita, kostima s jednog
na drugi kraja grada daje poseban oreol predstavama.
Ali mozda ovi ljudi — 110 dece i mladih koji pohadaju
radionice, dobijaju nagrade na domac¢im i medunarodnim
festivalima, iznedruju profesionalne glumce, reditelje i
dramaturge — ipak zasluzuju svoj prostor.

Prostora u Novom Sadu nesumnjivo ima. Rekli
bismo cak i vise nego sadrzaja. Odnedavno imamo nove
kulturne stanice, a mnogi administrativni objekti su
izgubili svoje funcije. Uz nesto volje, neki od prostora
ili bar njihov deo, mogao bi se ustupiti Teatru mladih
MiSolovka na iznajmljivanje i koriS¢enje. Zanimljivo
je pogledati koliko evropski gradovi imaju pozorista.
Atina —viSe od sto, srpska Atina naZalost mnogo manje.

»CucaiBogdan. Neizreteno“ snazna je, filmi¢na
predstava o dvoje slikara koja se igra u okviru prateceg
programa izlozbe ,Alternativna Ljubica Soki¢: crtezi”
autorki mr Milane Kvas i Gorane Stevanovi¢. Poput
ostalih MiSolovkinih muzejskih predstava, i ova
je po karakteru dokumentarna, multimedijalna,
participativna i interaktivna (kontakt s publikom
glumci ostvaruju na samom pocetku i odrzavaju ga
kroz ¢itavu predstavu). U gradenju muzejske predstave,
dramaturg, scenarista i reditelj, Ibro Saki¢ (osnivac
»MiSolovke") koristi metodologiju procesne drame i
teatra u obrazovanju.

Arhivskog materijala koji svedoci o prijateljstvu
Bogdana i Cuce ima malo jer je slikarev zivot bio vrlo
kratak i sacuvano je tek nekoliko pisama i fotografija. Da
bi doSao do neke price, Ibro Saki¢ je iskoristio saznanja o
dvoje slikara koja su mogla da imaju funkcionalnu ulogu
u gradenju predstave: od biografskih podataka, se¢anja

savremenika, fotografija, do dokumenta o isledivanju
Cuce Soki¢ koje je sproveo Gestapo u Beogradu i
Bogdanovom boravku u nemackom logoru. Predstava
tako nudi i saznanje o poreklu i detinjstvu ovih slikara,
zajednickim prijateljima, susretima, umetnickoj grupi
Desetorica kojoj su pripadali, predstavi ,Jazavac pred
sudom" Petra Koci¢a u izvodenju logorasa tokom perioda
Suputovog zarobljenistva. Ipak, ove autenti¢ne podatke
trebalo je dopuniti, uvezati i ozZiveti da bi se dobila
ubedljiva prica o prijateljstvu koje je trajalo tek nekoliko
godina, Sto je, pretpostavljamo, bio tezak zadatak.
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Iz predstave Cuca i Bogdan. Neizreéeno, foto: Georgij Zukov

S obzirom da scenografija predstave prakticno  kori$¢ena atmosfera, svetlosni efekti, crno-beli i sivi
ne postoji i da mogucnosti postavljanja predstave u kostimi glumaca pojacavaju dokumentaristicki karakter
muzejskom prostoru moraju biti u skladu sa protokolima  predstave.
institucije — sredstva su takode minimalisticka i baziraju Upecatljive su scene saslusanja Ljubice Soki¢, za Sta
se na autorovom osecaju za likovnost, fotografiju, je iskoriS¢en originalni zapisnik emitovan projektorom
ritam, kao i sposobnostima mladih glumaca. I u ovoj zbog ¢ega slova padaju na lica prisutnih naglasavajuci
predstavi, moc¢no vezivno tkivo je muzika, ali ovde Ibro dominaciju autoritarnog sistema i birokratije nad
Saki¢ koristi i snimke glumaca za trpezom u kuénom  ¢ovekom. Cuca Soki¢ u interpretaciji Emilije Vasovi¢
ambijentu, kao i iz kafane koji do¢aravaju atmosferuiz ~ je decentna, razborita mlada Zena, ali puna Zivota.
zivota u Parizu gde su se Cuca i Bogdan i sreli. Snimci Iako u realnosti na prvi posled suzdrzana, svedenog i
proslih dogadaja, arhivski dokumenti, ,venderovski“  litnog i umetnickog izraza, tek pazljivijim istrazivanjem
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otkrivamo da Cuca Sokic jeste bila bogati izvor Zivotnih
sokova i humora i lepo je da predstava prikazuje i ovaj
deo njene licnosti.

Najveca snaga ove predstave, pored rezije, su
glumci, njihov talenat, mladost i harizma. Sto je i logi¢no,
ali trebalo bi podsetiti na kuriozitet da ispit i provera
talenta za ¢lanstvo u teatru MiSolovka ne postoji. Svako
ko zeli moze da postane glumac i igra u predstavama
ovog pozorista. Kako onda glumci uspevaju da budu
toliko ubedljivi? Pretpostavljamo kroz rad, razgovore,
medusobnu interakciju, motivisanost, druzenja, veru i
procenu znacaja onoga Sto rade.

Za razliku od ostalih MiSolovkinih predstava
u kojima ucestvuje velik broj glumaca, ovde je samo
njih Sestoro. Uz Emiliju Vasovi¢ i Vasilija Zecevica,
na sceni su jo$ i glumci koji igraju nekoliko uloga —
Mihajlo Gucunja, ubedljiv i kao surovi gestapovac i kao
snishodljivi potkaziva¢; Pero BlaZi¢, zanimljiv u svim
ulogama koje tumaci: kao fabrikant Smit, zarobljenik
u logoru, slikar Peda Milosavljevic i gestapovac; Milica
DPurovi¢ kao glumica Olga Keseljevi¢, zarobljenica i
gestapovka, Marko Trivi¢ kao Rasa Radujkov, gestapovac
i zarobljenik; Petra Proti¢ kao Bogdanova tetka, Marko
Glisic kao gestapovac. Svedenost price i glumaca pojacava
utisak prozivljenog i otvara veci prostor publici za ucesce
u predstavi. Kulminacija price je u poslednjoj sceni koja
se jedina nije dogodila u realnosti — a to je oprostaj
Bogdana i Cuce pred njegovo pogubljenje. Reditelj tu
domisljato poziva publiku da upotpuni scenu, da od
Cuce primi njen oprostaj, a od Bogdana prihvati njegove
poslednje reci.

Bogdan Suput u izvodenju Vasilija Zecevica
je harzmatic¢an, mlad ¢ovek gladan Zivota, Pariza,
umetnosti, kulturnog i boemskog zivota. Kako su
ga njegove skromne finansije uvek drzale na rubu
mogucnosti odlaska u Pariz, tako je njegova zelja
za tim gradom bila ogromna. Zavedeni Bogdanovim
entuzijazmom, lepotom i ¢istotom, i mi zaboravljamo

Iz predstave Cuca i Bogdan. Neizre€eno, foto: Biljana Popovic¢

na kovitlac agresivnih i zlokobnih politickih zbivanja,
uzivamo u Cucinom i Bogdanovom prijateljstvu, opijeni
smo umetnickim Zivotom Pariza. Ali, $to se Bogdan
bezazlenije predaje Zivotu, to je ruka subine preciznija
u izboru bas njega kao Zrtve, kao da je neophodno da i
on, uz druge nevine i Ciste duse, pruzi svetu Sansu da
procisti nakupljeno zlo.

U poslednjoj sceni Bogdan i Cuca placu, ali i
publika sa njima. Oni se medusobno oprastaju, ali i mi
od njihovog prijateljstva kakvo je bilo i kakvo je moglo
da bude da je potrajalo. Jo§ omamljene od scene ovakvog
rastanka, gestapo nas isteruje iz sale bacajuci letke:
papire sa odstampanim fotografijama Bogdana Suputa,
njegove skice, isecke iz novina o odrzanim izlozbama.
Nakon price o krajnje tragi¢noj sudbini mladog ¢oveka,
predstava ipak, slave¢i prijateljstvo i umetnost, nudi nadu
i katarzu. Zivot je strasan, ali pruza mnogo. Prijateljstvo
Cuce i Bogdana vece je od Zivota, a zaostavstina ovo dvoje
umetnika je nemerljiva. Izlazimo u no¢ samo s onim $to
imamo u sebi i pored sebe. Ali i to mozZe biti mnogo.
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Svetislav Jovanov

Osnovne tehnike

klasicne komedije (3)

Junak, sudbina i sukob u klasi¢noj komediji

EROS, SLUCA) | FORTUNA

prethodnim razmatranjima konstatovali smo da je

radnja klasi¢ne komedije zasnovana na na teznji

junaka za savladavanjem prepreka i iskuSenja, a
u cilju postizanja sklada sa sopstvenim identitetom
i/li sa spoljasnjim svetom (porodicom, drustvom), iz
Cega proizilazi da osnovnu komicku relaciju mozemo
definisati kao sukob (protivrecnost, nesaglasnost) izmedu
iluzije i stvarnosti. Kako bismo detaljnije odredili prirodu
tog sukoba, nuzno je identifikovati njegove glavne,
konkretne ¢inioce, kao i razvoj njihovih medusobnih
odnosa u povesti ovog Zanrovskog obrasca.

KOMICKI SUKOB:
JUNAK | UNIVERZALNI POREDAK

Polazeci od pretpostavke da sukob predstavlja
.nerv svake drame, komicne ili tragi¢ne”, Karl Gutke
iznosi tumacenje koje pruza nacelnu osnovu za ovu
analizu: ,I komicni i tragi¢ni 'junak' u sukobu su sa
svetom, s nekom vrstom poretka u svetu koji predstavlja

prihva¢enu normu u okvirima drame.“? Sto se tice
komickog junaka, i njega, slicno protagonistima drugih
Zzanrova, pokrecu teZnje za najrazlicitijim oblicima
samoostvarenja: zajednicki imenitelj ovakvih teznji
moze se oznaciti kao princip samoostvarenja subjekta.
Znacajnije ili manje znacajne prepreke principu
samoostvarenja subjekta predstavljaju razlic¢ite ili
suprotne teznje drugih likova, ali se ipak, kao glavna
prepreka i protivnik tom principu pojavljuje ukupnost
odnosa unutar fikcionalnog sveta komedije; ova ukupnost
je, pak, uoblicena u skladu s odredenim poretkom o
kome govori Gutke. Bez obzira da li je obznanjen ili
implicitno prihvacen, poredak o kome je rec nikada se
ne konstituiSe kao mehanicki ili proizvoljan skup pravila,
nego kao ustrojstvo ¢ija se sveobuhvatnost i koherentnost
zasnivaju na jednom sredi$njem, temeljnom nacelu: stoga
ga mozemo nazvati univerzalnim poretkom ili sudbinom.
Saglasno tome, na najopstijem nivou se osnovni sukob
klasi¢ne komedije moze oznaciti kao sukob izmedu

1) Karl S. Gutke, ,Teorija tragikomedije“, u: ,Moderna tragikomedija
(istrazivanje prirode zanra)“, Sterijino Pozorje, Novi Sad 2007, 66.
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Iz predstave Ptice, Staatstheater, Sarbruecken (2014), foto: Beker G Bredel

principa samoostvarenja subjekta koji zastupa komicki
junak i univerzalnog poretka komickog sveta u kojem
on deluje.

Reprezentativni primeri komickog junaka, poput
Aristofanove Lisistrate, Sekspirove Rozalinde (Kako vam
drago) ili Molijerovog Zorza Dandena, potvrduju kako,
zarazliku od beskompromisnog zalaganja za subjektivni
princip u tragediji, junak komedije zastupa ovaj princip
uz pomoc nagodbe ili lukavstva, to jest prilagodavanjem
zakonima univerzalnog poretka, ili sudbine. S druge
strane, delovanje univerzalnog poretka u pomenutim
delima — ali isto tako, recimo, i u Plautovom Zlatnom
¢upu (Aulularia), Sekspirovoj Ukrocenoj goropadi (The
Taming of the Shrew) ili u Molijerovoj Skoli za Zene (L'Ecole
des femmes) — podrazumeva arbitrarnost i mogucnosti
kompromisa kao osnovna sredstva za postizanje sklada (ili
barem ravnoteze) junaka i sveta unutar kojeg on deluje.

0D ARISTOFANA DO PLAUTA:
POVLACENJE EROSA

Ve

predstavnik Aristofan, radnja se zasniva na sukobu
izmedu teznji starijeg, ¢udljivog pojedinca (najcesce
uglednog oca porodice) za dvostrukom afirmacijom —
seksualnim podmladivanjem ali i uklanjanjem drustvenih
deformacija — i prepreka koje toj teznji postavljaju
¢lanovi junakove porodice, kao i Sire drusStvene
(politicke) okolnosti. Iako je njegovo delovanje po
pravilu podstaknuto manom (Skrtost) koja ¢esto prelazi
u opsesiju (kao parnicarstvo u Osama), junak uspeva da
ostvari svoje teZnje posredstvom nagodbe sa zahtevima
univerzalnog poretka na kojem se zasniva fikcionalni
svet komedije: ustupci (porodi¢cnom) okruzenju u
zamenu za erotsku re-vitalizaciju. A bududi da ¢itava
radnja kod Aristofana poseduje fantasticnu dimenziju,
pomenuti poredak se, ocekivano, temelji na nacelu
neograni¢enog uzivanja/sveopste plodnosti — ta¢nije, na
Erosu kao sudbini. Reprezentativni primer ovakve relacije
predstavlja radnja Aristofanovog remek-dela Ptice: junak
ovog komada, ostareli skitnica Pisteter, nakon napustanja
Atine uspeva ne samo da telesnim preobrazajem i
izgradnjom (pti¢jeg) Kukumaglaj-grada ugrozi olimpijske
bogove, vec i da, vencanjem sa Bazilejom, emanacijom
boginje Here, postane ,podmladeni kralj univerzuma“?.

Nova aticka (Menandrova) komedija donosi
epohalni preokret u dotada$njem ustrojstvu zanra.
Naime, dodeljivanjem uloge junaka sinu/mladem
udvaracu (figuri Zelje), uz pretvaranje Oca (figure
Autoriteta) u antagonisty, to jest lik-ometa¢a, Menandar
ne samo $to potiskuje drustvenu problematiku (res
publica) u korist ljubavnih intriga u porodi¢nom
okruzenju (res privata), ve¢, $to je jo$ vaznije, bitno menja
prirodu glavnih ¢inilaca komickog sukoba. Njegova jedina

2) Erich Segal, ,The Birds: Uncensored Fantasy“, u: ,The Death of
Comedy*, Harvard University Press, Cambridge 2001, 99.
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sacuvana komedija Namcor (Dryskolos), naime,uverljivo
svedoci u kojoj meri je trajno ispunjenje teznji mladih
ljubavnika, kao obavezna forma sre¢nog kraja (oikeia
hedone)®, zagarantovano njihovom spremnosc¢u da se ne
samo podvrgnu, vec i iskoriste svaku priliku pruzenu od
strane novog komickog univerzalnog poretka/sudbine,
zasnovanog na nacelu Slucaja (Tyche).

Promovisano u Menandrovom komic¢kom prosedeu,
novo zanrovsko ustrojstvo se ucvrséuje i na efektne
nacine razvija u razli¢itim aspektima kroz opus Tita
Makcija Plauta. S jedne strane, Plaut u svojim delima
u znatnoj meri usavrsava komicke tipove koji obavljaju
funkcije eirons (samopotcenitelji) i alazons (varalice), a
nekima od njih daje i standardni oblik. Ovo poslednje
se prvenstveno odnosi na (eironski) tip ,lukavog roba“
(servus callidus), na vrhunski nacin sintetizovan likom
Traniona u Avetima (Mostellaria), kao i na (alazonski)
tip ,hvalisavog vojnika“ (miles gloriosus), olicenog u
prebogatom i kukavickom hvalisavcu Pirgopoliniku iz
istoimenog komada. Drugi bitan Plautov komediografski
doprinos ogleda se u ¢injenici da je posredstvom njegovog
prosedea, od Zlatnog cupa do LaZljivca, od Blizanaca
do TrogroSke — inaugurisana svojevrsna tematska
evaluacija (hijerarhija). Naime, rec je o raspodeli,
prema kojoj su ogranic¢enja i mane odlike epizodnih
— pretezno alazonskih — tipova (pedant, podvodacica,
parazit); opsesije su rezervisane poglavito za starce,
bilo da se pojavljuju kao antagonisti/likovi-ometaci u
,~romanticnom*“ zapletu, bilo kao protagonisti ,komedije
karaktera“; najzad, nominalno glavni eironski tip, mladi

3) Doslovno znac¢i: domace zadovoljstvo.

Iz predstave Amfitrion, United Players of Vancouver (2021), youYube printscreen

Junak-Ljubavnik, po pravilu je ophrvan (erosom kao)
ludo$¢u. Naznacena tipolosko-motivacijska unapredenja
su po svemu sudeci, glavni uzrok uobli¢avanja nove
vrste komickog sukoba. Plautovi junaci se, naime, vise
ne suocavaju sa univerzalnim poretkom zasnovanom na
jednostavnoj, iako nesputanoj vladavini Slucaja, nego
sa prividno srodnim, premda daleko dvosmislenijim i
¢udljivijim bozanstvom, ¢ije intencije nisu nikada a priori
prijateljske: to je Fortuna®, koju ¢e kasnija (dramska)
razdoblja upoznati kao , Kolo srece.”

4) Izvedeno iz Vortumna, ,ona koja okrece godinu*: ime staroitalijanskog
bozanstva koje simbolizuje ¢udljivost zivota i sudbine.
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Mina Milosevic¢

Motiv zenskog prijateljstva u
savremenoj srpskoj drami (4)

Motiv Zenskog prijateljstva u komadu

.Kao i sve slobodne djevojke” Tanje Sljivar

0 KOMADU
TANJE SLJIVAR

omad Kao i sve slobodne djevojke Tanje Sljivar izveden

je na 64. Sterijinom pozorju 2019. u produkciji

Dojces teatra, u reziji Salome Dastmalhi, a tri
godine kasnije imao je i prvu premijeru na originalnom
jeziku komada — srpskohrvatskom, 2022, u reziji Selme
Spahi¢, u Ateljeu 212.

U podnaslovu komada navedeno je ,dramski tekst
o0 jednom pokusaju slobode u malom gradu” a one koje
u ovom komadu poku$avaju da se oslobode su sedam
13-godisnjih devojcica koje su zatrudnele na ekskurziji
u Bosni i Hercegovini i koje prolaze kroz osudu javnosti,
pritisak porodice, ali i celog okruZenja, koje nastoji da
umesto njih donesu odluku o nastavku ili prekidu njihove
trudnoce. Radnja komada prati proces od spoznaje o
trudnoci devojcica, preko razlic¢itih situacija u kojima

se one za trudnocu spremaju ili se o njoj predomisljaju,
preko prisec¢anja na vece kad su zatrudnele u hotelu
na ekskurziji (ne zna se ta¢no sa kim, decaci u tekstu
negiraju odgovornost, a i devoj€ice priznaju da ne znaju
sa kojim je ta¢no koja od njih zatrudnela), do odluke i
pokusaja abortusa i, kona¢no, post-abortusnog stanja.

U osnovi komada je istiniti dogadaj, koji autorka
tretira sa potpunom umetni¢kom slobodom, oblikujuci
sopstvene likove-metafore koji imaju vrlo kompleksne
monoloske govore, u postmodernom maniru. Kroz
njihov govor, ona tematizuje i crkvu, i drzavuy, politiku
Bosne i Hercegovine, konzervativizam, malogradanstvo,
prosvetuy, zdravstvo, telesnu autonomiju, pitanje abortusa,
roditeljstva, vaspitanja, ali i Zenske socijalizacije u
patrijarhalnom drustvu, kao i strategija kojima se
devojcice sluze prilikom osvajanja slobode u jednom
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takvom konzervativnom prostoru, a te strategije su
upravo — zenska prijateljstva.

lako se bavi izrazito ozbiljnim temama, ovaj tekst
je napisan jezikom trinaestogodis$njakinja i tinejdzerskim
unutras$njim monologom, Sto, uz apsurd situacije i
konteksta, proizvodi komicki efekat. Sam naslov Kao
i sve slobodne djevojke referenca je na duhovitu seriju
Devojke (Girls)" scenaristkinje Lene Danam o odrastanju
Cetiri prijateljice u Njujorkuy, i to na epizodu u kojoj
jedna drugarica saopS$tava drugoj da je saznala da je

1) Girls, HBO, 2012.

Iz predstave Kao i sve slobodne djevojke, foto: BoSko Dordevic

pozitivna na HPV virus, pri ¢emu joj ova odgovara:
»Kao i sve slobodne devojke.” Protagonistkinje drame
Tanje Sljivar takode teZe ka seksualnom oslobodenju i
sazrevanju koji su prirodni za sve devojcice u pubertetu.
Medutim, u patrijarhalnom drustvu u kome roditelji
zanemaruju svoju decu, o seksu ne razgovaraju jer
je tabu, dok porno-filmovi predstavljaju jedini izvor
seksualnog obrazovanja, a okolina osuduje i krivi
devojke za nezeljenu trudnocu i seksualnu aktivnost
— ovakav pokusaj slobode ostaje samo pokusaj, ugusen
mentalitetom malog, konzervativnog mesta.
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[ sama autorka o ovom dogadaju kaze?: ,Za mene
su, ipak, najupecatljiviji bili komentari ¢italaca objavljeni
na internetu. To su bili komentari Zenskih ¢itateljica kao
Sto su: ,Wtf roditelji nisu informisani?“, ,Dobro, kako
su onda oni uspjeli da naprave svoju djecu!”, ,Roditelji
su definitivno krivi* i ,Ne razumijem danasnje mlade —
kada sam ja imala 13, moj prioriteti su bili Skola, Setnje
sa prijateljima, a seks sam vidjela samo na TV-u. Imaju
li mozga ovi klinci ???*, te muskih ¢itatelja poput: ,Ove
male kurve treba da nauce da prestanu da Sire noge." Iz
ovih komentara bilo je potpuno jasno da su djevojcice
u ovom slucaju posmatrane i okrivljene kao kolektiv,
zajedno sa cijelim svojim porodicama, a da su djecaci
jos uvijek posmatrani kao pojedinci i da su i, pored
octiglednog ucesca u dogadaju, izostavljeni iz cijelog
slucaja“.

Nihad Kresevljakovi¢® pise da je komadom Kao
i sve slobodne djevojke Sljivar dala glas onima koje ga
u bosanskoj javnoj sferi nemaju — ,,djevoj¢icama iz
malih bosanskih gradova; nevidljivim, neprisutnim,
zanemarenim djevojcicama koje komuniciraju samo
izmedu sebe preko video blogova, Fejsbuka, Skajpa i
Instagrama®.

U ovom komadu, ove devojcice nazvane su Ana,
Ena, Ina, Ona, Una, Lea i Mia — imenima koja upucuju
na dve vazne osobine njihovih likova — univerzalnost
i kolektivnost. Minimalnom fonetskom razlikom u
njihovim imenima postalo je prakti¢no nevazno kako
se devojcice zovu — one mogu biti bilo koja devojcica,
i medu njima samima nema velike razlike. Upravo
ovakva autorski eksplicitna karakterizacija na nivou
opStosti suprotstavlja se senzacionalistickim medijskim
izveStavanjima, i jo$ viSe, komentarima javnosti na
dru$tvnim mrezama, koji su ovakav dogadaj pokusali da

2) Kao i sve slobodne djevojke: Pogovor Nihada Kres$evljakovica (iz autorkine
arhive).

3) Kao i sve slobodne djevojke: Pogovor Nihada Kresevljakovica (iz autorkine
arhive).

izdvoje kao skandalozni i sramotni izuzetak, pri ¢emu
su devojcice postavljene na stub srama.

Kao $to je lik Nje u PomorandZzinoj kori Maje
Pelevic every girl, tako su sedam protaginistkinja komada
Tanje Sljivar every girl(s), koje prolaze kroz inicijaciju u
odraslost u nemilosrdnom patrijarhatu, za koji, medutim,
nisu odgovorna Zenska prijateljstva, koja ga svojom
toksicno$¢u ponajvise perpetuiraju, nego okolina od koje
zenska prijateljstva predstavljaju jedini zaklon i jedini
siguran prostor, iako ne idealan i ograni¢en kapacitetima
i mogu¢nostima tinejdzerki koje su se rodile sa Zeljom
za slobodom u jednom vrlo konzervativnom i nasilnom
drustvy, i koje su jo$ uvek maloletne.

ZENSKO PRIJATELJSTVO:
ANA, ENA, INA, ONA, UNA, LEA, MIA

Motiv Zenskog prijateljstva u komadu Kao i sve
slobodne djevojke javlja se u izuzetno zanimljivom obliku:
na prvi pogled, radi se o grupnom prijateljstvu izmedu
sedam tinejdzerki: Ane, Ene, Ine, One, Une, Lee i Mie,
medutim, na planu dramskog zapleta, ove junakinje nisu
samo prijateljice — one su jedno. Jedan kolektiv od sedam
tela, ¢ija simbioza dolazi do izrazaja u jeziku: ,svi ostali
iz razreda nam gledaju u sedmoro leda* (Sljivar str. 3)¥;

»nesto zakrci i zamalo nam probije Cetrnaestoro
usiju® (Sljivar str. 3);

,vidimo sedam ustaSaca kako nam puzu do
Cetrnaestoro sisa i mnogo pelena koje kupujemo i peremo
zajedno dobivamo uvijek popuste jer kupujemo na veliko
i razmjenjujemo savjete i recepte razmjenjujemo i djecu
$ta je bitno koje je ¢ije* (Sljivar str. 8).

Dakle, svih sedam junakinja su protagonistkinje,
ali ne na nacin na koji su tri udruzene drugarice u
komadu Kako je dobro videti te opet Olge Dimitrijevic
sve protagonistkinje, a imaju razli¢ite sudbine i razlicit
redosled uklju¢ivanja u radnju. U komadu Tanje Sljivar,

4) Sljivar Tanja, Kao i sve slobodne djevojke, iz autorkine arhive.
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devojcice su jedan nedeljiv entitet, od pocetka do kraja
komada, pa i u dogadajima koji su prethodili komadu.
One su zajedno zatrudnele, zajedno radile testove za
trudnocu, zajedno razmatrale pobacaj, zajedno pobacile.
Ono Sto ih povezuje je upravo njihovo prijateljstvo, koje
ima neke osobine toksi¢nog prijateljstva kojim se Pelevi¢
bavi u PomorandZinoj kori, ali ipak predstavlja siguran
prostor za junakinje u svetu price.

Ova toksi¢nost ogleda se, kao i u PomorandZinoj
kori, u odrzavanju nezdravih standarda lepote i nezdravih
praksi za odrzavanje tih standarda, pa tako imaju svoj

Iz predstave Kao i sve slobodne djevojke, foto: Bosko Dordevic

cet za dopisivanje koji se zove ,Bulimicarke” u kome
redovno jedna drugoj piSu $ta su povratile od hrane tog
dana; ili, pak, jedna drugoj sluze kao izvor validacije
da su dobar seksualni objekat: ,Ja imam majicu bez
leda pa mi je drago jer svi gledaju kako mi je kosa kao
slucajno pala preko ki¢menog stuba i lijepih stijeSnjenih
prsljenova mojih. Dajem Ini telefon da mi fotka leda da
vidim je I’ dobro pao pramen po sredini; nije bas, malo
popravljam* (Sljivar str. 3).

Pored toga, devojcice su u svakodnevnoj
komunikaciji naviknute da upucuju grube reci
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jedne drugima: ,I1di u kurac!*, ,Vrati se u Seljanec,”
,Seljancuro!“ (Sljivar str. 16), §to je posledica
normalizacije takvog obracanja u njihovoj sredini od
strane odraslih.

Junakinje ove drame su u potpunosti zanemarene
od strane svojih roditelja. Prva informacija koju
saznajemo o roditeljima devojc€ica je da je Unin otac
napustio nju i njenu majku: , I moj tata je radio tu pored
u racunovodstvu i mama i ja smo se kad sam ja bila mala
tuda stalno Setkale po parku ne bi li ga srele, a isto ni on
bas nesto nije htio da nas vidi“, Una, Kao i sve slobodne
djevojke (Sljivar str. 10).

Unina majka je potpuno distancirana od svoje
¢erke, a Una prema njoj oseca gadenje i odbojnost, pre
svega prema njenom crnom bade-mantily, i percipira
je kao nepozeljnu figuru u svojoj sobi:

»LJUDI: Gledaj k¢erku vidjece§ majku. I obrnuto.

UNINA MAMA: Evo na nas dvije to se nikako ne moze
primijeniti, evo ja gledam tebe i ne vidim nista od
sebe.

UNA: Kaze moja majka dok njeno prisustvo u mojoj
sobi sa posterima bespovratno mijenja svijetlo u
sobi mijenja miris u sobi mijenja atmosferu u sobi i
potpuno onemogucava vizualizaciju kojoj smo Ena i
ja tezile dok smo lezale na parketu i gledale u plafon.
Moja mama preko Sarene haljine nosi crni bade-
mantil i cijela soba se od njenog prisustva zacrni, ona
potapa mene ona potapa Enu ona potapa oba fetusa
u nasim utrobama crnilom svojim potapa samo joj
bijele njegovane Sake iz crnog bade-mantila vire*
(Sljivar str. 29)

»,UNA: Mama samo molim te presvuci taj crni bade-mantil
ne mogu te gledati vise u njemu* (Sljivar str. 31)
Unina majka ne shvata ozbiljnost situacije da su
njena trinaestogodisnja ¢erka i njenih Sest drugarica
trudne, vec¢ na to gleda kao na eksperiment blagosloven
zaCecCem, koje ¢e ih osloboditi kritike okoline:

»UNINA MAMA: ‘Ajde dobro, odrastate, osamostaljujete
se i uskoro viSe necete trebati mamu na nacin kao
i do sad i to me malo plasi, ali znam da cure imaju
pravo na razne eksperimente Sto se tice izgleda, i
tijela, i zivota, pa ¢ak i ako pogrijesSite, i pretjerate
— to je dio odrastanja, trazenja identiteta i mjesta
u svijetu. A to je svakako lak$e s mamama koje se
kao ja vole Sminkati i lijepo se odijevati. Pa i ovo sa
abortusom, sve je to eksperiment idemo dalje. Bitno
je cure da ste vi prilikom eksperimentisanja zacele. Pa
ja najbolje znam selendru ja najbolje znam sitnic¢ave
seljacke oc¢i i usi i usta ja znam kako su kad sam bila
u vasim godinama ili malo starija pratili svaki korak
mene i tvog tate, znam da nasa mala zadovoljstva
seoskog Zivota mogu vrlo brzo da postanu predmetom
kolektivne netolerancije pa ¢ak i sudskog postupka,
medicinske intervencije pazljivih klinickih ispitivanja
i ¢itavih teorijskih elaboracija, ali da vas sad time ne
zamaram najvaznije je da ste trudne i da to tako i
ostane. Jer cure, desila se prokreacija, vama je sve
oprosteno jer ste zacele jer niste imale jalov akrobatski
seks, jer ste evo, ipak donijele vrijedan rezultat toga
svega sa ekskurzije, jer zapamtite to za vijeke vijekova
granica izmedu dopustenog i nedopustenog, u seksu
je zacece* (Sljivar str. 29-30).

Ina Zivi sa babom koja ne govori, u dubokoj je
starosti i bez moci i svesti:

,INA: Baba se probudila i nije ba$ znala gdje se nalazi. Ona
uvijek ustaje poslije mene i uvijek ode direkt na rijeku
iza kuce. To je u stvari potok, al’ baba ne vidi bijele
vrane nista ne zna pa je njoj to rijeka iz mladosti.
Htjela bi da skoci i da natopi haljinu i spavacicu ispod
haljine i da pliva, al’ da stalno ima osje¢aj da haljina
moZe da je povuce na muljavo tlo puno algi zelenih
i svega drugog jezivog i ljigavog. Al’ ne vidi ispred
sebe, gleda u horizont i maglu, ali ne raspoznaje
Sta je to u njoj, da li je kaljuza il’ rijeka il’ potok il’
planin¢uga, kao $to ja ne raspoznajem proslost kao
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$to ja ne znam da li su to bili Andrija, il’ Stefan il’
Marko il' Drazen il’ Avdo il’ vjeroucitelj tako babi
slika ispred nje nije najjasnija, na primjer, da ona to
moze da uslika baba ne bi znala ona jednostavno ne
bi znala koji hashtag da stavi da li stavi #mountains
#tbt ili #river #potok ili #struja #bujica ili #mladost
ili #ludost ili #mladostludost. Baba ima prazan pogled
i prazan mozak i prazno srce sve prazno osim crijeva
i beSike. Onda se vrati u kuéu, pa u krevet pa onda
opet zaspi, pa ja moram da je budim. Baba je pocela da
sere u gace. U prodavnici imaju samo djecje pelene, to
je dobro po nas sedam, a lose po babuskaru* (Sljivar
str. 16-17).

Umesto da neko brine o Ini, Ina brine o svojoj
babi, dok zamislja kako ¢e vrlo uskoro tako morati da
brine i o svojoj bebi:

»INA: U apoteci moram posebno naruciti staracke babinje
pelene. Meni nije gadno da je briSem, radije to radim
njoj nego Sto ¢u ovom $to u meni raste. Jer i baba
je meni brisala, to je sigurno, za ovu veknetinu
smezuranu $to pije sve iz mene, $to iz mene crpi svu
moju snagu i svu slaninu $to sam pojela i kad pusim
sa mnom dimi i kad spavam budi me jebeno, to ne
mogu da znam, da li ‘o¢e da li ne¢e meni brisati kad i
ako bude trebalo. Svi ¢e re¢i: ‘Bebina koza je mirisna
i meka, babina koza je smrdljiva i smezurana’, e pa ja
to necu reci, govno je govno je govno i baba mi bar
ne vristi i ne batrga se dok je briem* (Sljivar str. 17).

Posto spavaju u istom krevetu, Inin odnos sa babom
prelazi granice normalne bliskosti izmedu babe i unuke:

»Spustam joj bijele gacetine, baba je uvijek drzala
do sebe i nosila najkvalitetniji srbacki ves, vidim babin
klitoris ispod par kusavih dlaka. Razmi$ljam jednu
najmanju sekundu razmisljam da li da joj dodirnem
taj dio koji mozda nije sama koji mozda niko nikad nije
koji mozda ne zna da ima koji mozda ¢es$ée nego ja koji
mozda, kao ja $to svaku vecer ¢ekam da ona zaspi, ona
¢eka svaku vecer da ja zaspim da moze da ga dira samo

na sekundu. Gledam paperjaste dlake gus¢ju bapsku kozu
i shvatam da ne mogu da je to njeno da nije moje iako
mozda bi joj bilo bolje od toga. Baba zna da uskoro ide
negdje zna vec je krenula tamo zna da ¢uija s njom za
pedesetak godina ili tako nesto pa je to malo tjesi, zna
da ovdje nije bolje jer nije baba od jucer ovdje ali nije
ni tamo bog zna $ta zna da nije nigdje dobro zna da ¢u
lec¢i pored nje veceras da ¢e ona srati u gace i u pelene
dok ja drkam* (Sljivar str. 17).

Razlog zasto Ina i baba spavaju u istom krevetu je
taj Sto su toliko siromasne da se po uslovima u kojima
zive ne razlikuju previse od Zivotinja: ,Kako baba i ja
mozemo spavati u istom krevetu, mogu i koko$ i svinja
u istom blatu*, Ina, Kao i sve slobodne djevojke (Sljivar
str. 17).

Cetvrta devojcica, Ona, sa svojom majkom ima
kontakt preko Skajpa, a ostali roditelji nigde se ne
pominju i u radnji nemaju nikakvo ucesce.

Usled nedostatka roditeljskih figura, devojcice su
jedna drugoj jedini izvor podrske, topline i paznje. One
su medu sobom bliske, toliko da jedna pred drugom
uriniraju, kolektivno imaju seks, nemaju jedna pred
drugom tajne, jedna drugoj buse pirsing na pupku.
Cak i kada nisu svih sedam prisutne u sceni, postoji
svest 0 njima kao o kolektivnom liku, jer sve govore na
identican nacin, identi¢nim jezikom, nema ni najmanje
razlike u njihovim karakterima, ni naznake bilo kakvog
individualizma, ¢ak im se i imena razlikuju za minimalan
broj fonema. Evo jednog opisa koji dobro ilustruje tu
bliskost koja je manifestovana i na fizickom nivou, zbog
cega ih i fizicki mozemo percipirati kao jedan entitet:
,Ja vidim iz blizine Lein pirsing i rupu koju je Ona
njoj probusila, Lea vidi Unin pupak, Una vidi Onin
izdepilirani donji stomak, Ona vidi Inin malo napuhani
stomak od vode, Ina vidi Eninu ¢ibu na nadstomaku, Ena
vidi Anine pore na stomaku, Ana vidi mojih par dlacica
$to nisam stigla da skinem* (Sljivar str. 37).
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Devojcice u ovoj drami srecemo u zajednickim
prijateljskim ritualima: zajednickom sedenju na casu,
zajednickom pusenju ispred Skole, zajedni¢ckom odlasku
u trzni centar, ispijanju kafe, gledanju televizije,
dopisivanju, ali i u avanturama: zajednickom seksualnom
odnosu, zajedni¢kom uriniranju po testovima za
trudnocu, zajednickom plivanju u bazenu, radenju
pirsinga.

Njihovi razgovori prolaze Bekdel test jer najveci deo
drame razgovaraju o bebi, poradaju, abortusuy, ali moZzemo
zakljuciti da je to za njih nova situacija i da su ranije
gotovo uvek razgovarale iskljuc¢ivo o drugim temama
koje su i dalje prisutne, ali ne toliko kao tema bebe.
Te teme su: Sta su ispovracale (odnosno, razgovaraju o
sopstvenim poremecajima ishrane afirmativnim tonom),
o seksu (najcesce vulgarno ,izgleda ko kurac hohoho*,
,hekad mi se povraca kad ga preduboko gurne hohoho*
(Sljivar str. 15), o odevnim predmetima, o tome ko je
koju sliku objavio na Instagramu, o tome kako izgledaju,
ponekad o detinjstvuy, ali verovatno najces¢e o momcima.

Dakle, njihova tinejdzerska verzija sveta
PomorandZine kore uzdrmana je neplaniranom situacijom
—trudno¢om, na sli¢an nacin na koji se i Njena percepcija
sveta u PomorandZzinoj kori menja kada shvati da je
trudna. Za devojcice, kao i za Nju, maj¢instvo postaje
tema iznad svih tema, te tako jedna od njih, Ena, kaze
drugoj, Uni: ,Kada tvoja kéerka bude tek naucila da
hoda, i kada je ti uhvatis za ruku oko vas ¢e biti mjehur.
Oko vas ¢e se formirati neprobojni mjehur i kad si s
njom niko ti niSta nece moci i jebe ti se Zivo ‘oce li te
Dole kulirati il’ ne¢e. A onda ¢emo tu biti i ja i moja
kéerka i AnainjenaiInainjenaiOna ali dobro za nju
jo$ ne znamo da li ¢e dobiti kéerku ili nec¢e Lea i Mia
i njihove kéerke i sve ¢emo se uhvatiti za ruke i svi ¢e
nam se sklanjati sa puta“ (Sljivar str. 11).

Trudnoca tako postaje potencijalno sredstvo
emancipacije devojcica, do koje, na kraju, ipak ne dolazi,
kao $to ne dolazi ni do porodaja. lako predstavlja zastitu
od spoljnog pritiska roditelja, vrSnjaka, drzave, crkve,
javnog mnjenja, njihovo prijateljstvo ne uspeva da

ima emancipatorski efekat na njih zbog ogranicenog
okruzenja u kome zive i koje ih determiniSe. One
mastaju, one guglaju, istrazuju, traze reSenja, i iako je
fascinantno koliko odgovora i reSenja za svoju situaciju
nalaze potpuno same, na kraju su ta reSenja na nivou
detinjeg promisljanja. Sve $to one rade prozeto je
detinjom naivnoscu i Zeljom za iskustvom i slobodom,
ali na kraju ipak svi ostali o njihovim sudbinama odlucuju
umesto njih samih, $to ih ¢ini tragickim junakinjama.

Junakinjama se dogada velika psiholoska trauma,
ali ne i psiholoska promena, jer, u godinama u kojima
sy, nisu u stanju da se nose sa iskustvom tolike surovosti
sveta. Izostanak promene istice se na pocetku komada
didaskalijama koje opisuju devojcice: , Stomake miluju
iako su vec rodile. Stomake miluju iako su ve¢ abortirale.
Stomake miluju iako nikada nisu ni bile trudne* (Sljivar
str. 2).

Cinjenica da svoje oslobodenje nikada nisu dosegle,
vodi junakinje do rezigniranog zakljucka:

,MIAC: Nista nama nije bilo, nita nam se nikad u ovoj
pripizdini nije desilo“ (Sljivar str. 38).

Iako je komad zasnovan na istinitim dogadajima i
iako ovih sedam devojcica postoje u stvarnosti, one su
potpuno anonimne, te je kolektivni lik devojcica u ovom
komadu formiran potpuno nezavisno od njih. Zbog toga
ni Ana, Ena, Ina, Ona, Una, Lea i Mia nisu formirane
kao realisti¢ni likovi, ve¢ kao govorne pozicije iz kojih
autorkin glas tumaci dramsku situaciju. Devojcice
su u ovom komadu metonimija za sve devojcice, ali
i za sve potlacene u pokus$aju da osvoje sopstvenu
slobodu. Obe rediteljke koje su postavile ovaj tekst®
odlucile su se za zensko-musku podelu, tako da likove
nekih devojcica tumace i muski glumci — tako je jasno
naznaceno da je ovo komad o opStem oslobodenju svih
ljudi od patrijarhata i konzervativizma i vapaj svih ljudi
za nedobijenom ljubavlju, brigom i podr§kom koja im

5) Salome Dastmalhi, Dojces teatar, Berlin, 2019. i Selma Spahi¢, Atelje
212, Beograd, 2022.
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je prilikom odrastanja od strane njihovih roditelja i
zajednice bila neophodna.

Devojcice su takode i metafora za samu Bosnu i
nacin na koji se autoriteti u ovoj drami mes$aju u njihove
seksualne odnose i u odluku o abortusu izjednaceno je
sa nac¢inom na koji se politicke sile meSaju u autonomiju
Bosne i Hercegovine. Primer za to je replika lika Enine
doktorice: ,To je nevina teritorija, seksualna teritorija
naravno, ali teritorija koja mora sacuvati svoju nevinost.
Mi odrasli ¢emo dakle na toj teritoriji intervenisati kao
garanti njenog suvereniteta kao garanti te specificnosti
djecje seksualnosti da bismo je zastitili“ (Sljivar str. 13).

Tako na kraju mozemo pretpostaviti, iako nije
eksplicitno naglaseno, da su odluku o njihovom abortusu
doneli upravo odrasli, $to je razumljivo, jer su maloletne,
ali je i tragi¢no, jer njih niko ni u jednom trenutku nije
pitao $ta one Zele, niti se na bilo koji na¢in brinuo o
njima.

Sam seksualni ¢in, zivotni duh devojcica, pa i
njihova sopstvena Zelja da rode decu, ili da samostalno
abortiraju decu — predstavlja pretnju drustvenom
poretku. ,Nasih sedam stomaka su bili tempirane bombe
budué¢nosti nase selendre i nase drzavice i nasih roditelja
i nasih ucitelja i nas samih* (Sljivar str. 36).

Iako junakinje ovog komada od pocetka do kraja
jesu nezrele, buduci da su tinejdZerke, i da su prosle kroz
tako traumati¢nu situaciju, od koje ¢e im biti potrebno
mnogo vremena da se oporave, ukoliko se od toga ikada
oporave, a nece se oporaviti, jer kako autorka kaze u
poslednjim didaskalijama: ,Nakon ove scene nema vise
nista, nakon ove scene nema buduc¢nosti* (Sljivar str. 37).

Njihovo prijateljstvo se u ovom komadu ipak
razvilo i jo$ viSe ih povezalo. Uprkos svim toksi¢nostima
koje su u njemu postojale, one su jedna drugoj ratne
drugarice, niko drugi ne razume kroz $ta su prosle i zato
su jedna drugoj jedini izvor podrske i sigurnosti. Njihovo
prijateljstvo bilo je mozda jedina lepa stvar u Zivotu
tinejdzerki u konzervativnom malom mestu, a pokazalo
se i kao jedini siguran prostor. Ipak, u ovako ekstremnim
okolnostima, tesko je govoriti o ikakvoj emancipaciji i

osnazenju. Njihova prica je borba za elementarnu brigu
od strane sistema obrazovanja, roditelja i drzave, koja
je preduslov za bilo kakav dalji razvoj.

ULOGA POETIKE AUTORKE U
SLIKANJU 0VOG MOTIVA

Na pitanje koje su teme kojima se bavi u svom
radu, Tanja Sljivar odgovara: ,U pocetku to je bila Bosna,
kao toponim, ali i kao politicki, geografski i istorijski
realitet, devedesete i moje odrastanje. Zatim mi je
pozori$no bila zanimljiva figura deteta, jezik dece, kako
deca lome recenice, kako uce jezik, kako ga preokrecu i
instrumentalizuju sebi u korist i $ta to pozoriSno znaci
kada odrasli glumci igraju decu. U poslednje vreme
okupira me tretman Zenskog tela na sceni, Zenskog
glasa. Ne piSem pamflete, ali moji poslednji tekstovi
jesu feministicka gesta, ona osnovna i temeljna: davanje
glasa zeni.“®

U drami Kao i sve slobodne djevojke susrecemo se sa
motivom Bosne, koja je, ¢ini se, antagonisticka sila koja
gusi pokusaj devojcica da se oslobode. Tu Bosnu ovde
predstavljaju Vjeroucitelj, gospodin N. B. — nacionalni
koordinator za reproduktivno zdravlje Republike Srpske,
Unina doktorica, Enina doktorica, Unina mama, ljudi
koji posmatraju, komentariSu, sude. Ratna trauma oseca
se u pozadini dogadaja, a posebno je razvijena u reziji
Selme Spahic¢.

U ovoj inscenaciji postoji scena u kojoj lik Inine
babe, dok Ina o njoj govori u svom monology, izlazi pred
publiku obavijena krvavim iznutricama i gleda napred
praznog pogleda. Ova scena u malom predstavlja sliku
zenskog psihickog stanja u jednom takvom ratnom,
siromasnom, napustenom, patrijarhalnom okruzenju.
To je slika i ratnih silovanja, i abortusa devojcica iz
kasnijih decenija, koje pokusavaju da Zive eru seksualnog

6) Tanja Sljivar: Konstrukcija porodi¢nih secanja. ,1zazov*, 4. 6. 2016,
23.36 ¢.
Link: https://www.izazov.com/kultura/tanja-sljivar-konstrukcija-
porodicnih-secanja/
Poslednji datum pristupanja: 26. 11. 2022, 15.47 ¢.
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oslobodenja u okruzenju koje i dalje nije prevazislo
ratnu traumu.

Ono $to se da primetiti je da su autorka komada
i rediteljka upotrebile pricu o trudnim devojc¢icama
da ispricaju pri¢u o traumi sopstvene generacije, koja
je generacija majki ili starijih sestri tih devojcica.
Generacija devojcica koje su zatrudnele na ekskurziji
2014. godine sigurno ima manju svest o ratu devedesetih,
ali je posredno izloZena uticaju ratne traume ili pro-
ratne propagande kroz nacionalisticke, militaristicke,
politicke narative, kao i kroz muziku, filmove, uticaj
na internetuy, i na kraju krajeva, kroz njihove sopstvene
roditelje i roditelje njihovih roditelja, koji su u ratnim
dogadajima ucestvovali ili su im svedocili.

Motiv dece i de¢jeg jezika i te tako je zastupljen u
ovoj drami, te je motiv Zenskog prijateljstva u ovoj drami
zapravo motiv tinejdZzerskog Zenskog prijateljstva. Jezik
kojim devojcice govore istovremeno je pun vulgarnosti
i naivnosti. Prvo nam govori o grubom svetu u kome
odrastaju, a drugo proizvodi komicki efekat. Udruzena,
ova dva elementa stvaraju dojam tragikomedije koji
karakteriSe ¢itav tekst, i koji je svojstven radu Tanje
Sljivar.

Ovaj komad mozda i najbolje predstavlja autorkinu
teznju da da glas onima koji nisu imali svoj glas u
drustvenoj sferi. Putem monologa svake od sedam
devojcica, koje su dosad bile potpuno anonimne i o
celom dogadaju nijednom upitane, a redovno osudivane,
konac¢no sticemo uvid u njihovu perspektivu, u
njihovo misljenje, u njihov pogled na svet, u njihovu
svakodnevicuy, snove, teznje. Vidimo da one Zele sve
$to tinejdzerke Zele, na prvi pogled — popularnost i
simpatije, a zapravo — roditeljsku paznju. Saznajemo da
su one i te kako svesne da ih roditelji zanemaruju, zato
se sa tim nose simbiozom koju imaju jedne sa drugima.
Njihovo prijateljstvo predstavlja jednu lepu i zabavnu
oazu u svetu malog mra¢nog bosanskog mesta na koje

se Cesto u drami referiSe sa ,pripizdina“. Svi oni koji su
na internet portalima ostavljali mizogine i osudujuce
komentare prema devojc¢icama nisu mogli ni slutiti da
bi one mogle biti ovako naivne i Zeljne Zivota i slobode,
kao likovi ove drame, i da imaju ovakvo prijateljstvo u
kome jedna drugoj jacaju takav devojacki entuzijazam.

Motiv prijateljstva javlja se i u drami Suslerove
soli, koju je Sljivar pisala zajedno sa Arminom Galijas,
kao deo predstave Banjaluka u reZiji Nikole Bundala u
Gradskom pozori$tu Jazavac u Banjaluci 2021. Suslerove
soli je drama u kojoj likovi koji nose imena Tanje Sljivar
i Armine Galija$ pokuSavaju da kreiraju svoje izmisljeno
prijateljstvo, iako su se videle samo jednom na Zeleznickoj
stanici, pri ¢emu je Armina Tanji dala Suslerove soli, koje
su njoj pomogle u leCenju endometrioze sa kojim se u tom
trenutku Tanja bori. Ono $to je njihova glavna poveznica
je ¢injenica da su obe iz Banjaluke. Tekst je nastao kao
eksperiment — mogu li konstruisati svoje prijateljstvo
iako im je zajednic¢ko samo to $to su iz Banjaluke, kad je
ve¢ moguce konstruisati naciju, kad je moguce promeniti
ljudima nacionalnu i versku pripadnost, pa i pol, samo
promenom imena? Kroz dramu bave se upravo ovom
temom na metadramski nacin, diskutujuci o delu koje
stvaraju dok ga stvaraju, i o prijateljstvu koje konstruisu
dok ga konstruiSu. Komad je bogat duhovitim i tragickim
epizodama iz njihovog izmisljenog zajednickog odrastanja
u Banjaluci, zasnovanog na autobiografskim ¢injenicama.

Jog jedan klju¢an motiv u radu Tanje Sljivar jeste
motiv kolektiva — u ReZimu ljubavi javlja se u varijanti
kolektivne ljubavi — poliamorije, u Grebanju taj kolektiv
je degji Skolski hor, u Orlandu to su Orlandovi ljubavnici i
sluge, kao i gosti salona Madam di Defand, koji o Orlandu
govore i koji ga mistifikuju, dok se u komadu Kao i sve
slobodne djevojke motiv kolektiva u potpunosti preklapa
sa motivom Zenskog prijateljstva.
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Zeljko Jovanovié

Sedamdeset pet godina Pozorista

na Terazijama

ada nesto postoji vise od pola veka, jos ako je rec¢

o instituciji kulture, onda to zasluzuje posebnu

paznju. Stoga je posebno vazno ukazati na jubilej
Pozorista na Terazijama, na sedamdeset pet godina
postojanja ovog teatra, na tri ¢etvrtine jednog veka
Sto, zavisno od ugla gledanja, moze biti i malo i mnogo.

Ovo pozoriste osnovano je u revolucionarno i
poratno vreme, u doba kada ideoloske stege i ocuvanje
revolucije jo$ uvek postoji, ali i po¢inje lagano da
popusta. Ili je mozda bio po sredi ventil za nezadovoljne
kojih ima ¢ak i u zlatnom dobu kao $to se verovalo da
je bio socijalizam. Tada$nja vlast je, naime, na predlog
jednog od najznacajnijih TV autora tadasnje zemlje,
Radivoja Lole Dukica, formirala Humoristi¢ko pozoriste
u Beogradu. Legendarni Lola Duki¢, koji ¢e potom biti
veoma angazovan u radu novoformiranog pozorista,
posebno je naglasio, ¢ak je to uneo u zvani¢an dokument
0 osnivanju, obrazloZenje da je Beogradu potrebno mesto
gde ¢e usamljenici i besku¢nici moc¢i da ,ubijaju vreme,
a mi im onda ponudimo sme$no ubijane samoce*, utehu
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1z predstave fikago, foto: Milo$ Kodemo

i trenutak zabave. Verovatno da je pomenuta zabava,
netom pristiglim i jo$ uvek pod opasacima, borcima za
slobodu, bila na ivici blasfemije, ako ne i ideoloSkog
skretanja sa te 1949. godine, ali ipak osnovano je prvo
humoristicko pozoriste. Ono ¢e menjati ime nekoliko
puta sa idejom da otpoc¢ne jednu novu liniju teatarske
umetnosti drugaciju od ozbiljnog Narodnog pozorista,
ili da napravi otklon od modernizma koji ¢e u netom
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formirano Jugoslovensko dramsko pozoriste uvesti
Bojan Stupica.

PozoriSte na Terazijama je svoj ,plan rada“, ono Sto
¢e biti osnova njegovog angazovanja u buducnosti, mozda
nesvesno, naznacilo sa nekoliko prvih repertoarskih
poteza. Prva premijera izvedena na sceni novoformiranog
Humoristickog pozorista bila je komedija, potom je
izvedena jedna revija i ubrzo posle toga opereta. Ova
tri zanrovski razli¢ita naslova skoro da su bila osnovno

repertoarsko opredeljenje PozoriSta na Terazijama svih
ovih godina, ukljucuju¢i mjuzikl kao vrstu pozorista
koji objektivno nije mogao da stigne ,,na vreme* i bude
izvoden odmah po osnivanju.

Kada je re¢ o vrstama komada koji su preovladivali,
naroc¢ito u onom pravcu koji se ticao komedije kao
znacajnog dela istorije ovog teatra, najzastupljeniji
autor jeste Nusic¢. PozoriSte na Terazijama je dva puta
.rodeno” igrajuci dela Branislava Nusi¢a. Naime, 1.
marta 1951, premijerno je izvedena predstava ,,Dr*
i to je bila prva predstava PozoriSta na Terazijama.
Drugo ,rodenje* desilo se 14. septembra 1975. kada
je premijerno izvedena predstava , Autobiografija“, po
tekstu Branislava Nusica, u pozoristu koje se od tada i
zvani¢no zove Pozoriste na Terazijama. U meduvremenu
PozorisSte je menjalo ime nekoliko puta. Najpre 1954.
u Beogradska komedija, a potom 1959. u Savremeno
pozoriste.

Kada se govori o delima koja ¢ine osnovu repertoara
PozorisSta na Terazijama tokom sedam i po decenija
postojanja, ona se mogu svrstati u Cetiri pravca. Najpre
komedije, potom muzicke komedije, takozvane revije,
kojih je bilo prili¢no, operete kao znacajan deo repertoara
ikao prelazni oblik ka pozoristu mjuzikla i naravno sam
mjuzikl, kao sadasnji osnovni repertoarski izraz.

Govoreci o komediji koja je bila osnov repertoara
ovog pozorista na pocetku rada, najzastupljeniji autor
jeste Branislav Nusi¢. Njegova dela izvodena su u
Pozoris$tu na Terazijama kao komedije i kao muzicke
predstave ukupno sedamnaest puta. Pocev od predstave
,D1r* zakljutno sa ,,Mister dolarom* koji se upravo igra
kao mjuzikl. Osim Nusi¢a, repertoar ovog humoristickog
pozorista sastojao se i bio baziran na delima svetske i
domace komediografije.

Pozoriste na Terazijama u prvim godinama rada
repertoar bazira na delima pisaca poput Anri Rusena,
Zak Konfina, Efraim Kisona i njegovim ,Sablonskim
zapletima“, igraju se komedije Pitera Ustinova, DZona
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Patrika ali i Iljfa i Petrova, njihova legendarna komedija
»Dvanaest stolica“. Tu je i ,Mra¢na komedija“ Pitera
Sefera, koja je igrana tri puta. Medutim, ono $to je
bio Nusi¢ iz oblasti domace komediografije koja se
izvodi u PozoriStu na Terazijama, to je od inostranih
autora bio Zorz Fejdo, pisac ¢ije su komedije pisane
pod uticajem EZena LabiSa. Na Terazijama su igrani
Fejdoovi komadi ,Silom muz“, ,Idem u lov*, Dama
iz Maksima", potom ,Barijonovo vencanje“, ,Vezana
vreca“, ,Krepeni“, ,Hotel Slobodan promet" i ,Umrla
je gospoda, majka gospodina“. Klasi¢ne komedije se
takode igraju sve vreme rada Pozoris$ta na Terazijama.
Tu su Sekspirova ,Bogojavljenska no¢*, ,Vesele zene
Vindzdorske"“, Goldonijeva ,,Mirandolina“ i ,Sluga dvaju
gospodara“, ,Ucene Zene" kao i komadi EZena Labisa.

Nisu izostajale ni komedije domacih pisaca, mada
ih je, zanimljivo, bilo u manjoj meri. Osim Nusica, igrani
su Sterija (,Zla Zzena“, ,LaZa i paralaza“, ,Kir Janja*“,
,Rodoljupci*) igran je Sremcev ,Pop Cira i pop Spira“,
kao i dela Aleksandra Popovi¢a, dva puta. Povremeno su
izvodena i dela drugih domacih pisaca, Dusan Kovacevica
ili Nebojse Romcevi¢, koja je sa dosta uspeha realizovao
Zlatan Dori¢.

Opereta ¢e prve decenije biti okosnica repertoara
ovog pozorista, uprkos stanovistu da Srbi ne vole becku
operetu. ,To je za bivse K und K centre Austrougarske*,
govorili su protivnici ovog izrazito burzoaskog zanra.
Pokazalo se da je Beograd, glavni grad socijalisticke
Jugoslavije, prihvatio operetu, za razliku od predratnog
Beograda koji je zaista imao otpor prema tom Zanru,
kad je jos$ bilo Zivo sec¢anje na nacionalne komade sa
pucanjem i pevanjem. Uspesno je igrana predstava
jedne od najpoznatijih opereta ,Madmazel Nitus“, u
reziji velikog operetskog para Dejana Dubaji¢a i njegove
supruge, nekadasnje zagrebacke subrete Margarete
Dubaji¢.

No, ceo put Pozori$ta na Terazijama, od prve
predstave i NusSiceve komedije, kao da je bio priprema za

Iz predstave Fantom iz opere, foto: Vladimir Opsenica

prelazak na izvodenje mjuzikla kao trajnog repertoarskog
opredeljenja. Jer ,zelena grana“ ovog pozorista danas,
mjuzikl brodvejskog ili Vest end izraza i na¢ina izvodenja,
misljenja pozorista, definitivno je uspostavljena tek
sredinom dvadesetog veka. Naravno, u meduvrmenu su
igrane i muzicke komedije, ali i prvi mjuzikli ,Oklahoma“
RodZersa i Hamerstejna koji je bio prvi veliki americki
mjuzikl na terazijskom repertoaru (koji je u trenutku
svoga brodvejskog nastanka, 1943. oznacilo pocetak
modernog mjuzikla). Premijerno izvedena 5. marta
1966. u reziji Svetozara Rapajica, predstava je docekana
jednoglasnom podrskom muzicke i pozoriSne kritike,
kao i publike.

Jedna od prelomnih tacaka bila je i predstava ,Prica
iz zapadnog kvarta“, u reziji Antona Martina, koja je
naznacila mogu¢i razvojni put muzic¢kog pozorista koji
je tek tebao da se ostvari.

U meduvremenu, igrane su mnoge predstave, poput
Brehtove ,Prosjacke opere*, ,Karneval“ Boba Merila,
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Iz predstave Cigani lete u nebo, foto: Dalibor Tonkovi¢

»Neki to vole vruce* (rezija Soja Jovanovi¢, predstava
je koja se najduze igra u Srbiji uopste), ali i baletske
predstave poput ,La Capinere“, kao i predstave
radene na osnovu domace literature, ,Maratonci trce
pocasni krug* DusSana Kovacevica, ,Glorija“, Ranka
Marinkovi¢ ili jedna od najuspes$nijih u tom klju¢u
»Zona Zamfirova“, kao i ,Svadba u kupatilu“ Milorada
Pavica, predstava koja bi, da nije festivalske produkcije
»Hazarskog re¢nika“ u okviru Bitefa, bila jedino
izvodenje ovog naseg velikog pisca na nekoj srpskoj
sceni.

Na kraju, PozorisSte na Terazijama uglavnom
traje i postoji zahvaljujuéi svojoj dvostrukoj prirodi:
izvodi predstave, mjuzikle, koji producentima u svetu,
na Brodveju i Vest endu donose enormne zarade, dok
kod nas opstaje i postoji zahvaljuju¢i finansiranju iz
budzeta, bez obzira $to su sale ovog pozorista uvek
pune.

»Violinista na krovu* ili , Poljubi me Kato*, toj jest ,Kiss
me Kate“, potom mjuzikl raden prema Volterovom
»Kandidu“, opsteprihvacéeni ,domaci* mjuzikl , Splitski
akvarel” i predstava koja je postizala ogroman uspeh kod
publike, ,Pri¢a o Konju“ u koreografiji Lidije Pilipenko,
koja je uspostavila jednu generaciju glumaca ¢ije ¢e
sposobnosti, igra, ples i pevanje, vremenom postati
obavezne vestine za glumca koji izlazi na scenu Pozorista
na Terazijama.

Poslednje decenije rada PozoriSta na Trezijama,
obelezio je mjuzikl ,Cikago“ koji je ozna¢io definitivan
prelazak u ustanovu u kojoj se izvode iskljucivo mjuzikli
i muzicke predstave. Taj nac¢in rada i produkcija
uspostavljena sa ,Cikagom*, brodvejskim mjuziklom
koji je rezirao Kokan Mladenovi¢, traje u kontinuitetu i
bez repertoarskih oscilacija od premijere 2006. zaklju¢no
sa 2024. godinom. U meduvremenu su izvedene neke
predstave iz antologije mjuzikla kao Sto su ,Briljantin*,
»~Mamma mia“, ,Fantom iz opere“, obnovljen je mjuzikl

ez obzira na uspeh, na ¢injenicu da i stru¢na

javnost pokazuje interesovanje za ovu vrstu

teatra, PozoriSte na Terazijama prati ista
sudbina kao i na pocetku rada. Sada, istina, ovo
pozoriste ima svoje profil, jasnu strategiju i nesumnjiv
repertoar, no ipak, kao da to nije dovoljno i kao da
mora i dalje da se dokazuje i bori za uvazavanje.
Nije na odmet tim povodom citirati reci vidovitog
osnivaca ovog pozorista, Radivoja Lole Buki¢a koji
je zabelezio:

»Prosla je prva, pa druga, pa petnaesta
premijera, uvek u punoj i uvek u zasmejanoj dvorani,
a nijedan list, nijedan beleskar nije hteo da prizna
da takvo pozoriSte uopste postoji u nasem glavnom
gradu. Bilo je ocigledno degradantno da se u njemu
gaji i nesto Sto je lako i smesno, nesto $to nije duboko
i tesko, Sto nije velika, ozbiljna umetnost ili dokazana
literatura“.



Iz predstave Maratonci trée poéasni krug, foto: Milo$ Kodemo
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Zeljko Jovanovié¢

Cetrdeset godina

Zvezdara teatra

storija Zvezdara teatra, odnosno pocetak rada ovog

pozorista, na odredeni na¢in podudara se sa krajem

jedne zemlje i jedne ideologije. Tih osamdesetih
godina, koje se mogu posmatrati kao vajmarski period
bivse Jugoslavije, otpocelo je sa radom novo i po svemu
novo pozoriSte. Najpre, rec je o teatru koji je uspostavljen
na ideji igranja i izvodenja savremenih dramskih
komada koji se u to vreme jo$ uvek zovu dramska
literatura. Uspostavljanjem ovog pozorista, uveden
je drugaciji nac¢in rada (bilo je to prvo profesionalno
samofinansirajuce pozorisSte) ali je uspostavljen i poseban
nacin glume u novom prostoru.

Kao da se sam princip rada prvog pozorista u
socijalistickoj zemlji, u kome nema zaposlenih glumaca
vec treba da zarade svoj honorar na blagajni, odrazio na
sam nacin postavljanja novih predstava. Sva je prilika
da je taj pocetak trziSnog nacina promisljanja pozorista,

pomesan sa snaznom Zeljom da se bude , drugaciji“ od
uobicajenog, doveo do rezultata i nacina rada koji je po
svemu bio poseban. Najpre po nac¢inu igre glumaca koji
su angazovani iz ostalih gradskih pozorista. Bez obzira
koji glumci dolaze i iz kog pozorista, svi su precutno
prihvatali drugaciji nacin igre koji je lociran izmedu lake
ateljeovske glume, izvesnog patosa Narodnog pozorista
i ,teske” glume Jugoslovenskog dramskog koje i tada,
kao i danas, pati od znacajnosti.

Svi akteri predstava novog pozorista Zvezdara
teatra, zvezde naseg teatra uopste, bez obzira odakle
su dolazili, sa koje scene, televizije ili filma, prihvatali
su ¢injenicu da je re¢ o pozoriStu u kome se honorar
zaraduje na blagajni, ali im je svima bio cilj da budu na
najvisem nivou igre. Kombinacija tog virusa finansijske
samostalnosti, sa idejom slobode i nezavisnosti od
drzavnog, ideoloskog uticaja, proizvela je novi nacin igre



Iz predstave Mre§éenje $arana, foto: Mitar Trnini¢
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Iz predstave Osama-Kasaba u Njujorku, foto: Nikola Vukeli¢

i odnosa prema publici, koji se zadrzao dugo vremena
od ovog entuzijastickog pocetka. Bila je to scena koja je
¢ak i svoj naziv preuzela iz jednostavnog imena opStine
na Cijoj teritoriji se najpre pocelo razmisljati o novom
teatru, u popularnom Vuku, a potom na livadi pored
geodetske Skole u Milana Rakica, koja je svoju publiku
privlacila novom beskompromisnom igrom i bavljenjem
nekim novim temama i pitanjima.

To pomeranje granica i otvaranja novih pogleda na
svoje okruzenje podrazumevalo je i jedan zadatak koji je
ovo pozoriSte uspesno resilo — kako pobediti i prebroditi
osec¢anje udaljenosti od pozoriSne publike ususkane u
krugu dvojke. Ipak ta ,prtina“ kako je jednom prilikom
Dusan Kovacevi¢ nazvao put do ovog pozorista, uspesno
je probijena i napravljena.

Prva predstava kojom je otvoreno ovo neobi¢no
pozoriste (neobi¢no ne samo po drvenoj zgradi, uskoro
hangaru pretvorenom u pozoriste) bila je ,Mres¢enje
Sarana“ Ace Popovica, tog komuniste ne samo

deklarativno, ve¢ po ubedenju i najdubljem verovanju.
Zvezdara teatar nastaje u trenutku i u vremenu kada
takozvane stege socijalizma popustaju, pocinju ¢aki da
smetajuy, ali to joS uvek nije vreme u kojem se ideje levice
mogu otvoreno dovesti u pitanje i sa jasnim protivljenjem
takvom uredenju, govoriti o svetu i problemima drustva
u tom trenutku. Stoga je komad ,,MreS$¢enje Sarana“
bio idealno reSenje, optimalna mera kritike vladajuce
ideologije, ali ne sa idejom da se ona promeni, ve¢ samo da
se popravi. Slicno kao ,ultralevicarenje* jugoslovenskih
komunista tog vremena, praksisovaca i Sezdesetosmasa
koje je poljski teoreticar LeSek Kolakovski opisao kao
zelju da se socijalizam popravi, a ne zameni gradanskim
druStvom.

Pocetak rada ovog pozorista, izbor komada i teme
s pravom okupiraju javnost i paznju publike koja otkriva
jedno novo mesto i svojom posetom podrzava taj drugaciji
glas o savremenom trenutku u kome ima dosta izraZzenih
sumnji i postavljenih pitanja. Pogotovo kada je rec
komadima koji ¢e okupirati paznju svih.

Odmah posle ,Mres$c¢enja Sarana* postavljen je
novi komad Aleksandra Popovicéa , Ratnicki rastanak”,
slede Bresanovi ,Necastivi na filozofskom fakultetu*,
koji samim naslovom budi dovoljno paznje i publike i
raznih sluzbi i zastitnika socijalizma. Komadi koji ¢e
uslediti ,Pazarni dan“ ponovo Aleksandar Popovié¢,
.letovirane duse“ Gorana Stefanovskog, ,Ptic i Ptica“
Slobodana Stojanovic¢a, ,Klaustrofobi¢na komedija“
Dusana Kovacevica, ,Hamlet u Mrdusi Donjoj“ Iva
Bresana i ,Original falsifikata“ Radeta Radovanovica,
samo su potvrda osnovne repertoarske linije koja
nastaje kao direktan odraz i izraz novog pozorista o
savremenom, aktuelnom drustvenom trenutku. Svojim
repertoarom, izborom komada, tema, pisaca, reditelja
i glumaca, Zvezdara teatar postaje, nije prejake rec,
utociste slobodne misli svog vremena.

U to vreme, scenom dominiraju Bora Todorovi¢,
Mirjana Karanovi¢, Rade Markovi¢, Toni Laurencic,
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Lazar Ristovski, Aleksandar Bercek, Mira Stupica,
Mihailo Kosti¢, Milena Dravi¢, Dragan Nikoli¢, Danilo
Lazovi¢, Mihailo Janketi¢, Jelisaveta Sablji¢, nezaboravni
Danilo Bata Stojkovi¢ i mnogi drugi.

Taj period na odredeni nac¢in obelezili su
komadi , Profesionalac” Dus$ana Kovacevic¢a, ,Mala*
koji nagovestava ulazak u socijalnu sferu drustvenog
trenutka, potom ,Kus petli¢“ Aleksandra Popovica i
LUurnebesne tragedija“ DuSana Kovacevica, kojom se, ¢ini
se, zatvara znacajan jedan vazan period rada Zvezdara
teatra i takode znacajnog perioda domace dramske
literature i pozori$nih komada koji ¢e ubrzo dobiti neku
drugu ulogu, tumacenje, karakter i mesto u drustvu.

Stresne, hiperinflacijske devedesete ostavile su
traga na repertoar svih pozorista, pa i Zvezdra tetra
koji lagano zalazi u vode nacionalnog preispitivanja
blize i dalje proslosti — komadima ,Caruga“ Radoslav
Pavlovica, ,Srpska drama“ i ,Peneral Milan Nedi¢*
SiniSe Kovacevica, i naravno komada drugih pisaca, od
kojih se brojem svojih dele izdvajaju Nebojse Romcéevi¢ i
Ivan Lali¢. U to vreme, krajem devedesetih, nakon serije
socijalnih drama koje otvara ,Grobljanska“ Nebojse
Romcevica repertoar Zvedara teatra postaje zaista
raznovrstan.

Konstanta ovog pozorista, pocev od 1987. i njegove
prve predstave u ovom pozoris$tu pa do danas jeste pisac,
upravnik i reditelj Dusan Kovacevi¢ ¢iji komadi se igraju
sve vreme sa velikim, ali i promenljivim uspehom. Osim
navedenih, u Zvezdara teatru izvedene su i sledece
drame DuSana Kovacevica: ,Lari Tomson, tragedija
jedne mladosti“, , Kontejner sa pet zvezdica“, ,Doktor
Suster*, ,Generalna proba samoubistva“, , Zivot u tesnim
cipelama“, ,Kumovi“, ,Rodendan gospodina Nusi¢a“,
»Hipnoza jedne ljubavi“ i ,Udovica zivog ¢oveka*“.

Pored Aleksandra Popovi¢a i Dusana Kovacevica,
i veoma izvodenih komada tada mladih pisaca Ivana
Lali¢a i Nebojse Romcevica, povremeno su igrani pisci
poput SiniSe Kovacevica ili Stevana Koprivice, tu i tamo

1z predstave Urnebesna tragedija, foto: Mitar Trnini¢

se pojavljivao tekst nekog od poznatih imena poput
Gordana Mihica, ali i veliki broj mladih autora izvedenih
jednom ili ako su imali srece i snage da rade i stvaraju
i dva puta. Mozda je razlog zato Sto mladi pisci nisu
postojan faktor pozori$nog zivota, pa ni scene na kojoj
se izvode savremeni komadi, sadrzan u ¢injenici da je
najjeftinija ,roba“ u savremenom pozoristu dramski
tekst. Pisci, a narocito mladi, ukoliko dostignu polovinu
honorara reditelja, izjednace se sa kostimografom ili
scenografom, mogu se smatrati uspesnim pregovaracima.
Veliki broj dramskih pisaca igran je jednom ili dva
puta i oni su barem kada je re¢ o ovoj sceni, nestajali
bez obzira $to je Zvezdara bila jedina scena u Beogradu
na kojoj su igrani isklju¢ivo savremeni dramski tekstovi.
Devedesetih, Zvezdara teatar je komunicirao sa svojim
vremenom, opisivao ga na $arolik nacin. Izvodeni su
komadi na ivici rekapitulacije ,tragedije jedne mladosti“,
na momente se izlaz i spas trazio u pokusaju ,budenja
strasti“ prema svom, tada sve mra¢nijem vremenu.
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Uglavnom, igrani su komadi veoma razlicitih
autora i tematskih opredeljenja, od zabavne trupe
Kuguars preko ,pitanja duse* Ranka Bozi¢a, analize
,Krivice* Neboj$e Romcevic¢a, do ,Doktora Sustera” i
povratka DuSana Kovacevic¢a svojim temema i svojim
glumcima, poput Bore Todorovic¢a koji je tada uneo
skoro ateljeovski duh u Zvezdaru.

Da li zbog toga Sto nije bilo dovoljno dobrih
dramskih tekstova, zelje da se iskorac¢i u nekom
novom pravcy, tek poc¢etkom dvehiljaditih napravljen
je presedan sa bugarskim piscem Hristom Bojcevim i
komadom ,Kontuzov*. Ubrzo su u igru usli i komadi
pisaca Dejvida Hera ,Pogled u nebo*, zatim Pinter sa
komadom ,Povratak”, pa Rej Kuni, Anatolij Marijengof,
Fransis Veber, Evdard Olbi...

Prva decenija dvehiljadite bila je u znaku inostranih
komada koji nisu iznedrili ni neku veliku ideju ni narocito
uspelu ulogu koja se pamti. Taj lanac prekinut je sa novim
komadima DusSana Kovacevica posle kojih je usledio niz ne
narocito uspelih ostvarenja koja nisu tesno komunicirala
sa svojim vremenom, nisu postavljena neka nova pitanja
ili stara na novi nacin, bez obzira $to su igrani i poznati
komadi iz ranijeg perioda poput Pekic¢eve ,KoreSpodencije“
pai, Govorne mane“ Gorana Markovica. Kraj druge
decenije dvadeset prvog veka protekao je mirno i sada se
Zvezdara teatra nalazi u neveselom drustvenom tenutkuy,
kada se ne zna mnogo toga i kada su mnoge vrednosti
dovedene u pitanje na globalnom prostoru, kao da se, $to
bi rekao Sekspir, svet ,izzglobio*.

Svima, pa i Zvezdara teatru, predstoji suoCavanje
i umetnicka refleksija sivila koje vlada, ¢ini se, u svetu
uopste. Dvadesete godine ovog, dvadeset prvog veka,
svoj Cetrdeseti rodendan, Zvedra teatar docekuje
sa predstavama ,Sportsko srce”, ,Nije Covek ko ne
umre” ili ,Kué¢a“, kao i ,Knjiga o Milutinu“ Dragoslava
Mihajlovi¢eva u izvodenju Nenada Jezdica.

Zvezdara teatar je zapoceo svoj CetrdesetogodiSnji
put u vremenu blage dekadencije socijalizma,

Iz predstave Profesionalac, foto: Martin Candir

preispitivanja drustvenih vrednosti osamdesetih godina
dvadesetog veka i nastavio rad kroz turbulentne i ratne
devedesete. Na svoj nacin suocio se sa drustvenim
promena, demokratizacijom i ,povratkom Beograda
u svet“, da bi danas, kao i drustvo u celini, bio
pred ozbiljnim pitanjima, $ta je to Sto karakterise
savremeni trenutak i koje su uopsSte nase uporisne
tacke.



POZOR PUTOVANjA
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Milos Latinovic

Stanice VI

93.
23.9-4.10. 2024.

Lepota (ne)ce spasiti svet

tvarnje 58. BITEF-a zakazano je za dva dana u

Operi i teatru Madlenijanum, ali za ekipu koja

intenzivno priprema festival ve¢ nekoliko meseci
manifestacija traje — kroz angazman u organizaciji:
ugovaranje datuma predstava, potvrdivanje dolazaka
tehnickih i glumackih ekipa, mesta izvodenja,
pripremanje prostora za razgovore sa stvaraocima,
rezervacije hotela, organizovanje prevoza, ¢ekiranja
avionskih karti, osposobljavanja pres centra, ugovaranje
intervjua, gostovanja u radio i televizijskim emisijama,
planiranje sastanaka sa producentima trupa i drugih
inostranih festivala. I pored svega toga danasnji dan
oznacen je kao vazan, jer su u prepodnevnim satima
stigli prvi gosti — tehnika iz Dance on Ensemble koji je
producent predstave MekSanje.

Listajuci katalog festivala pronalazim odlican citat
Jovana Cirilova, iz teksta koji je posvetio angazmanu

Mire Trailovi¢, ali se de facto odnosi na motiv umetnickog
bitisanja u teatru:

Pozoriste je ozbiljna covekova igra, koja ima svoja
pravila, zakone, dostojanstvo i tajne. Ta pravila i tako
ne treba znati, dostojanstvo valja cuvati profesionalnom
etikom, a tajne treba pokuSavati otkrivati svojom intuicijom
i ljubavlju prema fenomenu pozorista.

Nije Jovan Cirilov profesorski otkrivao
metodologiju saznavanja tajni, ali je — naizgled naivno
razbaruSen i magicno elokventan — svakome ko je
pozeleo, ponesto znao, trudio se, bio vredan i nesto
umeo, nudio mogu¢nost odgonetanja mape koja pokazuje
mesto gde je skiveno teatarsko blago.

Ovog jutra posli smo tim tragom.

Vazno je znati/umeti hodati po ugarcima.

MekSanje

Plesna predstava MekSanje u produkciji Dance
on Ensemble iz Nemacke i koreografiji Hristosa
Papadopulosa osta¢e upaméena po nekoliko specifi¢nosti
u smislu poruke o vaznosti umetnicke istrajnosti, jer
se radi o zrelom dobu plesaca/izvodaca, zatim po
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sugestivnosti o intimi stvaralastva i grupnog uzleta,
ali najviSe zbog preciznosti pojedina¢ne koreografije i
doziranog intenziteta plesnog izraza u finalu predstave.
Papadopulos postepeno, na pocetku, vodi pricu lako,
naizgled ujednac¢enim, metronomskim ritmom,
postepeno prelazeci iz ujednacene, naizgled monotone
plesacke individualnosti prema nadahnutim kolektivnim
kreacijama i uzletima koji uvlace u svoje bi¢e omadijanu
publiku.
Fini pocetak.

Fusnota o govoru

Ve¢ na zurci nakon otvaranja BITEF-a shvatam
da ¢e govor Mila Raua, reditelja i direktora prestiznog
Beckog festivala, izazvati razli¢ite komentare, medutim,
teSko da sam mogao pretpostaviti kako nepomirljivo
zaracene politicke i medijske strane u Srbiji mogu tako
dosledno primenjivati praksu o dve recenice dovoljne
za veSanje pisca/govornika.

Istina, Milo Rau, pomenuo je Rio Tinto, Folksvagen
i nemackog premijera Olafa Solca u kontekstu moci
liberalnog kapitala, $to u ovom rovitom trenutku u
kontinuirano drustveno-politi¢ki devastiranoj Srbiji
oCito (ne)treba raditi. Rauov govor, medutim, u celini je
ideoloski koncipiran odgovor na bitefovski modifikovanu
temu Dostojevskog i predstavlja njegovu reakciju na male
mogucnosti za spasenje sveta od zagadenja i svakovrsnog
ugnjetavanja ljudske populacije. Upotreba tri odrednice
—imena dve poznate firme i jednog vaznog politicara —
predstavlja znak, jasno usmeren prema mekom tkivu
drzave u kojoj bukti (verbalni) skupstinski, medijski,
gradanski rat, zbog teme koja se u sustini reSava
primenom pravila o ekoloskim standardima. Ocito je Milo
Rau smatrao da je u takvoj Srbiji besmisleno ukazivati na
problem globalnog zagadenja ili otapanja glecera, te je
gostujuci u drZavi koja ima mnostvo lokalnih ekoloskih
nevolja — od loSe vode za pic¢e u Banatu, preko ekoloski
problemati¢nog rudnika u Boru, do neuredenih deponija

Sirom zemlje — odabrao politicki aktuelnu temu i —
zagrmeo.

Mozda je mogao Milo Rau kao Frensis Ford Kopola
u filmu Kum 2 da mudro i duhovito, ali upotrebljivo
i tuzbama nedostupno, izmeni imena poznatih firmi
koje kontroli$u svet, ali druga su vremena, te je Rau,
pomenuo gospodina Solca, Folksvagen i Rio Tinto, kao
vesnike posasti.

Razmisljao sam zasto je Milov govor poput munje iz
vedra neba pogodilo predstavnike vlasti u Srbiji — kojoj i
sam pripadam kao eksponent rezima na mestu direktora
BITEF-a — i nije mi bilo lako objasnjivo, a ni sada dok
ispisujem ove redove nije u potpunosti. Jer, osim $to
osobena, nedodirljiva, kreativna, hrabra individualnost
remeti poredak, pojedinac, ipak, bez obzira na nakanu
ne moze niSta da uradi, niti da osteti, poremeti, uzdrma
politicke grupacije, drzavuy, vlasnike kapitala — dakle —
nikome nista. Bez obzira na oc¢itu nemoc¢ pojedinca —
aktiviste, nezavisnog intelektualca, umetnika — persona
ustolicena na poloZzaju, u vlasti, u organizovanoj grupi,
korporaciji, drZavnom aparatu ne dopusta da joj taj
kocoperan pojedinac pljuje u tanjir.

Ko je taj nikogovi¢, pa zvao se on i Milo Rau,
poznati svetski reditelj, direktor jednog od najvaznijih
svetskih pozorisnih festivala da to radi — pogotovo u
instituciji/manifestaciji, koju oni vlast/drzava finansiraju
iz gradskog ili republickog budZeta, ¢iji je sastavni deo
porez koji svi gradani redovno placaju, $to podrazumeva
da na finansijska sredstva imaju prava svi u drzavi — oni
koji su uz vlast, oni koji su pristalice opozicije i politicki
neutralni gradani — pa tako i umetnici.

Jasno je, dakle, da ne moze taj/takav — umetnik,
genije ili mozda naivko i fi¢firi¢ — spasiti svet, no ima
prava da postoji, da pokusava da radi i govori.

Isto je s lepotom, jer i ona je posebnost, te
i umetnost nece spasiti svet, niti narusiti sistem,
destabilizovati drzavu osim ako nije — trula. Trula kao
drzava Danska. Ali, to pise Viljem Sekspir i on moze
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da kaze takvu diplomatsku nepodobnost i ostane ziv u
zlatnom dobu devi¢anske kraljice Elizabete u kojem su
glave s ramena letele za mnogo manje nepodopstine.

Milo Rau nije Sekspir, ali moze da kaze sta zeli,
jer je oCito covek koji veruje u svoje ideje, a takvi, kako
tvrdi Borislav Peki¢, drusStveno drzavnu blokadu tih
ideja doZivljavaju kao nesto mucno, ako smatramo da
se pojam demokratije u bilo kojem politi¢kom sistemu
podudara s pojmom gradanskog prava svakog coveka da
slobodno izrazi svoje uverenje. Milo Rau nalikuje pomalo
zaboravljenim komunistickim internacionalistima koji
su svoju doktrinu iskazivali, predstavljali, objasnjavali,
branili Sirom Evrope, istina u doba kada je crveni bauk
plasio staru damu.

Danas se liberalni kapital ne plasi nikoga, a, na
drugoj strani, malo je danas onih koji poput Dostojevskog
mogu da kazu ne smrtonosnoj idologiji naseqg vremena i
povedu narod u borbu za svet lepote.

I zbog toga mi se ¢ini da je klju¢no upotrebiti reci,
ireci, saopstiti, kazati, istaci, jer verujem Marksu da je
tajna opsti duh birokratije, a za birokratiju je svet samo
predmet njene manipulacije.

Zbog toga slagao se, ne slagao sa mislima i
stavovima odredenih ljudi verujem da svako/svi imaju
pravo da kazu svoje misljenje, jer kome tako mogu da
naude, osim ako rana koju pravi prejaka re¢ zaista nije
duboka,

1 smrtonosna.

&

Prosla je ponoc.

Topla je septembarska no¢ nad Zemunom.

Dunav je tih. Crn. Hodam polako pustom ulicom
prema automobilu.

S prozora zgrade Sofokle kaze:

»,Imamo malo vremena da usreé¢imo zive, a celu
vecnost da volimo mrtve".

Moramo ziveti s tim — s greSkama, zanosima,
naivnim uvrenjima, neprimerenim uzletima, moramo
Ziveti i sa drugim, ljudima, koji su tu uz nas, pored,
uz skut, ljudima koji nas mrze, nepostuju, ponizavaju,
vredaju,

mozemo da se borimo ili da ¢utimo,

(za)¢utimo dok se ne slegne prasina uvreda.

Hekuba, ne Hekuba

Predstava Hekuba, ne Hekuba Tijaga Rodrigesa
u izvodenju ansambla Komedi fransez iz Pariza,
promisljeno povezuje helenski mit i intrigantni dogadaj
iz naSeg doba, pokazujudi iskonsku teznju coveka za
pravdom, kao idealom posebnosti svojstvenom samo
ljudskom bicu.

Do pravde se ne dolazi lako, jednostavno,
trasiranim putem, nego upornoscu, borbom ili se do
pravde uopste ne dolazi, Sto je slucaj sa Hekubom iz
Tebe, te je to, odlican izbor literarnog predloska, ¢vrstog
temelja na kojem reditelj gradi pricu danasnjeg vremena
—uzbudujuéu, mucnuy, potresnu storiju o zlostavljanju
dece s posebnim potrebama u jednoj $vajcarskoj ustanovi.

Hekuba je izgubila sve — supruga/kralja Troje,
decu, drzavu, dusSevni mir — ali ugarak teznje za pravdom
i dalje je tinjao u njenom srcu, pokazujuci da je jos Ziva,
da je jo$ ima, jer borba za pravdu poslednji je signal
covecnosti ili bi bar morao biti plamicak svetla u mraku,
tiha vatra u peci borbe protiv surovih pobednika, protiv
belih okovratnika, protiv okos$talog sistema. Protiv svih.
To je Hekuba juce, danas i sutra. Rodige$ veSto montira
paralelne price — zahvaljujuci odli¢noj Elsi Lepoavr, koja
strpljivo i inteligentno spaja/lepi dva lika vremenski
zadatak istovetan — borba protiv mehanizma brutalnih
institucija. Mucan je taj hod po kancelarijama nadlestva.
Cekanje pred $alterima, pisanje prijava, suoc¢avanije,
svedocenje, ali nije laksi put umetnika koji beskrajnim
ponavljanjem utabava prtinu kojom valja po¢i kako bi
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dohvatio zezlo umetnicke tacnosti i svetlo jedinstvenosti
igre.

Mitska Hekuba i glumica/majka deteta s posebnim
potrebama — mit i fikcija, istina i bol — predstavljaju u
sustini dva Casa master klasa realisti¢ne glume. Ansamb
velike evropske pozorisne kuce s lako¢om razresava
kompleksne eskapade rediteljske konstrukcije price,
znalacki prelazi iz lika u lik, iz fikcije mita u bolnu
sadasnjost, postojano zauzimaju pozicije tuzitelja,
svedoka, istrazitelja podupiruci pricu koja u talasima
udara o stubove ministarstva istine.

Dominantna realisticka gluma, retko prisutna
na scena u Srbiji, znacajna je pozitivna karakteristika
RodrigeSove rediteljske koncepcije, a umetni¢ki nuzna,
jer na takvom uporistu, na toj osnovi se moze prihvatiti
udvajanje dveju kompleksnih pri¢a koje u kona¢nom
govore o smislu otpora i o (ne)dostiznoj pravdi.

Mise en perfV

Segment BITEF-a, koji su €inile tri predstave —
Seksualno vaspitanje 11, Borba u produkciji Slovenskog
mladinskog gledalisca, ,Maske* Ljubljana i ,Mesto zZensk"
Ljubljana, zatim Pravicemo nesto o ratu, rodu i slobodi,
zvace se Sta bi rekla Celsi meni, u produkciji Hop.La!
Beograd i na kraju This is my truth, tell me yours koju su
realizovali Centar za dramsku umetnost Hrvatska, ,Via
negativa“ i ,Mesto Zensk", Slovenija — u konstrukciji
festivalskog repertoara dobio je zadatak da kroz
razudenost performativnog teatra?, predstavi aktivisticki
krug — pre svega usredsreden na takozvane; zenske
teme — od price o istoriji abortusa i seksualne higijene u
SFRJ, preko promisljanja teatarske moci, fleksibilnosti
granice izmedu publike i aktera performansa tokom
utvrdivanja smelosti deljenja informacija od javnog

1) Fra. stvaranje izvedbe

2) Patris Pavis, Recnik izvodenja i savremenog pozorista, Bitef teatar i
Izdavacko preduzece CLIO, Beograd, 2021. str. 211

znacaja, pa do pada u dramu anksioznosti zbog li¢ne
drame i nesigurne, ¢esto nedovoljno jasno definisane
pozicije autorstva s Jasnom Zmak.

Koristec¢i kompletnu zgradu Bitef teatra autorke
Borbe na fantastican/fanati¢an nacin sprovode
minucioznu istragu o prvim sredstvima kontracepcije
u Jugoslaviji, ali u tom ,tumaranju“ ne zaboravljaju ni
partnersku brutalnost kao vazan segment musko-Zenskih
odnosa u tamnom patrijarhatu posleratne drzave, ¢ije
spreCavanje smatraju jednim od kljuceva reSavanja
problema. Rec¢i NE je moguce, ali da li je dovoljno.
Odli¢no plasirana scenska kombinacija duhovitosti i
zabrinutosti, koja u svom podtekstu, nadam se za mnoge
jasnom, podvlaci da su sredstva promenjena, da su
postala bolja, sigurnija, humanija, ali da su ljudi ostali
isti, besni, surovi, tasti, kao $to su bili pre sto, dvesta
ili petsto godina.

Irena Risti¢ i Dorde Grgur istrazivali su u
nelagodnom prostoru uzbunjivata mogu¢nosti pozorista
kao ku¢nog parlamenta ili foruma odabranih, te tvore
predstavu sa promenljivom sre¢om u odredenim
segmentima dobro zamis$ljenog i tematski potentnog
slojevitog performansa.

Jasna Zmak predstavila se kao virtuozni izvodac,
mada joj gluma nije osnovna profesija, ali njen nastup
obelezen je posebnom energijom koja joj sluzi da bi se
probila do srca publike, plasiraju¢i li¢cnu Zivotnu storiju,
kao odli¢an predlozak za osetljivi svet ugrozenog zenskog
dela planete.

Generalno, ove tri predstave predstavljaju dobro
osmisljen koncept repertoara u repertoaru.

Pukotina

Predstava Pukotina, Mestnog gledaliS¢a iz Ljubljane
u reziji Jana Krmelja donosi pricu rasprostrtu od
ugovorenog upoznavanja posredstvom drustvenih
mreza do misteriozne smrti para influensera u Velikoj
Britaniji. U sustini, reditelj ve$to razigrava, povremeno
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i razgraduje, literarni predlozak Rouz Selavi (alter ego
Marsela DiSana, osnivaca konceptualne umetnosti)
varirajuci slojeve stvarnosti i fikcije — naglasavajuci
kompleksnost savremenog Zivota razapetog uprvo na
takvom razboju. Prisustvo kamera, funkcionalno i
umetnicki opravdano, jasno sugeriSe sveprisutnost
nadzora, razli¢itih vidova kontrole i razudenost
mehanizama pritiska. Igrajuci na rubu smisla i teorije
zavere Krmelj tvori kompaktnu, preciznu predstavu koja
nas podseca na Orvelovu tvrdnju iz kolumne Kako mi
drago, da je pogreSno verovati da pod diktatorskom vlascu
moZete da budete slobodni iznutra.

Palmasola — najokrutniji zatvor na svetu...

Ako na nekom od pretraZivaca ukucate Palmasola
dobicete informaciju da se radi o rehabilitacionom centru,
ali ovaj prostor, koji unitar sebe posluje po vlastitim
pravilima — spada u red najokrutnijih zatvora na svetu.
U Palmasoli vaZe posebna pravila koja sprovode sami
zatvorenici, ali pravila nisu ni priblizno jasna, precizna
ili zanimljiva kao u nekoj drzavi ili organizaciji, jer sve
to vise li¢i na nekakvu izvitoperenu Fihteovu Zatvorenu
trgovacku drZavu ¢ije obode obezbeduje brutalna i
korupciji sklona policija. Ovakva pri¢a svakako je dramski
potentna, a kada se tome doda odli¢an inicijalni motiv —
haps$enje naivnog Svajcarca koji je poku$ao u stomaku
da prosvercuje kokain, onda je jasno zbog ¢ega su se
KLARA Teaterprodukcionen (Svajcarska) i Santa kruz
de la Sijera odlucili na neobi¢nu teatarsku avanturu.

Odli¢no funkcioniSe prvi deo pri¢e u potpuno
osvojenom prostoru Ciglane — kluba ljubitelja teske
industrije —a on se odnosi na objasnjenje ,pada“, odnosno
na prve ,gringove“ dane u krugovima pakla Palmasole.
Glumci su svojim brutalnim stilom igre, bespoStenim i
relisti¢nim, jasno stavljaju do znanja publici, koja je tik
uz njih, koju guraju, gaze, podmicuju, preklinju za pomo¢,
da je jedan glup gest, nepromisljenost, naivnost, pohlepa,
dovoljan da promeni Zivotnu situaciju i povede nas na

tamnu stranu meseca. Sli¢no nekada$njim hitovima
BITEF-a — predstavama Suz o suz i Vilja, vilja — koje
su nam predstavile teatar brutalnosti. Dakle, nema
oprostaja u Palmasoli. Plati kako bi Ziveo i bori se kako
bi opstao. Svajcarac prezivljava, ali ostaje bez moralne i
novcéane podrske porodice, medutim ,gringo“ se snalazi
zbog vlastite upornosti i odredenih vestina. Taj deo,
otkivanja moguénosti Zivota u kloaki sveta, zanimljiv
jeisnazan, ali kada u fini$u predstave publika promeni
vizuru i kroz metalna vrata ude dublje u prostor — gde
bi trebao da usledi deo o pobuni zatvorenika — ona gubi
intenzitet i nestaje u naivnom docaravanju krvavog
obracuna. Uverljivost nestaje iza nategnute povrsnosti,
a ubitacni i uverljivi ritam u nepotrebnoj i dugoj video
dokumentaristici.

Ipak, Palmasola zatvorsko selo je sjajan
materijal i odlican povratak BITEF-a teatru
brutalnosti, te demonstracija svih ¢ari ambijentalnog
pozorista.

Antigona u Amazonu

Sofokleova Antigona, klasi¢na tragedija starogrcke
dramaturgije, jedan je od najkoris¢enijih dramskih
tekstova u teatarskoj interpretaciji savremenih sukoba,
pre svega onih na relaciji drzave i pojedinca. U kona¢nom,
Antigona je sinonim slobode, jer se zbog ostvarenja
pravde, poStovanja drevnog religioznog zakona koji
nalaze da mrtve treba sahraniti, suprotstavlja Kreontu
kralju/vlasti/sili koja je propisala zakon o zabrani
sahrane porazenih. Razumljivo je, dakle, $to je ova
prica opstala do danas, kroz nove modele (od autora
Helderlina, Zana Anujia, Bertolda Brehta, Domenika
Smolea ili Janusa Glovackog — Antigona u Njujorku) i
razli¢ita tumacenja, jer radi se o kontinuiranoj borbi
pojedinca/grupe obespravljenih koja nasuprot sebe ima
moc¢ apsolutne vlasti. Antigona je danas, bez obzira na
eticku i moralnu stranu koju je glorifikovao Sofokle,
postala zbog izmenjenih drustvenih okolnosti politicka
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prica par ehellence. Razumljivo je zbog toga Sto reditelj
Milo Rau svoju Antigonu smesta u Amazon, u grad
Eldorado de Karazes, gde se 1996 godine, tokom protesta
dogodio pokolj radnika bezzemljasa od strane brazilske
policije. Taj sukob ostavio je duboki trag u Brazilu, ali
i medu ovim ljudima, pripadnicima Movimento Sem
Terra, koji se i dalje bore za zemlju i Sume u kojima
su ziveli njihovi preci. Rediteljski, Rau izvanredno
kombinuje scensku — ¢etiri izvodaca i crvena zemlja
— ivideo prezentaciju, na kojoj su autenti¢ni likovi,
borci i njihovi potomci iz Eldorada — ucesnici protesta,
preziveli saborci, svedoci, novi mladi predstavnici MST-a
—sugerisuci da njihova borba za zemlju i dostojanstven
Zivot nije zavr$ena, jer kapitalizam (od)uvek pronade
nove nacine podjarmljivanja radnika.

Antigona u Amazonu odli¢na je kombinacija
anti¢kog tragicnog mita i savremenog odgovora na
autenti¢nu tragediju, pre svega u simboli¢koj postavci,
jer ,nepreciznost” u glumackoj podeli — sredove¢na
zena kao Kreont ili tamnoputi mladi muskarac kao
Antigona — u stvari jasno sugeriSe da je Antigonin
problem danas postao univerzalni kles — zbog izrazenih
rodnih, rasnih, klasnih sukoba. Vrlina predstave je i
njena komunikativnost, i pored ¢injenice da izdasno
koristi sredstva ,hladnog” medjija, ali to ¢ini osmisljeno
i funkcionalno, svrsishodno tako da gledalac ima
nedvosmislen utisak direktnog prenosa i neposrednog
ucesca u tragicnoj i emotivnoj prici.

Laku noc, Pepeljugo

Da, predstava Trilogija Snaga kucke — I poglavlje:
Nevesta i laku noc, Pepeljugo, izvedena poslednje veceri
58 BITEF-a u kreaciji Karoline Bjanki (producenti Metro
Zestao kultural, Karolina Bjanki i Kara de Karvaljo, Sao
Paolo, Brazil i Amsterdam, Holandija) predstavlja jednu
od najhrabrijih teatarskih izvedbi poslednjih godina
na festivalu, ne samo zbog otvorenog demonstriranja
posledica sinteticke droge, nego i zbog li¢cnog rizika

glavne glumice prilikom doc¢aravanja mogucéih
zloupotreba zenskog tela.

Karolina Bjanki u prvom delu predstave prezentuje
izuzetnu sugestivnost, Zovijalnost i glumacku tehnikuy,
drzeci paznju publike omazom performerki Pipa Baki,
koja je silovana i ubijena u Turskoj, gde se zadesila
izvodeci svoj performans na temu verovanja u ljudsku
dobrotu. U tom kontekstu Bjanki otvara pri¢u i o mo¢i
umetnosti danas, te o umetniku/interpretatoru koji je
spreman da se Zrtvuje — eksperimentiSe — zarad punog
efekta osmisljene partiture. Sve to funkcionise dobro,
dok Karolina Bjanki dzin-tonik ne ,obogati“ drogom za
silovanje koja je poznatija pod kolokvijalnim nazivom
Laku noc, Pepeljugo.

Dok ona spava — snovi postaju java.

Sve ono $to je o zivotu, umetnosti i ljudima
komentarisala, objasnjavala, predvidala Karolina Bjanki
u prvom delu predstave, sada demonstriraju plesaci
trupe Kara di Karvaljo u drugom delu, u nestvarnim
snovima ili u istinitom paklu: svakodnevna silovanja
u Brazilu, nesputane orgije u Los Andelesu, trgovina
Zenskim telom u Londonu, lude Zurke u Rimuy, ,,za¢injeni*
kokteli u Madridu i sve drugo S$to krije no¢ na zemlji.
U pozorisnom smislu taj deo zbilja nalikuje silasku u
pakao, $to je ocito ideja autorke, ali ni tamo nema uvek
previse zabave, te on scenski biva uvucen u repetitivnost i
gubitak fokusa. Tokom te scenske orgije, koja se zavrSava
brutalnim, javnim silovanjem usnule Zene, nemo¢ne da
se brani, da kaze, da vrisne, ¢ak i nesvesne onoga $to
se oko nje deSava, postaje jasno da odavno vise ne vazi
Plautov stav: da mudrac sam sebi kuje sudbinu, jer nema
mudraca, nema pameti, a i [judi su postali cudni — napeti,
besni, rezignirani — te onda ni sudbina nema mnogo
posla...
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95.
7.10. 2024

dovica zivog Coveka novi pozoris$ni tekst vrsnog

komediografa DuSana Kovacevic¢a u njegovoj reziji

premijerno je izvedena na sceni Zvezdara teatra
koji je time obelezio ¢etrdeset godina rada. Zamisljena
kao omaZ Zeni — stradalnici, ali je u Sirem opsegu uocljivo
ukazivanje na eskalaciju nasilja u verbalno/fizicko, te
porodi¢no/javno, koje zbog nebrige i nemoci institucija,
postaje dominatan metod reSavanja problema. Nasilje
rada nasilje je nenapisani lajt motiv predstave i ona u
takvom kontekstu i zavrsava. a onda se ono pokazuje
kao jedino reSenje. No, bez obzira na tatnu usmerenost
teksta, dramska realizacija nije bas uspesna — zbog
obilja nepotrebnih psovki, izlizanih dosetki, stereotipa,
banalnosti. Naravno, DuSan Kovacevi¢ ima problem
vlastitog opusa u kojem postoje antologijski dramski
tekstovi te su poredenja neminovna, no tekst Udovica
Zivog Coveka teSko da spada u kolekciju izabranih dela.

Rediteljski rukopis ne postoji, ali to je ve¢ manir
Kovacevicevih predstava.

U ansambu postoji Zelja, ali nista viSe od toga.

96.
8. 10. 2024.

storijska drama Jelene Kajgo o Jeleni Anzujskoj —

supruzi kralja Stefana Urosa I, majci potonjih kraljeva

Dragutina i Milutina, vladarki i prosvetiteljki — u
produkciji Knjazevsko-srpskog teatra, Festivala Cirilicom
i Udruzenja Kultura sada, a u reziji Tanje Mandi¢
Rigonat, popunila je prazninu u istorijskoj dramskoj
literaturi, ali je pokazala da nasi dramatic¢ari, pa i nasi
teatri nisu iskoristili ogroman potencijal istorijsko-
dramske grade prepune ratnih i dvorskih sukoba,
preotimanja vlasti, nepoStovanja redosleda nasledstva,

surovih obracuna, ali i prvih koraka prosvetiteljstva
i otkrivanja evropske umetnosti. Dakle, sve ono $to
je Viljem Sekspir ostavio Britancima, ali i svetu, mi
smo zaboravili iza Sirom raSirenih romanticarskih
plahti.

Sam komad Jelene Kajgo dosledno, u fragmentarnoj
strukturi, nize istorijske sekvence od Jeleninog dolaska
u Srbiju, pa sve do njene smrti u Brnjacima. Precizno,
jednostavno, s dovoljno lirskih elemenata Kajgo ispisuje
ovu povest, ostavljajuci prilicno prostora za rediteljsko-
glumacku nadgradnju koja nazalost nije u potpnosti
konzistentna.

Ono §to je, verujem, dobro, ovim komadom otvoren
je veliki prostor za dramaturska istrazivanja i ispise bez
romanticarskog zara. S druge strane, predstava Jelena
Anzujska posluzila je za afirmaciju mladeg dela ansambla
KnjaZevsko-srpskog teatra koji je predvodila nadahnuta
Nadezda Jakovljevic.

98.
11. 10. 2024.

omad Hauarda Brentona Ucutkivanje Sokrata

jedan je od najboljih komada koji sam procitao

u poslednjih nekoliko godina. Ne zaboraviti
Sokrata — najpametnijeg od svih Atinjana — a staviti
njegov filozofski stav, oslikati paukovu mrezu njegove
retorike, cudenja i definitivnosti odluka, u kontekst
naseg vremena, osnovna je vrlina teksta britanskog
dramaticara. Sokratovo sudenje, danas je obracun sa
intelektualcem koji predvode drugorazredni pesnik,
populisticki politicar i osrednji govornik, koji su olicenje
propasti demokratije/drustva koje je potonulo u krizu
mitomanije, demagogije, uvredljive retorike. Brenton
ocito poznaje pojednostavljenost savremene politike
i suprotstavlja joj ideal znanja koji treba neutralisati.
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Posavsi od jasne aktuelnosti, reditelj Nebojsa
Bradi¢ zajedno sa odlicnom glumackom ekipom u kojoj
su Bojan Dimitrijevi¢ (Sokrat), Sanja Risti¢ Krajnov,
Jelena Stupljanin i Jugoslav Krajnov, stvara pozoriste
kakvog smo se pomalo zazeleli — pozoriste bez scenskih
ukrasa — kakvo je nekada gradio veliki Joca Savi¢, na
Sekpirovoj bini u Nacionalnom i dvorskom pozoristu
u Minhenu. Tekst — glumac — publika, to je teatar koji
i Bradi¢ uspostavlja svojom inscenacijom komada
Ucutkivanje Sokrata.

Znacajna predstava.

101.
16. 10. 2024.

ve ceS¢em opredeljenju dramskih autora da

svoje komade postavljaju na scenu nije odoleo

ni Zeljko Hubac¢ autor drame Neki vazZan covek,
u produkciji Narodnog pozoriSta Timocke krajine
»Zoran Radmilovi¢* iz Zajecara. Pisati o Nikoli Pasi¢u,
drzavniku i politicaru o kojem i danas u drustvu
imamo uglavnom pozitivan stav ($to je nezamislivo u
Srbiji i med' Srbima) bez obzira na obilje materijala
nije jednostavan posao, no Huba¢ ga obavlja vrlo
korektno — jasno se opredeljujuci ka istorijskoj drami,
ali uklanjajuci linearni pristup Sto bi ga odvelo prema
klasi¢noj literarnoj formi, te veSto kombinujuci istorijske
podatke i inkorporirajuci vazne dogadaje Pasiceve epohe
i Zivota kojima naglasava slojevitost drzavnikovog
trajanja.

Literarni predlozak svojom potentno$¢u o¢ito mami
odredeni rediteljski pristup, a Hubac se opredeljuje da
o svom dramskom junaku govori kroz igru pozorista
u pozoristu, Sto oc¢ito dobro poznaje, ali Steta je Sto
u tom kontekstu pocetnog opredeljenja odlazi ka
scenskom minimalizmu koji funkcioniSe, ali ipak suzava
mogucnosti, koje bi recimo otvorena scena donela,
pogotovo u scenama snovidenja ili naslednikovog

bancenja u Mulen Ruzu. No, to je pravo reditelja, pa je
doslednost za pohvaly, kao i fina resenja.

Izbor glumaca je veoma tacan, ali poznavaocima
prilika je jasna situacija da pozoriSte iz ZajeCara u
poslednjim godinama profiliSe zanimljiv pozorisni
trend okrenutosti ka naizgled lokalnim temama,
koje ne samo da su vazne za Siru zajenicu nego
poseduju potencijal za druge scene, pa i one izvan
Srbije.

Milos Timotijevi¢ kao Nikola Pasi¢, ali pre svega
kao glumac koji igra srpskog velikana (rodenog u
Zajecaru) suptilnim sredstvima doc¢arava njegov lik, bez
mnogo respekta i valera, ali ta¢no. Ostali deo ansambla
posveceno i revnosno ispunjava svoje zadatke i time
doprinosi nespornom kvalitetu predstave.

103.
4-8. 11. 2024.

Zivot za po(d)nijeti

osle sedam sati voznje, stazom koju dobro znam,

stizem u Niks$i¢. Jo$ ima sunca u prozorima, po

krovovima. Izmice dan prema veceri. I gradskim
svetlima. Zaustavljam auto na prometnoj raskrsnici,
otvaram prozor, kro$nje drveca trepere u toplim strujama
vazduha. Zeleno je i kre¢em. Hotel se zove Jugoslavija.

Festival glumca u Niksi¢u otvara predstava Gard,
autora Filipa Ruti¢a i koautora i reditelja Drazena Kresica,
u produkciji Teatra&TD iz Zagreba, koja preispituje
osetljive nivoe meduljudskih odnosa u savremenom
drustvu: od ljubavi, ranjivosti, kolegijalnosti, partnerstva,
umetnickog pristajanja na kompromis, pa sve do verbalne
i fizicke brutalnosti koja se definitivno namece kao
epilog svih sudara i dodira nase civilizacije. Glumacki
veoma korektna, predstava u vise simbolickom dekoru
i sa korektnom upotrebom video materijala, koji je u
podtekstu i motiv za nastanak predstave. Gard je naziv
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filma o bokserima, a predstava je prica o njegovom
nastanku.

... Ti pred svijetom neprihvacen, kao pesnik koji piSe
Zivotu...

Hodam kroz suncem obasjan grad, kroz ulice,
vidim kuce nove, kuce stare, ku¢e kamene na ¢ijim
tavanima prebiva pamcenje, zgrade u zelenily, stizem
do Saborne crkve — Hrama sv. Vasilija Ostroskog,
uzvisSenog na Petrovoj glavici, prelazim preko skvera
i dolazim do prostranog Trga Slobode. Kuca srce
grada.

Jutros sam, dok sam ¢ekao ¢aj u hotelu, procitao
nekoliko pesma Radinka Krulanovi¢a, direktora
Niksi¢kog pozorista iz zbirke Heroji bez adrese. 1 ovaj
grad herojski je, a ovaj trg njegova je adresa.

Dizu ruke od tebe
Prodaju te za talente
Zaboravljaju te olako
Govore da si beznadezan
i nacisto propao

da su ti iznoSene cipele
nostaglicno te prizivaju
kad nemaju koga...

Da, treba verovati pesniku, on oseca i zna, deli
hleb, i vazduh, i suze s narodom koji ga istovremeno
voli i podsmeva mu se, koji mu pomaze nadahnucem i
muci i ogovara ga usled gordosti.

Prolazi dan.

Uvece gledam (drugi put posle festivala u Zajecaru)
predstavu Obracanje naciji — ne otkrivam nista novo, ni
bolje, ni glumacki nadahnutije u tom lepo prepoznatom
pokusaju ozivljavanja politickog teatra koji je, $to se tice
repertoara pozori$nih ku¢a u Srbiji, u indukovanoj komi.

Herceg Novi

Kada se posle mesta Grahova i Dragalja, u polju
gde se susrec¢u opstina Niksi¢ i Kotor, dah mora i vazduh
brda, automobilom uspnete uz greben koji kontrolise
tvrdava Ober, negde u oblacima iznad drevnog Risna,
videcete prvi put plavet vode, ta¢nije onaj nestvarni
prizor Bokokotorskog zaliva koji zasluZuje da bude prvi
u filmu ili poslednji u zivotu.

Jo$ ako je sun¢an dan, s malo pramenova magle u
zakutcima zaliva oko Morinja i Prénja, onda je to zaista
jedinstven prizor otrgnut od realnog vremena.

Herceg Novi svoju lepotu ne skriva nikada, ali
svu rasko$ pokazuje u ovakvim danima — punim sunca,
eteri¢nih mirisa, zamora beskrajnih razgovora koje
povremeno nadjacava zvuk escajga, kao u nekom beckom
kafeu, gde se u nedeljno jutro se¢aju Mocarta. Samo
kisa moze pokvariti njegovu srecu, ali danas je sunc¢an
dan — u novembru i svi moji prijatelji bili su tu kao da
su me cekali.

Uvece u NikSi¢ckom pozoristu gledam predstavu
Svet mogucénosti autora i reditelja Harisa PaSovica, u
produkciji Srpskog Narodnog Pozorista, Novi Sad, sa
koproducentima EASTWEST centar, Sarajevo, Grad
teatar, Budva, Plesni centar TALA, Zagreb. Pasovi¢
zajedno sa ansamblom koji predvode glumci iz Novog
Sada, svojim teatarskim istrazivanjem zadire u ¢esto
javno nepoznat prostor svakodnevnog heroizma roditelja
koji se bore za lep, valjan, udoban, kreativan, kvalitetan
Zivot svoje dece sa posebnim potrebama, te vrednostima
tog zivota, skrivenim dometima i malim ushi¢enjima,
usled nepristajanja dece, mladi¢a i devojaka, odraslih
ljudi — Zrtvama neobjasnjive greSke — na otudenje iz
drustva, pa ni na izopStenje iz umetnosti. Emotivna,
snazna, fragmetarno koncipirana drama u kojoj dominira
nekoliko autenti¢nih pric¢a, koje usled posvecene igre
glumaca ostavljaju snazan utisak na publiku. Igraju¢i na
ivici izmedu stvarnosti i fikcije, a ovo nije tema u kojoj se
sme preci granica, Milan Kovacevi¢, Sanja Risti¢ Krajnov,
Gordana Purdevi¢ Dimi¢, Aljosa Didi¢, Marko Savkovic,
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ali i ostali iz brojnog ansambla, doprineli su uvreljivosti
prezentovanog materijala, ostavljajuci po strani svoj
glumacki habitus i dokumentarni prosede u korist jasne,
realisticke histrionske igre i pozori$nog ostvarenje punog
emotivnog naboja. Zbog postupka, traganja, koncipiranja,
glumacke pozrtvovnosti, rediteljske promisljenosti i
naravno teme kojoj je posvecena, dobili smo izuzetno
teatarsko ostvarenje koje nas podseca na ono pozoriste
kakvo smo nekada imali i kojem, i pored konteksta
vremena, treba teziti.

Ostrog

Manastir Ostrog obasjan suncem blista jedinstven
i zatudan, uklesan u lice planine, u stenu belu, strmu,
neosvojivy, deluje poput nestvarane kulise u nekom
teatru istine, u kojem se igra komad o podviznistvu i
moci vere u dobrotu. Nema takvih pri¢a danas, al ima ih
eto u tradiciji, sacuvanih za vjekove, zahvaljujuci svetom
manastiru i Svetom Vasiliju koji u Ostrogu u pustinji
priloZi tamo sav svoj trud usrdno i sve svoje imanje, i nista
ne postede Boga radi i milosti Svete Bogorodice.

Poklonih se svetiteljevim mostima i izadoh na
sunce, pa se spustismo u Donji Manastir iz kojeg je stric
Stevo, kako kazuje moj otac Dusan, ostavljen na klupi
da se od puta i peSacenja odmori najednom oc¢vrsnuo
iiSetao, pa se strmom gorskom stazom uspeo stigavsi
pre ostale familije u Gornji manastir. Cuda su u Ostrogu
svakodnevna stvar, pa zapisujem i eto cuvam ovu storiju,
jer je vezana za porodicu u kojoj se — materijalisticki
odredeni — ¢udima nisu nadali, ali su oduvek postovali
pravoslavlje i nase svetitelje.

Cetvrte veceri Festivala glumca, na repertoaru je
bila predstava Edvard Drugi, autorskog tandema SaSo
Dimovski i Andrij Zoldak (koji je i reziser) u produkciji
NUCK Jordan H.K.— DZinot i Dramskog teatra Masalitinov
iz Plovdiva. Nastala po motivima istoimenog komada
Kristofera Marloa, predstava Andreja Zoldaka oslonjena
je na tradiciju fizickog teatara, ali jasno obogacena/

ojacana fabulom, koja u osnovi prispituje odnose vlasti
i pojedinca, procedujuci ih, vispreno i znalacki, kroz
reSeto polnih, klasnih, generacijskih interakcija koje
¢ine zivot gotovo nepodnosljivim, ali ipak moguéim/
nuznim. Ansambl je disciplinovan i veoma kreativan,
nadahnut, te je teatarski krimi triler dinamican i pun
obrta, a izdvajaju se u scenskom kontrapunktu mlada
Jovana Miladinova, koja fizi¢ki dramati¢no, precizno i
izrazajno tumaci lik Izabele de Valoa i Vasil Zafircev, koji
je netipi¢nom scenskom kretnjom, krakteristicnom za
rok zvezde, ne pokuSavajuci da nas osvoji Sarmom, nego
dosledno ,zakopcan“ u telesno, braneci svoju apartnu
pojavy, docarao lik Pirsa Gejvstona.

Sve ovo, pre svega zahvaljujuc¢i Zoldakovoj
imaginaciji, tvori neobi¢nu, ali znacajnu predstavu
divnih indivudualnih kreacija i neobic¢nih slika. Estetski
osmisljena predstava Edvard Drugi pleni u najboljem
duhu istrazivackog teatra, ali sa jasnom porukom o
Zivotu i prikljuceniju u naSem nesavrSenom svetu koji
nam se pokatkad ¢ini idealanim.

Ja sam ona koja nisam

Mate Matisi¢ sigurno je jedan od najboljih
dramaticara na prostoru bivse Jugoslavije. MatiSicevi
komadi prepoznatljivi su zbog autenti¢nog dramskog
izraza i konstrukcije, koloritnog jezika, pitoresknih likova,
koji u interakciji iniciraju tragi¢ne, komicne, apsurdne,
ali pre svega zivotne situacije lako prepoznatljive i,
jo$ znacajnije, moguce za identifikaciju i ucitavanje.
U tom kontekstu, MatiSi¢eva komad Ja sam ona koja
nisam u reziji Vita Taufera i produkciji Crnogorskog
narodnog pozorista morala je biti znac¢ajan teatarski
dogadaj, ali —nije, pre svega greskom reditelja uverenog,
u kontekstu videnog, da se Matisi¢ moZe nadgraditi,
rekontekstualizovati, opredeljenjem da ,,0odigra na kartu*
pozorista u pozoristu. Nepotrebno, ¢ak zbunjujuce — s
potpitanjem, zasto taj iskorak samo u jednoj od slika,
zaSto ne u sve tri? I zasto bas$ u toj, zasto ne u Loliti ili
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u realistickom dely, koji se bespotrebno razvlaci? I gusi,
i muci. U takvom kolopletu jasno se izdvojila iskustvom
potkovana, a talentom potvrdena Varja Puki¢, kao i
nekoliko mladih glumica poput Ane Vuckovi¢ i Andele
Marunovic.

104.

arodno pozoriste iz Beograda predstavom Majstor
i Margarita u reziji Andrasa Urbana, vratilo se
repertoarski na trasu smelog i hrabrog teatra,
sa snaznom porukom i umetnickom zapitanos$c¢u koja
nas obavezuje da je ponesemo — u dzepovima, na
reverima, na kozi, u mislima — veru da se svakom zlu
valja suprotstaviti, pa makar poludeli ili ostali nepoznati.
Mihail Bulgalov napisao je antologijski roman, te je zed
za transponovanjem sadrzaja ili delova knjige Majstor i
Margarita u druge Zanrove potpuna jasna i opravdana.
Mnogo je razloga: od turobne sudbine umetnika u
represivnom rezimu, mogucnosti nesputane maste da
izmakne krutim stegama realizma, o veri i zaverama, o
pristajanju obi¢nog/naivnog coveka na diktat moc¢nika,
bio on prokurator, Sef partijske ¢elije, davo ili Bog.
Kata Darmati, dramaturskinja predstave, ocito
je proucila sve ove aspekte moguceg zaranjanja u

literatury, ali se opredelila za proverenu opciju linearne
interpretacije, Sto je samo po sebi iskljucilo dodatnu
mogucnost zacudnosti Bulgakovljevog zamesateljstva,
ali je to bio nacin da se onima kojima je ovaj roman
nepoznat, a takvih je sve vise, korektno predstavi.
Zadrzala je autorovu satiri¢nost, ali je dramatizaciji
nedostajalo dinamizma, poput onoga koji je pomogao
u rezreSenju scenskog ¢itanja romana Ocevi i oci, ne
tako davno u istom teatru. Andras Urban, kao reditelj
zamas$nog i kvalitetnog opusa, ocito prici prilazi na
sli¢an nacin, te postavlja Majstora i Margaritu sa veoma
malo aktuelizacije i referisanja na ovdasnju stvarnost.
Naravno, ne odustaje od svog rediteljskog stila pa kroz
atraktivne songove premos$c¢ava vremensku distancu,
ali ipak ostaje na tragu literature. Takvo opredeljenje
u konac¢nom nije loSe, jer roman sam po sebi, tac¢nije
njegova konstrukcija i stil pisanja, otvara niz tajnih vrata
i gluvih soba u tom lavirintu nesrece, pohlepe, straha,
nemoci...

Moramo primetiti Zanrovsku nedoslednost, koja
ipak ne smeta previse, i glumacku neujednacenost, koja,
ipak, nije ostala skrivena posvec¢enim i motivisanim
dejstvom ansambla. Treba izdvojiti Aleksandra Vuckovica
koji je pokazao da stasava u ozbiljnog nosica repertoara
nacionalne kuce.



cena
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Pise > Ruza Perunovié

Zene naseg pozorista (5)

Zorka Todosi¢ (Novi Sad, 1. april 1864 — Beograd, 28. decembar 1936)

orka (Teodosijevi¢) Todosi¢, jedna od najpriznatijih pozorisnih

glumica s kraja 19. veka, potice iz dobro poznate pozori$ne

dinastije Popovica, koju ¢ini oko petnaest glumackih imena?.
Porodi¢ne okolnosti odredile su njenu profesiju, jer je ova glumica
i pevacica prakti¢no odrastala na sceni, medu kulisama i kostimima
i vec sa svoje Cetiri godine ostvarila prvu ulogu kao statistkinja u
predstavi o Marku Kraljevicu.

Rodila se u Novom Sadu, kao Zorka Kolarovi¢, starija ¢erka
poznatog glumackog para Dimitrija i Ljubice. Majka joj je bila
darovita umetnica koja je igrala vodece uloge u novosadskom
Srpskom narodnom pozoristu i beogradskom Narodnom pozoristuy,
u vremenu formiranja repertoara. Bila je prepoznatljiva po svojoj
lepoti i talentu, ali je upaméena i kao poZzrtvovana osoba i brizna
majka, dok se otac Dimitrije Kolarovi¢ pominje kao odli¢an glumac

1) Zorkin deda po majci bio je prota Luka Popovi¢ ¢ijoj glumackoj dinastiji pripadaju
¢erke Katica, Draginja Ruzi¢, supruga glumca Dimitrija RuZica, Jelisaveta—Jeca udata
za Peru Dobrinovica, Sofija udata za kapelnika Aksentija Maksimovic¢a i Zorkina
majka Ljubica, udata za glumca Dimitrija Kolarovi¢a. U istoriji naSeg pozorista
dobro je poznat podatak da je ova glumacka familija u jednom trenutku ¢inila vise
od polovine ansambla Srpskog narodnog pozorista u Novom Sadu, a neki od njih su
kasnije igrali i u Narodnom pozoristu u Beogradu i u Hrvatskom narodnom kazalistu
u Zagrebu.
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i veliki boem koji je voleo kafane, zene, lov i muziku, zbog
Cega je porodica trpela. Zorka se jo$ kao mala preselila sa
porodicom u Beograd gde je zavrsila osnovno obrazovanje
i tada ¢uvenu Visu $kolu u kojoj je ucila nemacki i
francuski, svirala klavir i stekla dobro obrazovanje
koje u tom vremenu nije bilo svima dostupno.

POZORISNI POCECI

Glumu je ucila neposredno na pozornici,
prvenstveno uz roditelje, jer institucionalnog ucenja
nije ni bilo, ali je imala sre¢u da joj prvi ucitelji budu,
osim roditelja, Davorin Jenko za pevanje i glas, i ToSa
Jovanovi¢, za glumu i pozoriste.

Nakon zavrSene Vise Skole, Zorka je dve godine
volontirala u Narodnom pozoristu, da bi godine 1877.
pod upravom Milorada Popovi¢a Sap¢anina, dobila prvu
profesionalnu ulogu — ulogu Jele u predstavi Prkos. Sa
16 godina je igrala sentimentalne uloge u komadima
Sumska ruza (Volfgang Miler) i Marija kéi pukovnije (Zan
Bajar), uloge kojima zvani¢no ulazi u svet pozorista i
pocinje da gradi karijeru.

Dijapazon karaktera koji su glumice igrale bio
je dosta skroman, za razliku od muskih uloga, te je
trebalo uloziti zna¢ajan trud i rad da bi talenat mogao
dod¢i do izrazaja. Pozicija Zena u umetnosti, narocito u
pozoristu, nije bila nimalo jednostavna. Zene koje su
odabrale ovu profesiju bile su ¢esto marginalizovane,
ogovarane, skrajnute, proglasavane za zene lakog
morala. Mnogo ¢e vremena proc¢i dok ¢e se glumice
izboriti za svoj status, ali ova strana posla kao da nije
mnogo uznemiravala glumicu. Isprva je igrala uglavnom
kokete, Siparice, kac¢iperke, spletkaSice, dosta ograni¢ene
i pojednostavljene uloge. Medutim, i u tim ulogama uvek
je bila primecena, u centru paznje, Sarmantna, miljenica
publike, osobito muske. Vec¢ sa dvanaest godina dobijala
je ljubavna pisma, a pricalo se da su je, dok hoda ulicom,
u stopu pratile gomile mladi¢a, $kolaraca. To je jedan
od razloga za$to ju je dosta rano otac dao za udovca
Milana Teodosijevi¢a. Sa njim je dobila ¢erku Ljubicu,
jedino dete koje je prezivelo, od Sestoro koliko ih je
rodila. Nakon stupanja u brak gotovo sasvim je prekinula
glumacku karijeru i Zivela povu¢eno. Svoju tugu nosila
je otmeno i dostojanstveno, ziveci sa suprugom koji je
bio poznat po razvratnom i burnom Zivotuy, zbog cega je
nakon Sest godina od sklapanja braka oboleo od sifilisa.
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Zorka se brinula o suprugu sve do njegove smrti i u
pozoristu odigrala svega dve predstave: igrala je ulogu
Eve Vebsterove u Bibliotekaru (1881) i Jelke Cizmiceve
u Seoskoj loli (1885).

ZRELE GODINE

Nakon muzevljeve smrti, Zorka Teodosijevic se
vraca na scenu i postaje redovna ¢lanica beogradskog
Narodnog pozorista. Iz tog perioda potice anegdota
vezana za ime koje su na plakatima greSkom Stampali
kao Zorka Todosi¢, te je ono postalo njeno umetnicko
prezime. Bila je u potpunosti posve¢ena pozoriSnom
radu, a van njega Zivela je, za to vreme neuobicajeno
rasko$no — oblacila se u Becu, Zivela u Francuskoj ulici,
imala poslugu i guvernantu, dzentlmene koji su joj
priustili taj nacin zivota (najviSe se u tom kontekstu
pominje austrijski diplomata Sisel, kasnije sekretar
cara Josifa Franje). Znao ju je ceo Beograd, nigde nije
mogla da prode nezapazeno, jer je bila ne samo upadljive
lepote i harizme, nego i veoma poznata kao glumica
Narodnog pozorista, Zena koja je vladala ansamblom i
u koju su svi bili zaljubljeni: od glumaca i reditelja, do
statista, Saptaca i vlasuljara. Poznata je prica da je u nju
strasno bio zaljubljen cuveni pesnik Vojislav Ili¢a koji
joj je posvetio nekoliko pesama.

Zorka Todosic¢ je u prvoj fazi svog umetnickog rada
tumacila mnoge pevacke uloge u komadima s pevanjem,
vodviljima i operetama. Godine 1894. sa scene se povukla
Marija Cveti¢, a Zorka je zamenjuje u glavnim ulogama.
Sa Rajom Pavlovicem i Dobricom Milutinovi¢em bila je
jedna od prvih solistkinja u pozoriSnom horu. Ba$ zbog
kvaliteta glasa pripala joj je uloga Kostane u istoimenoj
predstavi Bore Stankovica, ¢ija je premijera bila 22. juna
1900. i koju je igrala narednih Sest godina.

Vremenom je postala nosilac glavnog repertoara
sa partnerima Bogobojem Rucovi¢em i Miloradom
Gavrilovi¢cem. Narocito su zapaZzene njene uloge u
predstavama: Doktor Oks, Fedora, Dosadan svet, Ni oko

Sir_ i
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Sta, Cergaski Zivot, Zaza, Zagonetka. Ne treba izostaviti
ni sve Molijerove subrete: Dorina u Tartifu, Toneta u
UbrazZenom bolesniku, Martina u Silom lekar. Istovremeno,
Zorka Todosi¢ gradila je uloge i u ozbiljnoj drami i
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Zorka Todosi¢, (Muzej pozori$ne umetnosti Srbije)

drustvenoj komediji, gde se posebno istakla ulogama u
predstavama: Kod belog konja, Madam San-Zen, Razvedimo
se, Buburo$, Livnicar, Polusvet, Cergaski Zivot.

PORODICNA TRAGEDIJA

U avgustu 1905. zadesila je velika tragedija. Od
tuberkuloze je preminula njena ¢erka jedinica, Ljubica,
koja je takode krenula glumackim stopama. Lek za tugu
Zorka je pronalazila jedino u pozoristu kom se sad u
potpunosti posvetila. U to vreme dosta je putovala,
posecivala muzeje i gledala pozori$ne predstave, a svoju
kucu je zavestala za glumacku sirocad, u spomen svoje
rano preminule jedinice.

U ovom periodu bila je nezamenljiva u tumacenju
uloga iz Sterijinih i NuSi¢evih komada. LeZzale su joj
komicne uloge, uloge Zena zavodnica i zaljubljenih,
ali i izneverenih Zena. Ostale su upamcene njene
interpretacije u komadima Zla Zena i Pokondirena tikva,
kao i Juliska u Nusi¢evom komadu Put oko sveta.

Kada je 1902. u penziju otiSla cuvena Milka
Grgurova, a 1908. preminule Vela Nigrinova i Sofija
Coca bordevi¢, Zorka Todosi¢ postala je vodeca zvezda
beogradskog Narodnog pozorista.

KRA) KARIJERE

Zdravstveni problemi poceli su oko 1913. godine kada
su njene kolege pocele da primecuju da Zorka zaboravlja
tekst, mesa uloge i ¢udno se ponasa na sceni. Tegobe su se
progresivno pogorsavale i ona je obolela od tesSke dusevne
bolesti zbog koje je izgubila paméenje, izlazila na ulicu u
kostimima, nekontrolisano nastupala na javnim mestima,
a nakon $to je dobacivala glumcima na sceni tokom jedne
predstave, bio joj je zabranjen pristup pozoristu.

Poslednji put se na sceni Narodnog pozorista
pojavila pred pocetak Prvog svetskog rata, kao udovica
Sofija u Nusi¢evom Obicnom coveku, a potom je 1915. u
Skoplju kada je igrala poslednji put u Zivotu.

Preminula je 28. decembra 1936. godine u
Beogradu, u svojoj 72. godini. Od nje se na groblju
oprostila glumica Zanka Stoki¢, njena uéenica i
naslednica repertoara, koja je tada rekla da je Todosi¢eva
»greskom zalutala medu Srbe, jer je njeno pravo mesto
bilo medu umetnicima Beca ili Pariza“.
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UVEO CVET

Ja ljubljah lepu curicu,
Mirisnu belu ruzicu.
Jo$ sino¢ moja bejase,
Jutros je svati uzbrase.
Svet mi je sre¢u odneo,
Zato sam bledan, uveo...

(Stihovi koje je Vojislav Ili¢
posvetio Zorki Todosic)
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Pise > Sinisa I. Kovacevié

Omiljena marka najvecih svetskih

pijanista

svetskih pijanista — od Vladimira Horovica, Artura

Rubinstajna, Filipa Glasa do Kita DZereta i Dajane
Krol — zapoceta je 1853. kada je Hajnrih Engelhard
Stenvej u Nemackoj napravio prvi primerak instrumenta.
Osamnaest godina kasnije preselio se u Njujork, uzeo ime
Henri i osnovao firmu Stenvej i sinovi (Steinway & Sons).
Ova porodi¢na kompanija izvrsila je revolucionarne
promene u usavrsavanju instrumenta, i danas drzi 115
patenata na inovacije u proizvodnji klavira.

P ri¢a o Stenvej klavirima, omiljenoj marki najve¢ih

GARANCIJA KVALITETA

U ovom vremenu masovne, instant proizvodnje,
klavir marke Stenvej jo$ uvek predstavlja potvrdu
individualnog umeca i stru¢nosti najboljih majstora.
Svake godine, ru¢no se proizvede samo ograniceni
broj primeraka. Mnogi ovu marku s pravom smatraju
najboljom na svetu, $to nije neobi¢no s obzirom da
kompanija koja postoji duze od 170 godina i danas
predano radi na izradi najkvalitetnijih instrumenata.

»Velicanstveno remek-delo koje mojim starackim i
ve¢ istroSenim prstima pruza neizmerno zadovoljstvo*,

rekao je o Stenvej klaviru Franc List, ,Kakve li lepote*,
divio mu se Vagner, ,,Snazan kao grom, milozvucéan
kao slavuj u prole¢noj noci“, bile su Rosinijeve reci.
Sli¢ni su se hvalospevi o ovoj marki instrumenta mogli
Cuti i od kasnijih generacija. Zbog svoje mehanicke i
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estetske prednosti, ovaj klavir je velikom broju vrhunskih
koncertnih pijanista ostao prirodan i jedini izbor.

PRVA PRIZNANJA

Revolucionarni dizajn i superiorna izrada, gotovo
su mu odmah doneli nacionalno priznanje. Samo tri
godine po otvaranju kompanije, Stenvej je poceo da
dobija zlatne medalje kako na americkim tako i na
evropskim izlozbama. Potvrda vrhunskog kvaliteta
usledila je na izlozbi u Parizu 1867. kada je Stenveju
dodeljena Zlatna medalja za savrSenstvo u izradi i
proizvodnji. To je bio prvi put da se priznanje ovakvog
ranga dodeljuje jednoj ameri¢koj kompaniji. Postoje,
naravno, i druge marke klavira, ali Stenvej sa svojim

Filip Glas'(1993), foto: Paskvale Salerno

is

jasnim i visokim notama i ¢istim zvukom, predstavlja
definiciju klasi¢nog i savremenog muzickog repertoara.

Godine 1866. kompanija je otvorila svoju prvu
koncertnu dvoranuy, sa dve hiljade sediSta. Ona je do
izgradnje Karnegi Hola, bila i mati¢na dvorana Njujorske
filharmonije. Izgradnjom ¢uvene Karnegijeve zaduzbine
1891. godine, kompanija Stenvej seli se na svoju danasnju
lokaciju u ¢etvrt Kvins. Zanimljivo je da su se u sklopu
kompleksa nalazili njeni proizvodni pogoni, koncertne
bine, parkovi i stambeno naselje za zaposlene.

NASLEDNICI KOMPANIJE

Posle smrti rodonacelnika kompanije kormilo
su preuzeli sinovi Teodor i Vilijam. Danas Steinway &
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Henri Zigler Stenvej, foto: Suzan Tobijas

Sons godis$nje proizvodi oko pet hiljada klavira, a vise
od 900 istaknutih umetnika i ansambala Sirom sveta
nosi naslov ,Steinway Artist*.

Henri Zigler Stenvej, praunuk osnivaca kompanije,
bio je poslednji potomak koji se nalazio na ¢elu slavnog
proizvodaca, sve dok kompanija 1977. nije prodata Si-
Bi-Esu. Novi vlasnik ju je zatim prodao grupi investitora
ujedinjenih u , Steinway Musical Properties Inc.“ Nakon
kupovine jo$ nekoliko proizvodaca instrumenata
(flaute ,Kluge* i drugi) utemeljili , Steinway Musical
Instruments”, ¢ije deonice se na njujorskoj berzi
danas prodaju pod skra¢enicom LVB (od Ludvig van
Betoven). Premda vise nije upravljao firmom, Henri
Zigler Stenvej i dalje je saradivao s njom, izradujuci
posebnu luksuznu liniju klavira sa svojim potpisom.

Rade¢i samo za klijente zainteresovane za primerke
na kojima se nalazilo slavno prezime, Henri Zigler se
proslavio kao proizvodac instrumenata visoke klase.
Da ga je celog zivota viSe zanimala izrada klavira od
samog sviranja, on je potvrdivao re¢ima: ,Uzimao sam
silne lekcije iz klavira, ali nikad nisam razlikovao —
Betovenovo ovo od Betovenovog onog*.

Inace, Henri Zigler Stenvej bio je jedini predstavnik
porodice na velikoj proslavi 150. godi$njice kompanije
odrzane u Karnegi Holu, na kojoj su, pored ostalih,
nastupili Herbi Henkok, Art Garfankel i drugi. Henri
Zigler je preminuo u Njujorku, 18. septembra 2008.
Odlaskom poslednjeg potomka, viSe nema Zivih nosioca
slavnog prezimena. Ali ime Stenvej ostaje pojam u svetu
koncertnih klavira, zbog svoje perfektne izrade i ¢injenice
da se radi o instrumentima izuzetno dobrog zvuka. Od
viSe od 800 hiljada proizvedenih, najfiniji primerci
danas se cuvaju u ,bankama koncertnih klavira“, u
Londonu, Hamburgu, Berlinu, Minhenu, Los Andelesu,
Becu, Lozani, Tokiju i drugim gradovima Sirom sveta.

FILHARMONIJA PREDSTAVILA
STENVE) SA POTPISOM TASOVCA

Beogradska filharmonija je 2022. predstavila
Stenvej Spirio r, klavir savremene tehnologije, koji je
svojevremeno narucio direktor Ivan Tasovac (1966—
2021). Ova institucija je prva u regionu nabavila
ovaj instrument, na kome je ugraviran Tasovcev
potpis.

»Ivan Tasovac dosao je na ideju da Filharmonija
nabavi ovaj klavir, a mi smo naknadno, posle njegove
smrti, trazili da se njegov potpis ugravira, kako bi
predstavljao omaz Tasovcu, rekao je Boris Vrbanec,
koji se bavi odrzavanjem klavira u orkestru, Zaduzbini
Ilije Kolarca i drugim institucijama.

Osim osnovne funkcije klavir poseduje i digitalni
sistem koji omogucava da svira kompozicije velikih
umetnika, snima izvodace i uzivo prenosi njihov nastup
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na druge klavire ovog modela. Dirke se same pomeraju
i stvaraju zvuk, iako klavir niko ne svira. Zahvaljujuci
digitalnom sistemu instrument reprodukuje dela
Horovica, Rubinstajna, Djuka Elingtona do savremenih
klavirskih umetnika, koje muzicka biblioteka Stenvej
kompanije poseduje. Na predstavljanju instumenta,
klavir je ,odsvirao* Tasovcevo izvodenje poslednjeg

Kit DZeret, foto: Henri Leutviler / ECM Records

stava Subetove sonate br. 19, koje je sada deo Stenvej
plej liste.

Beogradska filharmonija dobila je moguc¢nost
da arhivske i istorijske snimke, koji ¢ine deo muzicke
biblioteke Stenvej kompanije, reprodukuje uzivo. Pored
toga, orkestar je putem ovog instrumenta u mogucnosti
da direktno prati koncerte iz sveta koji takode imaju
ovaj klavir.



Priredila > Marina Milivojevi¢ Madarev
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Marina Milivojevi¢ Madarev

Pravo deteta na pozoriste

jedinjene nacije usvojile su konvenciju o pravima

deteta 1989. u kojoj se, izmedu ostalog, govori i

o pravima deteta da aktivno ucestvuje u kulturi
svoje zajednice. Ova konvencija bila je pobeda za sve
one koji su decenijama radili na vaspitanju dece kroz
umetnost i kulturu i podstakla da se dalje radi na boljem
razumevanju ovog polja.

Srbija je dobila ,Rodino pozoriste* kao prvo stalno
pozoriste za decu izmedu dva svetska rata. Period nakon
Drugog svetskog rata narocito je znacajan za jaCanje
svesti o potrebi stvaranja pozorista za deciju publiku
i podsticanju stvaranja amaterskih pozorista. U ovom
periodu deca i mladi, koji su imali prilike da gledaju
predstave ili u€estvuju u njihovom stvaranju, bili su
publika i/ili glumci. Krajem sedamdesetih godina proslog
veka u Jugoslaviji se razvija ideja da deca mogu, pod
mentorstvom pedagoga, biti ne samo glumci i publika
vec i stvaraoci pozoriSnog dogadaja.

Ljubica Beljanski-Risti¢ je vodila deciji dramski
studio , Skozoriste* u Centru za kulturu , Stari Grad“

u Beogradu u kome su deca bila ucesnici u kreiranju
pozoridnih dogadanja. Svojim aktivnostima kao $to su
interaktivne predstave, performansi na otvorenom,
uceSce u TV i radijskim emisijama privlacili su veliku
paznju ukazujuci na moc¢ decje kreativnosti. Iz Skozorista
je nastala Skoligrica, Klub dramskih komunikacija,
Pozoriste dece sveta i CEDEUM tokom devedesetih
godina 20. veka. Na samom pocetku 2000-tih iz ove
velike kreativne delte koja je okupljala decu, mlade,
umetnike, dramske pedagoge i stru¢njake u domenu
rada sa decom i mladima iznikla je Bitef polifonija. Rad
Ljubice Beljanski-Risti¢ bio je veoma znacajan za razvoj
dramske pedagogije kod nas, ali ona nije bila jedina.
U nekadasnjem Domu pionira u Takovskoj godinama
je predano radila rediteljka i dramski pedagog Zora
BokSan. Dramski pedagog, reditelj i glumac Sasa Voli¢
bio je pokretac vise decjih i omladinskih pozorisnih
grupa i studija u Beogrady, kao i Milan Pletel u Novom
Sadu. Ova generacija dramskih pedagoga odnegovala
je sadas$nju generaciju dramskih pedagoga koji u prve
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dve decenije 21. veka preuzimaju inicijativu u radu sa
decom i mladima.

Nova i stara generacija su svojim radom ucinili jako
mnogo, ne samo za pravo deteta na pozoriste, ve¢ su
sustinski doprineli razumevanju mesta i znacaja dramske
pedagogije u ukupnom obrazovnom procesu. Danas
dramski pedagozi razvijaju kreativne procese u radu
sa decom i mladima, bave se drustvenim aktivizmom,
znacajno doprinose da se Cuje glas osoba sa invaliditetom,
skrec¢u paznju javnosti na probleme manjinskih zajednica
i ,nevidljivih* ¢lanova naseg drustva, aktivno rade na
negovanju kulture se¢anja... I profesionalna pozorista
za decu i mlade poput Pozorista , Bosko Buha*, Malog
pozorista ,,Dusko Radovi¢“ i PozoriSta Mladih u Novom
Sadu u svojim predstavama rado primenjuju procesne
nacine rada koji su kod nas stigli zahvaljujué¢i radu
gore navedenih pedagoga. Zahvaljuju¢i tome, dramska
pedagogija je prepoznata kao vredan nacin rada i postala
je predmet na nekim visokim §kolama u Srbiji, a na
Akademiji umetnosti u Novom Sadu otvoren je i master
program Primenjeno pozoriste.

Svi ovi procesi su se narocito ubrzali u poslednjih
deset godina i tome svedoci rubrika ,Pozoriste i
obrazovanje“ u ¢asopisu Scena. Iz broja u broj posvecivali
smo duznu paznju radu svih oni koji su doprinosili da
se ostvari ideja o pravu deteta na kulturu, umetnost,

pozoriste. Gde smo sada? Kultura za decu i mlade deli
sudbinu drustva u kome je novac postao glavna vrednost.
S jedne strane, bujaju razliciti programi, osnivaju se
brojne organizacije, a sa druge strane, znacajna pozorista
poput ,Boska Buhe“ i Pozorista lutaka ,Pinokio” su
podstanari u neuslovnim zgradama. To nije samo srpski
specifikum.

Stoga smo jubilarno izdanje rubrike Pozoriste i
obrazovanje organizovali s namerom da ukazemo na
postojanje dve kontrastne tendencije u odnosu drustva
prema pravu deteta na pozoriste. Ljubica Beljanski-
Risti¢ govoric¢e o doprinosu Bitef polifonije na razvoj
dramske pedagogije kod nas. Diana Krzani¢ Tepavac
¢e u ime ASITEZ-a ukazati na festivale kao nacin
uspesnog organizovanja pozori$nog Zivota i razvijanja
kulturne ponude za decu i mlade, ali i na¢in da umetnici
sagledaju svoj rad u Sirem kontekstu. Radivoje Dinulovi¢
Ce pisati o tome zasSto pozoriste ,BoSko Buha“ treba
ili bolje re¢i mora da se vrati u svoju zgradu. Reditelj,
glumac i pedagog Besfort Idrizi ¢e nam u svom tekstu
objasniti kako je osnovano i kako je zatvoreno prvo
pozoriste za decu na albanskom jeziku u Skoplju (Severna
Makedonija).

Nakon deset godina vreme je da se podvuce crta
i da se razmisli Sta i kuda dalje.
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Razgovarala > Marina Milivojevi¢ Madarev

Intervju sa Ljubicom Beljanski-Risti¢

Pogled unazad, pogled unapred

25 godina Bitef polifonije i 10 godina rubrike ,,Pozoriste i obrazovanje”

Poklopile su se dve lepe godiSnjice — deset godina rubrike

i dvadeset i pet godina Bitef Polifonije — gde smo sada? 58. BITEF
v LEPOTA (NE)CE SPASITI SVET

udna je ovo godina, puna raznih jubileja kojima
C se zeli ukazati na trajanje, tu vaznu vremensku

kategoriju odrzivosti i istrajnosti delovanja, ali i
sirih i javno drustveno vidljivijih pokazatelja koliko je
to jedan lep broj godina kojima se ¢ak i zacudimo jer u
odnosu na brojke, na$ dozivljaj nekih perioda i dogadanja
kao da nas iznenadi osve$¢ujuci neku drugu vremensku
stvarnost i njenu ubrzanu prolaznost.

Deset godina Rubrike ,Pozoriste i obrazovanje*
kojoj je u ,,Sceni“ dat dragocen ravnopravan prostor
sa ostalim rubrikama, kao i dvadeset i pet izdanja
Bitef Polifonije koja je tokom godina postala jedan od
najvaznijih redovnih pratecih programa Bitefa, ukazuju
na jo$ neke vazne stvari koje, za razliku od reakcija na
trajanje, nose svu viseslojnost, kompleksnost poduhvata
i realnost mogucnosti ostvarivanja promena sa onom
vrstom transformacija kada se zatvoreno pocinje otvarati,
a otvoreno menjati, a u€esnici u tim promenama znaju
i mogu da osete njihov pun smisao i znacenje.

A put do toga ne moze da bude ni brz ni lak i nije
ga tako jednostavno prelaziti jer postoje razne prepreke
i nepogode koje mogu sve da uruse, zaustave ili odvedu
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Ljubica Beljanski-Risti¢, foto: Andelko Vasiljevi¢

na stranputicu i neke pravce koji nam izgledaju kao  preispitivanja sopstvenog postojanja i angazovanja, za
zeljena prilika, ali nas mogu bitno udaljiti od razlogai  sledeca aktuelna sada i ovde, koja su kao mogu¢ put u
sustine naseg postojanja. budu¢nost.

Treba imati snage da se trajno suocavamo sa
svim tim sudarima suprotnih osecanja i iskustva koja,
s jedne strane, daju podrsku, podsticaje, priznanja,
medijsku paznju, nagrade... a sa druge, omalovazavanje
i nepriznavanje uz razne pritiske i pretnje opstanku.

Jubileji tu trajnost suprotnosti obelezavaju
postajuci tacke zaustavljanja sa otvaranjem pogleda
iz sada i ovde, na proslo i moguce koje sledi. Ostaje Rubrika ,,Pozoriste i obrazovanje* postoji celo jedno
verovanje da steceno iskustvo moze da bude oslonacza  desetljece i izborom tekstova posvecenih znac¢aju spoja
dalje, osnazujuci se iz sopstvenih izvora i novih uvida  ove dve oblasti, koje bitno otvaraju i obogac¢uju jedna

Rubrika Pozoriste i obrazovanje i Bitef Polifonija su se
dosta poklapali — vrlo Cesto isti umetnici i profesionalci
su bili prisutni i na Bitef Polifoniji i u nasem casopisu.
Zalagali smo se za iste vrednosti koje se mogu sazeti u
recenici — pravo deteta na pozoriSte. Kako Vam izgleda
ceo taj put iz perspektive ovogodisnje Bitefove Polifonije?
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drugu, ponudila je svojim ¢itaocima uvid u nove pristupe
i raznovrsnost savremenih stvaralackih i istrazivackih
praksi, kao i $iri pogled na kulturno naslede i pozoris$ni
zivot u okviru kojeg svoje mesto vredno paznje treba
da dobije i ima kako obrazovni tako i pozoris$ni rad i
uloga pozori$nih umetnika i drugih stru¢njaka koji
rade s decom i mladima. Ne stavljajuc¢i decu i mlade
samo u poziciju buduce publike, rubrika ,Pozoriste i
obrazovanje* upucuje kroz primere dobre prakse razlicite
nacine i pristupe da se deci i mladima ponudi da budu
aktivni ucesnici u predlaganju ideja, razmeni misljenja i
iskustva, vrednovanju postignutog i planovima za dalje
u jednom podsticajnom procesu zajednicki stvaranog
pozori$nog i obrazovnog prostora.

Bududi da je Bitef Polifonija 2000. imala svoje
prvo izdanje u okviru prate¢ih programa Bitefa u
vidu prezentacije i evaluacije Sireg projekta Evropske
fondacije kulture i mreze Fondacija za otvoreno
drustvu koji se realizovao u sedam zemalja u regionu
kao program pod nazivom ,Polifonija“ sa sloganom
L~Umetnost za drustvene promene" uz dodatak ,Igrom
protiv nasilja* koji je istakao ulogu umetnika u radu s
mladima u vremenima krize, sukoba i ratnih stanja...
To je bila godina 34. Bitefa koji je iSao pod sloganom
»Pozoriste i zlo" nudeci da se predstavama u glavnom
programu zapita na koji nacin se pozoriste bavi jednom
od ovih vecitih tema, jer se pozoriste od samih svojih
pocetaka bavilo principom zla, a to je znacilo i principom
dobra, razreSavanjem sukoba, oslobadanjem snage i
otkrivanjem moguénosti... I to ja bio pocetak spoja i
ostajanja u kontinuitetu u okviru pratecih programa,
kao neophodnog i vaznog otvaranja prostora za viseglasje
zajednistva pozori$nih i drugih umetnika i stru¢njaka
razlic¢itih profila, posebno obrazovnih, u njihovom
zajednickom radu sa, za i od mladih, i u tom smislu
razvoja jednog polifonog koncepta koji u sebi sadrzi
delovanje fenomena povratnih sprega i ,Cudnih petlji“

koje samo sebe izgraduje i stvara osnovuy, izazov i snagu
za istrajnost i odrzivost postojanja.

I tako je Bitef, pokrenut pre skoro Sezdeset godina,
delujuci od samog pocetka snazno i uticajno na svetskom
nivou pod znakom novih pozori$nih tendencija, u punom
smislu sa prvom ,Polifonijom*“, na samom pocetku novog
veka, otvorio prostor za jednu novu pozori$nu tendenciju
koja ¢e u postojeci prostor prate¢ih programa Bitefa uneti
petnaestogodiSnje iskustvo svojih inovativnih, kreativnih
i participativnih programa i projekata pokrenutih krajem
sedamdesetih godina proslog veka, u okviru nekadasnjeg
Centra za kulturu ,Stari grad”. Ti programi su u spoju
kulture i obrazovanja, kao odvojenih sistema, bitno
uticali na kasnije reformske promene i smernice saradnje
i interakcije kako u oblasti obrazovanja tako i kulture,
kroz radioni¢arski pristup i punu participaciju dece u
tim procesima, s postavkom da se krece od Zelja, potreba
i iskustva dece i pitanja kakvo pozoriste Zele. Odgovor
je bio jasan, Sto su potvrdila kasnija istrazivanja koja
su se bavila kulturnom ponudom za decu pocetkom
osamdesetih — realni zivotni problemi sa kojima se
suocavaju, bile su teme koje su ih najviSe zanimale,
posebno $kola, ali da to ne budu ¢asovi glume ve¢ neke
improvizacije na teme koje izaberu iz kojih ¢e nastajati
predstave koje ¢e uklj¢ivati svoje vr$njake i sve druge
zainteresovane. Odluka je bila da to bude neka vrsta
dramskog studija i nazvali su ga ,Skozoriste* jer to nije
bila ni prava $kola, ni pravo pozoriste, ve¢ nesto trece,
zeljeno, zamisljano i ostvarivano zajedno, kao neka
Skola za Zivot...

A mi, koji smo pre skoro pola veka bili pokretaci tih
prvih programa iz kojih su izrasli svi novi brojni programi
i projekti, i svi oni koji su u njima ucestvovali, neposredno
ili posredno, bilo kao deca, mladi ili saradnici, roditelji,
prijatelji, publika... pamtili mi to ili zaboravili, nase
zajednicko vreme i Zivotni prostori, u duzem ili kra¢em
trajanju i punoj raznolikosti, deo su celine u okviru koje
otkrivamo da se Bitef Polifonija i Rubrika , Pozoriste i
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na Bitef Polifonijama, kao i oni koji su autori koji pisu
za ,,Scenu*“ ili se o njima i njihovom radu pise.

U ¢emu se sastoji detetovo pravo na pozoriste (opet iz
perspektive Bitefove Polifonije)?

Godine 1989. na Generalnoj skupstini Ujedinjenih
nacija usvojena je Konvencija o pravima deteta koja je
postala svojevrsno uputstvo kako s decom i mladima valja
postupati i kako ih treba $tititi. Stru¢njaci koji su radili na
uslovima ostvarivanja potreba dece kao visokog prioriteta
vec su na pocetku istakli da je to proces koji zahteva
duznu paznju i zajednicko delovanje svih klju¢nih aktera
— politickih, socijalnih, obrazovnih, kulturnih... A to su
pravo na obrazovanje koje ¢e podsticati razvoj razlicitih
oblika koji treba da budu na raspolaganju i dostupni
svakom detetu, kao i pravo na igru i puno ucesée u
kulturnom i umetnickom zivotu svoje zajednice.

Ukoliko izvucemo sustinu skrac¢enim izvodima iz
Deklaracije o pravima deteta iz ¢lanova koji se odnose

na obrazovanje i kulturuy, potvrdi¢e nam se znacaj i
vrednost postojanja rubrike ,Pozoriste i obrazovanje*
pre svega jer prezentuje aktuelne prakse koje podsticu
razvoj razlicitih oblika spoja obrazovanja i pozorista
koji postoje i koji su ne samo dostupni i na raspolaganju
deci i mladima u sredini u kojoj Zive, nego i znacaja i
potvrde vrednosti zalaganja koje ne ostaju vidljive samo
u lokalnoj zajednici nego i na Sirem stru¢nom, kako
obrazovnom, tako i kulturnom planu.

Ukoliko Zelimo da iz perspektive Bitef Polifonije
odgovorimo na pitanje u ¢emu je pravo deteta na
pozoriste, ne mozemo a da ne istaknemo znacaj iskustva
svih prethodnih programa i projekata koji su postojali i
koji su ucinili da ne samo iskustva nego i saradnici u tim
projektima, a posebno deca i mladi koji su odrastali u
tom okruZenju, ostanu i postanu oni koji su njeni nosioci,
stvaraoci, autori, ucesnici na razlicite nacine, ali i publika
koja zna i ose¢a vrednost i dobrobiti njenog postojanja u
vremenu i prostorima koje je otvorila i stvarala. Njenih
dvadeset i pet naslova najbolje govori na koji nacin je
Bitef Polifonija ostvarivala pravo ne samo na pozoriste
nego, pre svega na pravo na stvaralacki zivot.

Evo i izbora iz tih naslova:

Igrom protiv nasilja, Stvaram@dakle.postojim,
Ucini da se i tvoj glas ¢uje, Ovo je stvaran svet — zasto
pozoriste? 1 to je pozoriSte — Igra, umetnost, san..., Nove
uloge pozorista za nove generacije, Umetnost i pozoriste
— Zajednice za zivot, Pretesko ili ne pretesko, Na posao,
moja misli, Te cudne petlje..., Odoleti mahnitosti, Na kraju
puta putokaz, Nove troglasne invencije Bitef Polifonije, U
nove radne izazove, Dvori$te-Suma-Dzungla, i poslednja,
jubilarna 25. Bitef Polifonija 2024: Cetvrt veka moci
nemoci.

Jer, ako se poigramo vremenom, otkri¢emo da je
Deklaracija o pravima deteta usvojena 1989. godine, u
,Skozoristu* imala prethodnika iz neposredne prakse
sa iskustvom od dvanaest godina koji se bazirao na
punoj participaciji dece i mladih u kulturnom zivotu
svoje sredine.
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S druge strane, Bitef Polifonija je pokrenuta kada
su smernice Konvencije o pravima deteta imale ve¢
jedanaestogodi$nje iskustvo primene u ostvarivanjima
prava deteta u svim oblastima Zivota, pa tako i u oblasti
kulture i obrazovanja, ali i iskustvo programa iz kojih
je izrasla i koje je obuhvatalo dvadeset i tri godine
ostvarivanja brojnih projekata iz kojih su stvarani uslovi
i potencijali da budemo ukljuceni u projekat ,Umetnost
za drustvene promene* iz kojih je izrasla i prva Bitef
Polifonija 2000.

Kakva je uloga dramskih pedagoga i obrazovanja u ovoj
borbi za pravo na pozoriste?

Ipak, ono Sto je bitan ¢inilac u odnosu na ulogu
umetnika i drugih stru¢njaka koji deluju u oblasti
obrazovanja i kulture, nije samo da su oni ti koji treba
da ispunjavaju zahteve i uslove navedene kada su prava
deteta u pitanju, vec je isto tako vazno i neophodno da
se ispune zahtevi i uslovi da oni koji neposredno rade s
decom u ovim oblastima ostvaruju svoja prava na pun
razvoj li¢nosti kroz obrazovanje, kao i na slobodno
ucestvovanje u kulturnom Zivotu zajednice i dobrobiti
koja otuda proistice.

I Viija smatramo da, pre svega, treba raditi. Sta smo
uspeli da uradimo (na Bitef Polifoniji) da sada situacija
bude bolja nego kada je Bitef Polifonija pokrenuta?

Na pitanje Sta smo uspeli da uradimo na Bitef
Polifoniji da sada situacija bude bolja nego kada je Bitef
Polifonija pokrenuta, odgovor u sebi sadrzi dvostrukost
pogleda na to $ta znaci bolje. Ve¢ godinama se na Bitef
Polifoniji deSava da se svaka novo izdanje proglasava
najboljim do sada. Da li to znaci da su prethodna bila
losija, a prvi najgori, ili nas zZivot ide suprotnim putem
pa svako dobro se uvecava kao reci koje je u svom
dijaloskom prologu Bitefa sa sloganom ,Pozoriste i

— =

Iz predstave Jedanaest potkosulja, studenti FDU, foto: Andrija Vukeli¢

zlo* i prve Polifonije, 2000. napisao Jovan Cirilov da ako
pozoriste ... razreSava sukobe, oslobada snage, otkriva
mogucnosti...“ a ne podstice suprotno, onda je to odgovor
na sva ostala pitanja, izmedu ostalih i na ono koje glasi:
kuda dalje?

I na kraju, zalaganje za vrednosti koje se odnose
na pravo deteta na pozoriste (Sto ukljucuje i mlade do
18 godina da budu zasti¢eni) iz perspektive poslednjeg
izdanja Bitef Polifonije — pogled na ceo taj put je sazet
u naslovu i poslednjim re¢enicama u prologu koji je
napisala Irena Risti¢, nova urednica ovogodisnje 25.
Bitef Polifonije:

CETVRT VEKA MOCI NEMOCI

... Deca u ratu. Mi u miru?
Radionice, dijalozi, predstave vodi¢e nas kroz ovo
pitanje dok se spremamo za novih cetvrt veka.
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Pise > Diana Krzani¢ Tepavac

Znacaj festivala pozorista za decu
za pravo deteta na pozoriste

uvoD

kakav bi zeleli da stvaramo i iskusimo zajedno sa

svojim najmladima. Pozori$na umetnost ima mnoga
svojstva kojima bezrezervno nudi podrskuy, radost, nadu
i mnos$tvo emocija koje oplemenjuju mlado bice. Jedini
uslov je da umetnost dopre do mladih.

U gradskim sredinama i velikim kulturnim
centrima deca imaju pristup pozorisnim predstavama
prilagodenim razli¢itim uzrastima kroz brojne prilike
da sa $kolom, roditeljima i ¢lanovima porodice pose¢uju
pozorista, ali kakva je dostupnost pozorisnom iskustvu
deteta iz mesta udaljenog od kulturnih centara ili ve¢ih
gradova u Srbiji? U ovom tekstu govorimo o porastu broja
novo-osnovanih pozori$nih festivala za decu i mlade,
njihovoj opravdanosti, svrsishodnosti i izgledima na
buduc¢nost.

U metnost nam pruza mogucnost da zamisljamo svet

MOCNE
PUTOVAM.IA

FESTIVAL ASITEZA SRBIJE

b
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Valorizacija, znacaj i Q
kriterijumi nagradivanja u
pozoristu za decu i mlade
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PRAVO NA KULTURU | UMETNOST

Posednjih godina veoma je aktuelno pitanje
razvoja publike u pozoristu za odrasle i za male, ali
postojeca istrazivanja i programi najc¢esce se bave
potrebama najmlade i mlade publike. Sa jedne strane,
pokusava se nac¢i odgovor na pitanje naglog gubljenja
interesa za pozorisSte kod starijih osnovaca, ali mnogo
ozbiljniji problem je opSteprihvaceno stanoviste vecine
pozoristnika da je dec¢je pozoriSte vazno prevashodno
kao priprema deteta za buduceg odraslog gledaoca.
Ovako stanoviste je u potpunoj suprotnosti sa sustinom
Konvencije UN o pravima deteta® koja je donela
radikalno drugaciji stav prema deci i detinjstvu. U prvim
redovima Konvencije isti¢e se da su svi njeni ¢lanovi
jednako vazni i da je u svakom segmentu detinjstva,
osim bazi¢nih prava na zivot, opstanak i razvoj, jednako
vazno pravo na kulturu i umetnost, slobodno izrazavanje,
pravo na sadrZaje posebno kreirane za svaku uzrasnu
dob, kao i pravo u¢esca u kulturnom Zzivotu drustva.?
Ovaj dokument upucuje na postovanje deteta kao jedinke
koja ima i treba da uziva svoja prava zagarantovana
ratifikacijom Konvencije u 197 zemalja sveta, ukljuc¢ujuci
Republiku Srbiju.

Konvencija o pravima deteta zalaze se da svako
dete treba da ima pristup kvalitetnoj umetnosti i
umetnickom dozivljaju od najranijeg uzrasta. Narocito
je vazno omoguditi svakom detetu iskustvo Zivog
izvodenja, susreta sa svojim junacima u istom prostoru.
U jedinstvenom dozivljaju zajedniStva u publici sa kojom
se deli poseban trenutak, otvaraju se novi putevi saznanja
i empatije, otkrivaju prostori senzacija. Kvalitetno
umetnicko iskustvo podstice i obogacuje emocionalnu
i socijalnu inteligengciju i utice na samopouzdanje.

ZASTO SU NAM FESTIVALI VAZNI?

1) Konvencija o pravima deteta, rezolucija 44/25 Generalne skupstine
Ujedinjenih nacija, stupila na snagu 20. novembra 1990. https://www.
ohchr.org/en/instruments-mechanisms/instruments/convention-
rights-child .

2) Vidi ¢l. 131 31 Konvencije o pravima deteta
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U aprilu ove godine povodom obelezavanja 21.
godine postojanja i rada, ASITEZ Srbija je organizovao
tribinu ,Valorizacija, znacaj i kriterijumi nagradivanja
u pozoristu za decu i mlade“ a na inicijativu samih
¢lanova koji su istakli vaznost ove teme na godisnjoj
skups$tini saveza. Prema internom istrazivanju
sprovedenom za potrebe ove tribine zabeleZeno je da
u Srbiji deluje ukupno 14 aktivnih festivala u kojima
ucestvuju profesionalna pozorista i nezavisne umetnicke
organizacije profesionalaca sa programima namenjenim
deci i mladima. Tokom diskusije u kojoj je ucestvovalo
tridesetak ¢lanova nacionalnog saveza nije se postavljalo
pitanje potrebe ili opravdanosti ovolikog broja festivala
zbog dva snazna argumenta oko kojih su se na samom
pocetku tribine slozili svi.

Prvi argument u korist postojanja $to veceg
decentralizaciji i ve¢oj dostupnosti kvalitetnih kulturnih
sadrzZaja za decu i mlade u manjim sredinama, udaljenim
od velikih centara. Pozori$ni festival je ¢esto jedinstvena
prilika da deca i mladi uZivaju u pozori$nim ostvarenjima
kakva nisu ranije imala prilike da vide i doZive umetnicko
iskustvo koje ¢e obogatiti njihovo odrastanje, prosiriti
interesovanja, vidike, podstac¢i na razmisljanja. Festivali
u manjim sredinama imaju daleko snazniji uticaj na
¢itavu zajednicu jer je cesto slucaj da je to jedini godisnji
pozori$ni program namenjen najmladoj i mladoj publici
u njihovom mestu. Samim tim vidljivost festivala obi¢no
je veoma velika, a stepen paznje koja se posvecuje
dogadaju u odnosu na velike kulturne centre, sa gotovo
svakodnevnim izborom najrazli¢itih redovnih programa
ili dogadaja, koje nude institucije kulture, uz dodatne
ponude programa razlic¢itih festivala tokom citave godine,
nemoguce je porediti. U tom kontekstu, organizovanje
festivala neophodan je i pozitivan poduhvat u skladu
sa misijom i ciljem razvoja pozoriSta za decu i mlade,
afirmacije pozoris$ne i kulture izvodackih umetnosti
medu mladima, i narocito ostvarenja prava dece na

kulturu i umetnost, i u¢esée u kuturnom zivotu drustva
bez obzira na mesto prebivalista, socijalnu, nacionalnu,
rasnu, geografsku ili bilo koju dugu pripadnost.

FESTIVALI KAO MESTO PROFESIONALNOG
OKUPLJANJA | RAZMENE

Drugi, snazan argument za brojnost festivala
temelji se na neophodnosti okupljanja umetnika.
Festivali su pravo mesto za razvoj i napredak pozorisne
umetnosti i njenih umetnika. To je prirodan prostor
razmena i sameravanja svog rada u kontekstu rada drugih
umetnika, kako nacionalne profesionalne pozorisne
i plesne zajednice tako i u susretu sa umetnicima i
stvaraocima iz drugih sredina. To je i prostor za
osmisljavanje i organizovanje pratec¢ih profesionalnih
programa, radionica, razgovora, tribina, seminara,
drustvenih dogadaja, sa ciljem osnazivanja citave
zajednice kroz profesionalne programe koji donose
nova saznanja, razmenu, edukaciju, informacije
ili jednostavno priliku za susret i novi kontakt. Na
postojecim festivalima sve je manje takvih dana kada
se umetnici susrecu. Gosti festivala najcesce su direktori
pozorista, producenti, umetnicki direktori ili selektori
festivala, dok su veoma retke radionice ili programi u
kojima profesionalci mogu da se informisu, isnpirisu,
medusobno prepoznaju i povezu. Ovde je neophodno
podsetiti na ve¢ dugo prisutnu praksu veéine festivala
da organizuje iskljucivo dolazak, igranje i veoma kratak
boravak ansambala, $to ne ostavlja vreme za susrete i
razmene.

Iskustvo FAS festivala, kratko prikazano u nastavku
ovog teksta, pokazalo je da je vreme zajednickog druzenja
irazgovora sa kolegama tokom trajanja festivala izuzetno
podsticajno, inspirativno i okrepljujuce za umetnike.
Za pocetak, osecaj zajednistva vec je put ka otvaranju
spremnosti na dijalog i razmenu, konstatovanju i
verbalizaciji klju¢nih pitanja, kao i razmatranju mogucih
reSenja. Potrebno je uloZiti napor sa svih strana, od
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organizatora festivala, do pozorista koja ucestvuju u
programu i donatora, da se (p)odrze programi koji
u okviru festivala omogucuju umetnicima susrete i
predstavljaju vitalnu tacku osnazivanja i razvoja
profesionalne nacionalne scene za decu i mlade.
Brojnost festivala ne bi trebala da se dovodi u
pitanje, ve¢ smisao i cilj festivala koji mora biti zasnovan
na specifi¢nim potrebama zajednice u kojoj se organizuje
i na koje odgovara. Pitanja na koja se mora pazljivo
odgovoriti su: $ta je specificnost festivala, Sta ga
razlikuje od drugih festivala i manifestacija, kako je
koncipiran, da li progresivno uti¢e na sredinu u kojoj
deluje, da li vodi brigu o sopstvenom razvoju i mestu

T [

- UcCesnici FAS-a, foto: Tanja Drobnjak

na karti festivala, usaglasavanju sa ostalim dogadajima
u Kalendaru festivala na nacionalnom nivou, kao i
raznolikosti ponude u prate¢im programima. Postoji
znacajan broj festivala koji funkcioni$u kao zamena
Cestim gostovanjima pozorisnih ansambala iz drugih
sredina, medutim ta praksa posustaje.

Cini se i da su mnogi noviji festivali stvoreni po
istom receptu, sa namerom da se nadomesti nedovoljna
ponuda programske raznovrsnosti za odredenu publiku.
Po tom modelu u programu festivala moZete naci
nekoliko predstava iz Srbije, ograni¢enu medunarodnu
selekciju koju predstavljaju dve predstave iz zemalja u
okruZenju, i naravno produkciju domacina. Po pravilu,



>132

Iz predstave Kako je ozdravio Cvréak, foto: Belkisa Abdulovié

ovi festivali su takmicarskog karaktera sa prili¢cnim
brojem nagrada, koje obi¢no mediji taksativno nabroje,
bez obrazlozenja. Sto vise nabrojanih nagrada, to je
veci medijski prostor. Pojava je ucestala i u nasoj, ali
i drugim zemljama. StiCe se utisak da to zadovoljava
najosnovnije potrebe osnivaca, ¢esto pravdane veoma
malim budZzetima. Dovesti Sest predstava u malo mesto
i omoguciti deci nekoliko festivalskih dana nesumnjivo
je veliki poduhvat i feSta za decu i mlade, ali su i
vecdi i bolji dometi ostvarivi. Ovde vredi naglasiti da
je za to neophodno zajednicko promisljanje i bolja
koordinacija profesionalne zajednice pozorista za decu
i mlade koja bi doprinela boljoj i jasnijoj diferencijaciji
festivala.

Ovakva diferencijacija doprinela bi vecoj
raznovrsnosti festivala za decu i mlade, prema temama,
festivala velikih ili malih scena za mladu publiku, ponudi
predstava koje se igraju na otvorenom prostoru van
pozorista, ili festivala usmerenih za odredenu uzrasnu

grupu itd. Bitni su svakako i prate¢i programi po
kojima se odredeni festivali posebno izdvajaju kao
znacajno mesto susreta profesionalaca u pozoristu za
decu i mlade usmerenih na specifi¢ne teme i pitanja.
Aktivno uce$¢e mladih profesionalaca na festivalima
od velikog je znacaja, kako za njihov li¢ni profesionalni
razvoj i umreZavanje, tako i za razvoj i unapredivanje
celokupne scene kroz medugeneracijsku razmenu
specifi¢nih znanja i to u oba smera i otvaranje nase
scene za sasvim nove ideje vredne prostora i poverenja.
Uz to, posebnu vrednost u razmeni znanja i iskustava
koja donose festivali donosi ucesce istrazivaca, teatrologa
i kriticara, ¢iji zapisi, osvrti, kritike i radovi reflektuju i
transponuju razmenjena znanja i iskustva festivala izvan
vremenskih i prostornih granica u kojima se odvijaju.

FESTIVALI U SRBIJI
— PRIMERI DOBRE PRAKSE

Kako bismo obrazlozili znacaj i prednosti $to
raznovrsnije festivalske ponude u pozoristu za decu i
mlade, u narednim redovima osvrnu¢emo se na primere
nekoliko razlicitih festivala i specifi¢cne doprinose
koje su doneli pozori$noj sceni za decu i mlade, kao i
zajednicama u sredinama u kojima su pokrenuti.

Jedan od najprogresivnijih festivala koji je znac¢ajno
uticao na srpsku scenu pozorista za decu i mlade je
TIBA / Teatarska Internacionalna Beogradska Avantura.
TIBA festival doneo je novi talas energije i inspiraciju
celokupnoj sceni za decu i mlade, otvorio nove prostore,
prosirio vidike i zainteresovao c¢itavu jednu generaciju
danas ve¢ afirmisanih i prepoznatih, nagradivanih
profesionalaca i autora, aktivnih i u pozoristu za
decu i mlade i pozori$tu za odraslu publiku. Festival
je imao svega 10 izdanja pre nego S$to je ugasen, ali
sasvim dovoljno da se predstavi i poveze sa svetom,
ali i da uvede svet u srpsku pozorisnu stvarnost i
pokrene niz tada mladih umetnika u istrazivacke
procese.
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Medunarodni lutkarski festival Zlatna Iskra®
dve i po decenije donosi uvid u savremeno lutkarsko
stvaralastvo iz Evrope i sveta, koje se obraca razli¢itim
ciljnim grupama, od beba do odrasle publike. Ono
promovise aktuelno lutkarstvo koje pored klasi¢no
vodenih lutaka donosi razli¢ite mehanizme animacije,
ukljucijuc¢i animacije svetlom, senkama, plesni teatar itd.
Ovaj festival okrenut je podrsci i osnazenju lutkarstva
kod nas i okuplja uvek, ne samo profesionalce lutkare
u nasoj zemlji, ve¢ veliki broj gostiju iz regiona i
sveta, te uziva ugled dobro organizovanog festivala
tradicionalnog gostoprimstva domacina, ali pre svega
visokog umetnickog kvaliteta lutkarstva. Zlatna iskra
svojim uvek odli¢nim programom i predstavama koje
donosi daje odlican podstrek lutkarima Srbije, nastojeci
da se izbori sa viSedecenijskim izazovima neukljuc¢ivanja
lutkarstva u visoko$kolskim obrazovnim ustanovama.
Osim toga, nezamenjivi je i snazan dogadaj na godis$njoj
mapi kulturnih sadrZaja najviSeg kvaliteta u ponudi
deci i mladima grada Kragujevca, koji animira svoju
zajednicu i bogatim prate¢im programima, radionicama
za i sa decom i mladima.

Festival koji je nastao iz lokalne inicijative i
napravio znacajne razvojne korake da bi prerastao u
respektabilan festival regiona, Decji pozori$ni festival
Pozoriste Zvezdariste® u 2025. obelezi¢e jubilarno 20.
izdanje. Ovaj festival je primer doslednosti u ocuvanju
osnovnog nacela da svako dete ima pristup umetnickom
sadrzaju posebno kreiranom za njegov uzrast, kao i
koncepta da bude otvoren i u potpunosti dostupan
svakom detetu sa teritorije OpsStine Zvezdara. U skladu
sa vrednostima koje festival promovisSe, karte za posete
festivalskim predstavama i u¢es¢e u radionicama i
pratec¢im programima dele se besplatno zainteresovanim

3) ZaviSe informacija, videti sajt festivala:
http://www.pozoristezadecu.com/zlatna-iskra/ .

4) ViSe o festivalu Zvezdariste:
https://teatarvuk.rs/zvezdariste2024/

NET CTPRsA

Iz predstave Peta strana sveta, foto: Nevena Surlan

stanovnicima opStine. Osim toga, ZvezdariSte intenzivno
radi na povezivanju kulturnih scena regiona, umetnika,
poslenika, teatara i probija hrabro jezicke barijere nastale
zatvaranjem jezicki obeleZenih tetitorija. Svojim razvojem
kroz godine doneo je mnoge pozitivne rezultate koji su
ga ucinili relevantnim i nezaobilaznim na festivalskoj
mapi Srbije, ali i regiona. Ovde vredi istaci i primer
uspesne saradnje pozorista Zvezdarista sa ASITEZ-om
Srbije na realizaciji 24 programa namenjena mladim
profesioinalcima. Uspeh ovih programa ogleda se u
podrsci novim generacijama umetnika koji danas ¢ine
prili¢nu kreativnu snagu mlade generacije umetnika
profesionalaca, a koja ve¢ znacajno doprinosi promeni
razmiSljanja i uvazavanja izvodackih umetnosti medu
festivalima koji su ¢lanovi ASITEZ-a.

Znacajna je i podrska ASITEZ-u promociji Foruma
za istraZivanje pozoriSne umetnosti za decu i mlade
u okviru Medunarodnog festivala pozorisSta za decu
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Iz predstave Stara planina, foto: Zoran Laki Lazarevi¢

Subotica.” Specifi¢nim prate¢im programom usmerenim
na akademsku zajednicu okupljenu u okviru ITYARN
mreze, ovaj festival ukljucuje sve vise mladih teatrologa
i prakticara koji se bave primenjenim pozoris$tem ili
dramskom pedagogijom u okviru master ili doktorskih
studija u Srbiji i celom svetu, stvarajuci prostor za
spajanje akademske zajednice i prakticara u pracenju,
istraZivanju i stvaranju novih pozori$nih tendencija.
Raznovrsnost festivala ne proizilazi samo iz uzrasta
ili umetnicke forme na koje su usmereni, ve¢ delom
i od specifi¢nosti tema i njihovih inicijatora. Festival
ekoloskog pozorista u Backoj Palanci FEP® predstavlja
veoma uspesan primer festivala proizaslog iz inicijative

5) ZaviSe informacija, videti:
https://www.lutfestsubotica.net/sr/forum .

6) Vise o FEP festivalu videti na:
https://www.fep.org.rs/o-nama.html .

Ljubice Kovacevi¢, diplomirane defektoloskinje i Nade
Marinkovi¢, vaspitacice, koje su primenile principe rada
Montesori Skole u predskolskoj ustanovi ,Razlicak®.
U potrazi za odgovorom na izazove sa kojima su se
suocavale u najkomplikovanijim godinama devastacije
drustva i svih humanih vrednosti, okrenule su se
umetnosti i prirodi. Ovaj festival, koji danas iza sebe
ima jubilarnih 30 izdanja, predstavlja izuzetan primer
uspesnosti odrastanja u okruzenju umetnosti, i to u gradu
koji, kako cesto sami organizatori isti¢u, nema pozoriste.
Medutim, jednom godis$nje ¢itava zajednica okupljena
je upravo oko pozorista i aktivno ukljucena tokom cetiri
ili pet festivalskih dana, kada ¢itav grad postaje mesto
odrzavanja festivala. Najmanje tri generacije ucesnika
ukljuceno je kroz radionice, angaZovano u ulogama
volontera ukljucenih u oganizaciju programskih celina,
ili posetilaca festivalskih programa, zajedno sa gostima
festivala. FEP danas vode mladi profesionalci koji su
odrastali kroz festivalska leta, rade¢i uporno na njegovom
odrzavavanju, razvoju i unapredenju. Ono $to su dve
vaspitacice postavile vizionarski kao temu, danas je ovaj
festival stavilo u sam vrh medunarodnih festivala koji
se bave ekologijom i odrzivosti. Ovde je i rad ASITEZ-a
dobio pun smisao i merljivu dobrobit za svog ¢lana FEP-a
u vreme priprema Svetske konferencije pozorista za
decu i mlade Prekretnica, kada je pobrao velike pohvale
za sjajan rad u konceptu primene zelene agende rada
u kulturi, odrzivosti, ali i zavidnom umetnickom nivou
festivalskog programa. Potvrda kvaliteta i uspeha
moZe se videti i kroz 150 prijava za ucesce koje su
stigle iz inostranstva koje danas stizu na adresu ovog
festivala.

Na kraju, jo$ jedan primer koji vredi spomenuti
u ovom pregledu festivalske ponude pozorista za
decu i mlade jeste uspostavljanje Festival ASITEZ-a
Srbije — FAS.”) FAS je festival koji svojim konceptom i

7) ZaviSe informacija o FAS festivaly, videti:
https://assitejsrbija.org.rs/prekretnica/ .
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sloganima isti¢e vrednost zajednis$tva i predstavlja prvi
nacionalni presek najboljeg stvaralastva u izvodackim
umetnostima za decu i mlade. Kao festival usmeren
na produkciju ¢lanova nacionalnog ASITEZ saveza u
Srbiji, fokus ovog festivala usmeren je ravnopravno
na institucionalna pozorista za decu, uglavnom
sa velikom tradicijom i ansamblima, kao i na zivu
vaninstitucionalnu scenu umetnika i umetnickih
grupa svih pravaca i oblika okupljanja sa Zanrovski
bogatom estetikom i pristupima. Cilj ovog festivala je
unapredenje, raznovrsnost, povezivanje i osnazivanje
pozorisne scene za decu i mlade, kao i otvaranje
novog prostora za povezivanje profesionalaca sa
medunarodnom ASITEZ zajednicom koji na jednom
mestu mogu videti izbor iz godi$nje produkcije ¢lanova.
Posebna karakteristika ovog festivala jeste pristup
izboru predstava koji ne pravi jedan selektor/ka ve¢
sami ¢lanovi ASITEZ-a. Osim glavnog, ovaj festival nudi
i bogat prate¢i program kreiran svake godine reflektijuci
najnovije medunarodne tendencije u pozoristu za decu
i mlade, i otvarajuci prostor kako za mlade umetnike
tako i za prakticare, kao i za aktivno ucesce tinejdzera i
publike.

Ovi primeri dobrih praksi pokazuju znacaj i vaznost
diverzifikacije festivala, a time i pravo da se zalazemo da
se svaki od festivala, posebno u manjoj sredini, podrzi
i razvije. Festivali postaju mesta koja omogucavaju
mladoj publici pristup umetnickim sadrzajima, a o
znacaju koji donose sredinama u kojima se odrZavaju
svedoc¢i ogromna koncentracija i interesovanje buduci
da mala mesta nemaju kontinuiranu i raznovrsnu
pozorisnu ponudu. Uz to, ovi primeri svedoce i o velikom

doprinosu razvoju kvaliteta pozorista za decu i mlade
kao i osnazivanju novih generacija profesionalaca u ovoj
sferi.

ZAKLJUCAK

Ima festivala koji odiSu atmosferom u kojoj vlada
zagluSujuca tiSina. TiSina poput one u prostoru u dubini
pozoris$ne scene gde se vazduh ne pomera, ve¢ fascinira
posebnom tezinom natalozenih dekada, strasti, stihova,
reci i umetnickih dosega. Neumesno bi bilo ne izraziti
postovanje prema svim naporima da se istraje u mnogim
neprilikama koje su breme vremena, ali evo jedno pitanje:
kakvo dete ¢e izrasti u kuci prepunoj ustajalog vazuha,
bez otvorenih prozora i vrata, i sunceva svetla?

Odgovornost svih u polju pozoriSne umetnosti je
da uradu za i sa decom i mladima neguju visoke eticke
principe i umetnicke kriterijume, te da neprestano
podizu nivo kvaliteta i profesionalizma.

Festivalima je potrebna jasna diferencijacija u
odnosu na druge festivale a to znaci; snazna poruka i
jasna misija oko koje se stvara zajednicka vizija, dok samu
srz svakog festivala ¢ine posebni ciljevi kojima stremi.

Odgovornost nadleznih institucija i resornih
ministarstava je da osiguraju osnovne uslove i stvaraju
prilike da se umetnost i kultura za decu i mlade razvija
u skladu sa vremenom i potrebama najmladih i mladih,
pritome uzimajuci u obzir i njihovo misljenje u skladu
sa ¢lanom 13. i 31. Konvencije o Pravima Deteta koju
je potpisala i nasa zemlja, za dobrobit ¢itavog drustva i
ostvarivanja prava svakog deteta na Kulturu i Umetnost
u kojoj izvodacke umetnosti, narocito pozoriste, imaju
veliku mo¢ i ulogu u odrastanju.
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Besfort Idrizi

Put Albanskog pozorista za decu

I mlade u Severnoj Makedoniji:

od Decjeg pozorisnog centra do
nacionalne ustanove

POCETAK: PROJEKAT BRZE REAKCIJE
ZA DECU IZBEGLICE

ecCji pozorisni centar (DPC) zapoceo je svoje

aktivnosti 1999. kao projekat brze reakcije usmeren

na ublazavanje stresa kod dece izbeglica sa Kosova.
Projekat je trajao pet meseci, koliko je trajala i kriza
deportacije. Tokom tog perioda realizovano je vise od
dvadeset projekata kako bi se ukljucila deca, mladi,
veliki broj raseljenih umetnika s Kosova, kao i umetnici
iz Makedonije i drugih zemalja. Zajedno su radili u
izbeglickim kampovima i centrima za raseljavanje,
stvarajuci trenutke radosti kroz pozoriste i druge oblike
umetnosti, pruzajuci prostor za kreativno izrazavanje
i emocionalni spokoj nakon teskih iskustava kod dece.

Ove aktivnosti podrzala je Svedska agencija za
medunarodnu razvojnu saradnju (Swedish International
Development Cooperation Agency, SIDA) i Fondacija
Institut za otvoreno dru$tvo — Makedonija (Foundation
Open Society Institute — Macedonia, FOSIM), u
bliskoj saradnji s Kulturnom organizacijom Interkult

iz Stokholma u Svedskoj. Tokom ovog perioda, DPC
je takode dobio dodatnu podrSku od UNICEF-a,
Medunarodne organizacije za migracije (International
Organization for Migration, IOM) i drugih organizacija.

NOVA VIZIJA: PUT KA NEZAVISNO)
KULTURNOJ INSTITUCIJI

Uvidaju¢i mo¢ pozorista kao umetnickog alata
i katalizatora za razgovor i promociju ideja, DPC je
odlucio da nastavi svoj rad, fokusirajuéi se na decu,
mlade i umetnike Severne Makedonije. Uz kontinuiranu
podrsku FOSIM-a i SIDA-e, kao i novu podrsku
Svajcarske agencije za razvoj i saradnju (Swiss Agency
for Development and Cooperation, SDC), DPC se 2000.
transformisao iz privremenog projekta u nezavisnu
kulturnu instituciju.

U potrazi za prostorom za izvodenje predstava, DPC
je pokrenuo peticiju uz podrsku zanatlija iz Stare Carsije
da se imovini bioskopa ,Napredok” u skopskoj Staroj
carsiji da nova namena. Ovaj bioskop ranije je prikazivao



samo pornografske filmove, naro€ito tokom devedesetih,
$to su zanatlije smatrale Stetnim, posebno za ovaj deo
grada koji je usmeren na turizam. Tokom 2002. godine,
Ministarstvo kulture Republike Severne Makedonije
dodelilo je zgradu starog bioskopa , Napredok* Centru,
uz pravo na renoviranje. Ova odluka podstakla je DPC da
postane znacajna institucija u kulturnom i umetni¢kom
Zivotu zemlje.

Nakon $to su napustili prostor, radnici bioskopa
su zgradu ostavili ogoljenu, sacuvavsi samo zidove.
Uz podrsku nekoliko medunarodnih fondova, DPC
je uspes$no obnovio objekat od temelja, projektujuci
teatar sa viSenamenskom scenom, pokretnim
auditorijumom i raznim drugim sadrZajima. DPC je
nastavio svoje aktivnosti na ovoj lokaciji pod veoma
simboli¢nim ugovorom o zakupu sa Ministarstvom
kulture.

SIRENJE KULTURNOG UTICAJA:
ANGAZOVANJE DECE | MLADIH

DPC je sproveo aktivnosti koje promovisu
otvorenije okruzenje za decu i mlade na polju kulture
i demokratije, podsticu¢i viseetnicku i interkulturalnu
komunikaciju, ukljuc¢ivanje marginalizovanih grupa
u kulturni zivot i negovanje pozori$ne kulture medu
decom i mladima. Primarna ciljna grupa Centra su deca
i mladi svih etnickih zajednica u Severnoj Makedoniji,
dok sekundarne i tercijarne grupe ukljucuju nastavnike
osnovnih skola u Skoplju i ljude koji se bave pozoristem
(rezisere, glumce, pedagoge itd.).

Ovaj rad voden je sa snaznim uverenjem da
sva deca predskolskog i Skolskog uzrasta imaju
pravo da ucestvuju u kulturnom zivotu — ovo pravo
zagarantovano je Clanom 27 Univerzalne deklaracije
o ljudskim pravima, koju je potpisala i Severna
Makedonija.

Osim toga, DPC je imao za cilj da promovise metode
zasnovane na pozoristu u predskolskim ustanovama i

Iz predstave Dopusti mi da ti ispri€am tajnu o Zivotnoj sredini, foto: DPC

Skolama, koje podsticu fokus, kreativnost i saradnju
medu decom. DPC takode razvija strateske projekte u
saradnji sa drzavnim i lokalnim institucijama kako bi
podstakao kulturni Zivot, trazeci finansijsku podrsku
kroz nacionalne i medunarodne fondove.

Ove inicijative prvenstveno su realizovane
kroz produkciju novih predstava, kao i edukativne
projekte i inicijative koje pruzaju platformu za
marginalizovane grupe. Sve predstave za decu bile
su besplatne, a 2012. DPC je dobio drzavnu nagradu
»Majka Tereza“ kao priznanje za svoje dugogodisnje
humanitarne doprinose. Ova nagrada istice doprinos
Covecanstvu i ljudskoj solidarnosti, kao i podsticanje
medusobnog razumevanja i saradnje medu raznovrsnim
etnickim, kulturnim i verskim zajednicama Severne
Makedonije.
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Iz predstave U svetu basni, foto: DPC

ZNACAJNE PRODUKCIJE

Produkcije koje radi DPC ¢esto su ukljucivale
predstave savremenih dramaturga koje se bave aktuelnim
drustvenim pitanjima. Medu istaknutim regionalnim
autorima cija su dela izvodena su Jeton Neziraj,

Doruntina Basa, Teodora Dimova, Sema Ali, Almir
Basovi¢, Stefan Capaliku i drugi.

ReZiseri koji su doprineli produkcijama Centra su
Driter Kasapi, Ana Takanen, Dimitar Elenov, Dimitar
Stankovski, Kustrim Bektesi, Martin Kocovski, Vladimir
Mil¢in, Tanaj Mileti¢, Zoja Buzalkovska, Sofija Ristevska,
Besfort Idrizi, PrimoZz Bebleri, Agon Miftari i mnogi
drugi. Sto se tice glumaca, DPC je angazovao razli¢ite
glumce i predstavlja prostor na kom su mnogi etnicki
albanski glumci zapoceli svoje karijere.

Svaka produkcija se obi¢no izvodila trideset puta,
dosezuci oko cetiri hiljade dece. Medutim, neke predstave
su premasile ove brojke, a najuspesnije su bile Dopusti
mi da ti ispriam tajnu o Zivotnoj sredini, zasnovana
na istoimenoj slikovnici, i U svetu basni, zasnovanu
na Ezopovim basnama. Oba dela rezirao je Besfort
Idrizi i izvedena su preko sto puta. Vredi pomenuti i
predstavu Carobni tocak, koja je izvodena na nekoliko
jezika, ukljucujuéi i romski.

Najuspesnija godina u pogledu produkcije bila je
2018, kada su cetiri razli¢ite predstave izvedene ukupno
sto i jedan put, dosegnuvsi publiku od priblizno dvadeset
hiljada dece. Za mnoge od njih, to je bilo prvo iskustvo
sa pozorisStem.

PROJEKTI DRUSTVENE INKLUZIJE:
ULIENE PRICE | ZNAK JE GLASAN

Kada su u pitanju drugi projekti, narocito oni koji
su obrazovnog karaktera i fokusirani na marginalizovane
grupe, dva znacajna poduhvata su Uli¢ne price i Znak je
glasan. Prvi je predstavljao pozori$ni obrazovni projekat u
kojem su se deca iz razli¢itih etnickih zajednica okupljala,
upoznavala i saradivala. Koriste¢i pozori$ne tehnike,
prevazilazili su stereotipe i bolje upoznavali jedni druge.
Projekat je nazvan Uli¢ne price jer je obuhvatao price
same dece, prikupljene sa ulica i igralista, na osnovu
kojih su se gradile scene.
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Znak je glasan bio je projekat za uspostavljanje
regionalne platforme za pozoriste gluvonemih,
organizovan u saradnji sa Nemim pozoriStem koje radi
unutar stokholmskog Svedskog putujuceg pozorista (Tyst
Teatern). Koriste¢i Svedsko iskustvo u nemom pozoristu,
DPC je organizovao nekoliko radionica, seminara, poseta
Stokholmu, kao i dve edicije regionalnog festivala
pozorista gluvonemih Znak je otvoren. Ovaj projekat
pruZio je osobama sa oStecenim sluhom u regionu
mogucnost za nove prilike za posao izvan tradicionalnih
zanata ka kojima su se ¢esto usmeravali.

IZAZOVI | PRELAZAK U
NACIONALNU INSTITUCIJU

Nazalost, DPC se suocio sa zna¢ajnim nedostatkom
podrske, posebno u smislu finansijskih sredstava.
Kako se Severna Makedonija pocela oporavljati
od konflikta iz 2001, strane fondacije su pocele
napustati zemlju kako bi se bavile krizama i sukobima
na drugim mestima. Postojala je nada da bi, nakon
godina podrske, DPC mogao da dostigne samoodrzivost.
Medutim, u kulturnom sektoru, samoodrzivost
zahteva kontinuirano finansiranje iz drzavnog
budZeta.

Sa tim u vezi, nakon osnivanja Pozori$ta komedije
2012. godine — koje je prakti¢no preko noci postalo
novo pozoriste u Skoplju — pojavila se i prva javna
inicijativa za institucionalizovano albansko pozoriste
za decu i mlade. Borba za osnivanje takvog pozorista
trajala je nekoliko godina, sve do decembra 2019, kada
je vlada donela odluku o osnivanju Nacionalne ustanove
Albansko pozoriste za decu i mlade u Skoplju. Pozoriste
je smesteno u istom prostoru koji je prethodno koristio
DPC, koji je prestao sa radom nekoliko meseci kasnije,
2020. Ova promena je donela veliko olaksanje, jer je DPC
imao nagomilane dugove, posebno u vezi sa porezima i
teku¢im odrZavanjem prostora.

NEVOLJE | NEIZVESNOST ZA
NOVI POZORISNI PROJEKAT

Novi teatar nije imao srece, jer se njegova prva
godina poklopila sa pandemijom i zatvaranjima, pa
je cela godina prosla u papirologiji kako bi se nova
institucija uspostavila. Sledec¢a godina pocela je s
nadom da ¢e nadmasiti uspehe prethodnih godina,
ali se desio neocekivani dogadaj. Imovina pozorista
je konfiskovana i predata Islamskoj zajednici, koja je
tvrdila da je tu nekada bila imovina vakufa zaplenjena
tokom socijalistickog perioda, i zatrazila njen povratak.
Tako Tacka 4 Clana 9 Zakona o denacionalizaciji jasno
kaze da ukoliko se imovina nakon konfiskacije koristi
za zakonom utvrdene aktivnosti od javnog interesa,
ona ne treba da bude vracena, ve¢ kompenzovana,
situacija u vezi sa ovom denacionalizacijom deluje vise
kao politicki i manipulativni ¢in nego striktno pravno
pitanje.

Kao rezultat toga, Nacionalna ustanova Albansko
pozoriste za decu i mlade u Skoplju sada se nalazi u
teskoj situaciji. Nema stalnu adresu, predstave se nisu
odrzavale mesecima, a deca nisu prisustvovala nijednoj
predstavi. Ovo je potpuno suprotno situaciji iz 2018,
kada je pozoriste — tada delujuc¢i kao Decji pozorisni
centar —izvelo sto i jednu predstavu pred oko dvadeset
hiljada dece. Ocekivanja nakon institucionalizacije
bila su optimisti¢na, i svi su se nadali da ¢e se ove
brojke barem udvostruciti, ali umesto toga, prisustvo
je drasti¢no opalo, sada se priblizavajuc¢i nuli. To
posebno utice na decu iz albanske sredine decu koja
ostaju bez mogucnosti da gledaju pozorisne predstave na
svom jeziku.
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Radivoje Dinulovi¢

Duh mesta

To je bila i ostala odlicna lokacija: odmah
kod Narodnog pozorista, Narodnog muzeja,
Spomenika knezu Mihailu...

Mihailo Todorovi¢ Kepa?

Mozda (ajme!) tvoja sediSta viSe nisu ispunjena
slamom, a tvoje kao za lutke malene sobe ne vode
viSe do onog Cudesnog bifea... u mom secanju
ostalo si savrSeno i na srecu niko nikada nece
uspeti da te promeni u mojoj glavi.

Paolo Madeli?

aucio sam da plivam na Otoku zivota u Stonskom
zalivu®), ostrvcetu ,Boska Buhe*, jedinog pozorista
u Jugoslaviji koje je imalo svoje letovaliste. A mogao
sam da budem tamo jer sam to pozoriste dozivljavao kao
svoju ku¢u, mnogo vise nego Beogradsko dramsko?,

1) Pozoriste BoSko Buha: 70 godina (ur. Milena Depolo i Ana Jankovi¢),
Pozoriste ,Bosko Buha“, Beograd, 2020, str. 50

2) Ibid., str. 185—186.
3) Videti na: https://hr.wikipedia.org/wiki/Otok_%C5%BDivota

4) Prva predstava Pozorista ,Bosko Buha" — Beli jelen, koju je po motivima
romana Vladimira Nazora napisao i rezirao Radivoje Lola bukié¢,
odigrana je upravo u Beogradskom dramskom pozoristu, 1. januara
1951.

u kom su radili moji roditelji. I ta kuca, tacnije, ljudi
koji su u njoj ziveli, doZzivljavali su me kao pozorisno
(dakle, svoje) dete — iz razlicitih razloga. Dobro pamtim
neke predstave®, ali, pamtim i upravnike®), reditelje”,
glumce®, drugare moje majke u raznim veselim
prilikama. Odli¢no se secam Kepe, glumca (amatera)
i inspicijenta (velikog profesionalca).

Poceo sam ovaj tekst neprimereno licnim uvodom,
sasvim svesno i namerno, Zele¢i da jasno naglasim
uverenje kako je li¢no iskustvo pozorista, u celini —
a ne samo dozivljaja pozori$nih predstava — vazno za
shvatanje sveta, uvek, i posebno kad smo jo$ uvek deca.
To podrazumeva da je pozoriSte, osim Sto je predstava,
uvek i mesto, a da su mesta bitni, pa mozda i presudni
Cinioci naseg secanja.

Naravno, i to ne krijem — bio sam privilegovan
da ku¢u na Trgu Republike zaista doZivim u celini — od
fasade i hola, i dalje — jednim putem do pozorisne sale,
ali i drugim, za mene jednako uzbudljivim, preko ulaznog
stepeniSta, do komplikovanog spleta hodnika koji je
povezivao glumacke garderobe, probnu salu i kancelarije
uprave. I to uzbudenje nije bilo samo u detinjstvu — se¢cam
Biberce, Bajka o caru i pastiru, Kapetan Dzon Piplfoks, Hodl de Bodl...
6
7

8

Najpre Durdinku Markovi¢, i, mnogo kasnije, Ljubivoja RSumovica.

Minju Dedica, Miroslava Belovi¢a, Bojana Stupicu...

Olju Grasti¢, Dobrilu Kosti¢, Veru Dedi¢, Bozidara Pavi¢evi¢a Longu,
Branka Vujovic¢a Bardolfa, Stevana Maksic¢a, Misu Farkica...
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se, odli¢no, kako sam krajem devedesetih godina proslog
veka, obilaze¢i ,po zadatku“? beogradske pozori$ne kuce
sa svojim kolegom i prijateljem Miomirom Mijicem doSao
u ,Buhu”, u te hodnike ispunjene mirisima kostima,
$Sminke i mastiksa, i kako mi je on dobacio: ,e, ovo je
pravo pozoriste*, posto smo upravo stigli iz drugog u
kom tu atmosferu i energiju nismo pronasli.

To, pravo pozoriste nalazilo se, nalazi se i, na
srecu, nalazice se i dalje u Palati ,Reunione” tr§¢anskog

9) Skupstina Grada Beograda je 1997. godine, na predlog Gorice Mojovic,
formirala komisiju za ispitivanje prostornog i tehnoloskog stanja
beogradskih pozorista, koju sam vodio dve godine.

Jadranskog osiguravajuceg drustva (Riunione Adriatica di
Sicurta), kasnije poznatoj i kao Palata ,Istra“, sagradenoj
na uglu Obili¢evog venca i Cika-Ljubine ulice od
septembra 1929. do aprila 1931. godine, po projektu
Ivana Beli¢a!?. Prostor u toj palati pozoristu je dodeljen
odlukom Gradskog narodnog odbora Beograda, 1953, da
bi se u ,Istru” uselilo tri godine kasnije, 1956. Tada je
pozoriste vodila Durdinka Markovi¢'?, i nikada kasnije

10) Videti u tekstu Aleksandra Kadijevi¢a O Arhitekturi beogradske palate
+Reunione”, Zbornik Muzeja primenjene umetnosti br. 9, MPU, Beograd,
2013, str. 127-140.

11) 0d 1952. do 1973. godine.
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Konferencija za novinare 2023.

Palata Reunione u izgradnji, 1931. godine

nisam mogao, a verovatno ni zeleo, da svoj dozivljaj
upravnicke kancelarije odvojim od se¢anja na nju.
Sticajem neobi¢nih okolnosti, u jesen 2022, vrati¢u se
u tu kancelariju u sasvim formalnoj ulozi, ali o tome
nesto kasnije.

Naravno, odmah treba naglasiti da prostor u
palati , Istra“ nije bio ni planiran, ni projektovan, a
ni izgraden za pozoriste, i da su uslovi za pripremu i
izvodenje pozorisnih predstava u njemu bili daleko od
idealnih, po svakom racionalnom osnovu. Pozornica
nedovoljne dubine i visine, preduboko gledaliste, ulaz
u salu sa boc¢ne strane, mali ulazni hol, loSe vizure,
skromna tehnoloska oprema... Sve je to dovelo do
privremenog zatvaranja Pozorista, ,zbog problema sa
grejanjem”, 1987. Tada je Narodno pozoriSte u zavr$noj
fazi rekonstrukcije, projekat obnove Ateljea 212 vec je
javno predstavljen i postaje ocigledno da ¢e ,Buha“ biti
sledeci veliki gradski gradevinski poduhvat. Od iduce
godine nizu se studije, predlozi, projekti i obe¢anja, a
razli¢ite inspekcije pozoris$tu nalazu hitne intervencije,
pa i zabranjuju rad'?. Deset godina kasnije, iscrpljen

12) Videti u monografiji Pozoriste BosSko Buha: 70 godina...

neprekidnim odlaganjem rekonstrukcije, Izvr$ni odbor
Sindikata Pozorista osniva ,Tim spasa“, predvoden
direktorom tehnike NebojSom Dragic¢evi¢em, koji uz
veliku podrsku kolega i prijatelja uspeva da prostor
osposobi za rad, u iS¢ekivanju ,prave” rekonstrukcije.
Godine 2014. glumac i prvak PozorisSta, Milorad Mandi¢
Manda, preuzima funkciju upravnika i donosi odluku
da zapocne sanaciju zgrade, ne ¢ekajuci vise odluke koje
su odlagane gotovo tri decenije, i svojom ogromnom
energijom pokrece Citav front za rekonstrukciju ,Buhe“,
predstave se izvode na scenama drugih beogradskih
pozorista, a od decembra te godine pa sve do danas na
sceni nekadasnjeg Doma kulture , Vuk KaradZi¢“. Iduce
godine Pozoriste svoju Sezdesetpetogodisnjicu slavi na
gradiliStu, a naredne Mandi¢ umire na sceni, tokom
premijere obnovljene predstave Petar Pan. Dve godine
kasnije, 2018-te, zapocinje novi, zvani¢no cetvrti po
redu projekat rekonstrukcije pozorista (u jednom od
prethodnih sam i sam ucestvovao) — projekat po kom
se danas, konacno, izvode radovi.

Na telefonski poziv Gordane Gonci¢, tada, 2022.
godine, gradske podsekretarke za kulturu, a danas
direktorke Ateljea 212, pozorista u kom smo dugo
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zajedno radili, prihvatio sam, bez ikakvih nedoumica,
vodenje Upravnog odbora Pozorista ,,Bosko Buha“.
Znam da bih prihvatio i bez posebnih obrazlozenja, iz
sasvim li¢nih razloga koje ne treba dalje objasnjavati,
ali mi se to ¢inilo i profesionalno utemeljenim, jer je
neposredno sledila rekonstrukcija zgrade, a imao sam,
kao arhitekta u tome ve¢ neka prethodna iskustva'®. Sa
tim, novim zadatkom, u$ao sam nakon mnogo godina
na ista ona vrata kojih se se¢am iz detinjstva, u isti onaj
hodnik u kom smo profesor Miji¢ i ja tako jasno osetili
pravo pozoriSte. | odmah sam znao da sam se vratio kuci.

Tu kucu, naravno, ne ¢ini samo prostor — pre i
iznad svega, Cine je ljudi. A ljudi u Pozoristu ,,Bosko
Buha“ su nedvosmisleno znali gde im je kuca, pa ¢ak i
oni koji u toj kuéi nikada nisu izveli nijednu predstavu.
Rekao sam, u jednom razgovoru, da je stav PozoriSta
»potpuno jasan, a mislim da taj stav deli i javnost,
i struc¢na i opsta“, i da je vazno ,Sto je taj stav sada
izrecen naglas i Sto su ga svi postali svesni“. Rekao sam,
takode, i da je rec o instituciji kulture najviseg znacaja,
»buduci da ima ve¢ decenijama, a imace i dalje, izuzetan
uticaj ne samo na formiranje pozorisne publike ve¢
i na uspostavljanje sistema vrednosti za pojedinca i
zajednicu“, da je ,javni interes ispred i iznad svega, i da
smo svi duzni da u¢inimo sve da taj interes zaStitimo i
ojacamo*“. Takode, da budu¢nost Pozorista ,,Bosko Buha“
nije upitna, jer je to ,snazan kolektiv, sa znacajnim i
uticajnim pojedincima. Oni imaju Zelju, energiju i strast
da se bore za svoju ku¢u. Nemam ni najmanju sumnju da

13) Saznao sam, u tom razgovoru, da postoje dva paralelna projekta,
odnosno dva koncepta — rekonstrukcija postojec¢eg prostora Pozorista
na Trgu Republike i, sa druge strane, delimi¢no preseljenje u zgradu
nekadasnje Poste br. 6 na Savskom trgu, kraj stare zeleznicke stanice,
koja treba da bude obnovljena prema originalnom projektu Momira
Korunovi¢a i namenjena razli¢itim programima za decu. Nije bilo
sasvim jasno u kakvoj relaciji su ova dva koncepta, ali, receno je da se
medusobno ne isklju¢uju. Kasnije se ispostavilo da ideja o Pozoristu
u zgradi PoSte ne podrazumeva proSirenje postojeceg prostora, ve¢
potpuno preseljenje na Savski trg, $to ni po kom osnovu kolektivu
PozoriSte nije moglo biti prihvatljivo.

Radovi u toku, 2024.
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¢e pozoriste ostati tamo gde mu je mesto i da ¢e se dalje
razvijati“!®.

Da se vratim, sada, naslovu ovog teksta. Jasno se
secam engleske gravire iz XVIII veka na kojoj je prikazan
muskarac sa trorogim $eSirom kako lezi na tlu i posmatra,
osluskuje i njusi nekakvo isparenje koje izvire iz zemlje.
To je arhitekta koji, pre nego $to ¢e zapoceti planiranje
buduce gradevine, udise duh mesta'> na kom zdanje treba

14) ,Bosko Buha* ima energije da se bori za svoju kucu, intervju sa Borkom
Golubovi¢ TrebjeSanin, Politika, 23. 3. 2023, videti na: https://www.
politika.rs/sr/clanak/544324/Bosko-Buha-ima-energije-da-se-bori-
za-svoju-kucu, pristupljeno 17. 11. 2024.

15) Duh mesta (na latinskom: Genius loci) je sintagma koja se odnosi
na dominantno ,bozanstvo duha“ prostora. Svaki prostor ima svoje

da nastane. U arhitekturi, takav pristup je dragocen i
vazan, a danas bi trebalo i da se podrazumeva. Verujem,
medutim, da je vazno i obrnuto — svi koji donose odluke
o nekom mestu valjalo bi da prethodno svim ¢ulima osete,
a potom i promisle $ta nam govori i ¢emu nas uci duh
tog mesta. Duh Pozorista ,Bosko Buha* stanuje na Trgu
Republike broj 3. Svako ko pozeli moze sa lako¢om u to
da se uveri. Sre¢om, pozeleli su i oni od kojih to mozda
i nismo ocekivali.

jedinstvene vrednosti, ne samo u smislu svoje fizi¢cke pojavnosti.
Videti na: https://www.oxfordreference.com/display/10.1093/0i/
authority.20110803095847893, pristupljeno 17. 11. 2024.
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Radivoje Dinulovi¢

Bijenale scenskog dizajna:

Iskustva, pouke,
izazovi i pitanja

Sta zna Canko, Cega se plasi i u Cemu uZiva, to
su ta tri pitanja od kojih se sastoje gotovo sve
bajke na ovom svetu, odakle dolazimo, Sta smo
i kuda idemo, ... tri vremena, proslo, sadasnje i
buduce odreduju sve nase nade, rekli bismo. To
je kalkulacija koja radi sve proracune, vec koje
dve hiljade godina unazad, mozda vise...

Boris Miljkovi¢?

Novom Sadu i Beogradu, septembra meseca 2022.

godine, odrzan je, prvi nakon petnaest godina, a

sedmi po redu Bijenale scenskog dizajna. Septembra
i oktobra ove, 2024. godine, sledio ga je i osmi.

ISKUSTVA PROSLOSTI

Bijenale su 1996. godine, u okolnostima u kojima je
bilo tesko ma ,koga ubediti da u jednoj zemlji rastrzanoj

1) Boris Miljkovi¢, Jugosloveni, Geopoetika, Beograd, 2020, str. 346

brojnim nedac¢ama ovakva izlozba ima smisla“?),
pokrenuli Muzej primenjene umetnosti i Jugoslovensko
drustvo za umetnost i tehnologiju pozorista (Justat),
asocijacija profesionalaca i stru¢nih institucija osnovana
sa zadatkom da ,kroz razli¢ite oblike i metode rada
pomogne ustanovljavanje, razvoj i valorizaciju svih
oblasti, delatnosti i procesa koji grade fizicki korpus i
opremu scenskog prostora, kao i sredstva komunikacije i
korespodencije teatra i svih oblika spektakla sa javnoscu,
kulturnom i gradenom sredinom*“®. Struktura Bijenala
naglasavala je ,trojni karakter spektakla (prostor-
scena-dogadaj), ali i procesa produkcije (autorski rad-
tehnicka razrada i priprema-realizacija). Tako u prvi
plan Bijenala, uz likovni i zvu¢ni dizajn spektakla, dizajn
scenskog prostora i sredstava promocije i komunikacije,
staju radovi iz oblasti primenjene scenske umetnosti

2) Iz publikacije Sesti Bijenale scenskog dizajna, Justat i MPU, Beograd,
2006, str. 6

3) Iz publikacije 1. Bijenale scenskog dizajna, Justat i MPU, Beograd,
1997, bez paginacije
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i zanatskog umeca“?. Prva Velika izlozba Bijenala
otvorena je u prolec¢e 1997, godine ,koju ¢emo pamtiti
po velikim demonstracijama koje su nekoliko meseci
Beograd cinile pokretnom ‘pozornicom’. U groznicavoj
atmosferi koja nas je tada okruzivala ova izlozba bila je,
na neki nacin, pravo ¢udo“”. Prikazano je 135 radova
koje su selektori Bijenala izabrali od 284 pristiglih u
pet glavnih kategorija: dizajn spektakla; komponovana
muzika, dizajn scenskog zvuka i izbor scenske muzike;
primenjena scenska umetnost i zanatsko umece; scenski
prostor; i, najzad, promocija kulturnih dogadaja.

Ve¢ nepune dve godine kasnije, 1998, u
septembru mesecu koji postaje stalni termin odrzavanja
manifestacije, Drugi bijenale je docekan kao ve¢ osvojena
i podrazumevajuca vrednost, ,otvorena manifestacija za
sve ideje, sve novine koje mogu da doprinesu i bogatijem
umetnickom jeziku i punijem, kvalitetnijem Zivljenju...
Siri se broj stvaralaca koji mu pristupaju, posebno mladih,
koji se prepoznaju u njegovim ciljevima. Samim tim
ceo poduhvat dobija na znacaju“®. Kategorije ostaju
nepromenjene, a u selekciji su 204 izloZena rada.

Treci Bijenale, odrzan 2000. godine, za mene i
danas ima posebnu vrednost, budu¢i da je u okviru
programa Bijenala u Ateljeu 212 Justat ,realizovao
jedan od svojih najznacajnijih medunarodnih projekata:
multidisciplinarni simpozijum iz ciklusa ‘Spektakl-
Grad-Identitet’, te godine pod naslovom ‘Balkanski
gradovi — pozornice kraja HH veka'. Program Treceg
bijenala scenskog dizajna obuhvatio je i godis$nji sastanak
Komisije za obrazovanje OISTAT-a (Medunarodne
asocijacije scenografa, pozori$nih arhitekata i tehnicara),
odrzan u Beogradu i Subotici“”). Tada je organizovan i

4) Ibid.
5) Iz publikacije Sesti bijenale..., str. 6

6) Irina Suboti¢, iz publikacije Drugo bijenale scenskog dizajna, Justat i
MPU, Beograd, 1998, bez paginacije

7) 1z publikacije Peto Bijenale scenskog dizajna, Justat i MPU, Beograd,
2004, str. 6

Izlozba Majstorsko pismo, foto: T. Dadi¢ Dinulovi¢

studentski arhitektonski konkurs sa temom , Balkanski
gradovi — pozornice HHI veka“, kao i izlozba izabranih
radova u Centru za kulturnu dekontaminaciju.
Izmedu treceg i Cetvrtog Bijenala, kao neposredni
ishod svih prethodnih projekata Justata, pokrenute
su na Univerzitetu umetnosti u Beogradu, u tek
osnovanom Centru za interdisciplinarne studije,
magistarske umetnicke studije scenskog dizajna, kao
,prviijedini partnerski program nevladine organizacije
i univerziteta“®. Ovaj studijski program prerastao je
2006. u prve umetnicke doktorske studije u regionu
Jugoisto¢ne Evrope, a sedam godina kasnije studije
scenske arhitekture, tehnike i dizajna razvijene su na

8) Milena Dragicevi¢ Sesi¢, Umesto uvoda, u: Radna biografija: scenski
prostori Radivoja Dinuloviéa, (ur. M. David i T. Dadi¢ Dinulovi¢), FTN,
Novi Sad, i Klio, Beograd, 2010, str. 7
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IzloZba Majstorsko pismo, foto: T. Dadi¢ Dinulovi¢

svim nivoima — od osnovnih do doktorskih, na Fakultetu
tehnickih nauka Univerziteta u Novom Sadu?.

U okviru sledeceg, Cetvrtog bijenala koji je
realizovan ne samo tokom septembra, ve¢ i gotovo do
kraja oktobra 2002, odrzane su godis$nje konferencije
Upravnog odbora i Komisije za izdavastvo i komunikacije
OISTAT-a, kao i radionica britanske scenografkinje
Pamele Hauard, tada direktorke medunarodnih master
studija scenografije na londonskoj Central St Martin’s
School of Art & Design i gostujuce profesorke na studijama
scenskog dizajna u Beogradu. Radionica je zakljucena
predstavom Scenomanifesto u kulturnom centru Bioskop
Reks. Kao jedno od najvaznijih konkretnih ostvarenja
Justata, prevedena je, i u saradnji sa izdavackom kuc¢om
Klio, objavljena na srpskom u isto vreme kada i u Londonu
na engleskom jeziku, danas ve¢ kultna knjiga Pamele

9) http://ftn.uns.ac.rs/688425262/studijski-programi--akreditova
no-01-01-2013----01-06-2019-- , pristupljeno 19. 11. 2022.

Hauard ,Sta je scenografija?“!?). Tim povodom odrzan
je ciklus predavanja i prezentacija pod istim naslovom,
u Rektoratu Univerziteta umetnosti u Beogradu. U
Muzeju ,,25. maj* odrzana je u organizaciji Nemackog
instituta za medunarodnu saradnju (IFA) kapitalna
izlozba Scensko oko (Das Szenische Auge: Bildende Kuns
und Theater) Volfganga Storha, dramaturga, reditelja
i producenta, ,koji je okupio vodece nemacke likovne
umetnike i pozoriSne poznavaoce u realizaciji projekta
posvecenog odnosu likovne i pozori$ne umetnosti“!?.

Peti bijenale predstavljao je vrhunac ove
manifestacije, po sadrzaju izlozbe na kojoj je prikazano
470 selektiranih radova 336 razli¢itih autora, po obimu
kataloga na 208 stranica, po broju i kvalitetu pratecih
programa, kao i razlicitosti prostora u kojima je
realizovan, svedoceci ,,0 trenutnom stanju ove discipline
kod nas, stanju koje u nekim posebnim slucajevima
zasluzuje da bude nazvano izvanrednim, a u celini veoma
stabilnim. To znaci da je trud stvaralaca na ovom polju,
na koje Bijenale ve¢ skoro deceniju pionirski i k tome
uspesno skrece paznju, stekao zasluzenu samosvest, o
¢emu svedoci i ¢injenica da je ne mali broj umetnika
samostalno prijavio svoje radove u — doduse usamljenim
— sluc¢ajevima kada pozori$ne kuce u kojima su radili
nisu nasle za shodno da stanu iza svojih saradnika“!?. Na
Sestom bijenalu, poslednjem koje je odrzano u izvornom
ciklusu i obliku, ve¢ je bio vidljiv zamor i izostanak
koncepta spram ve¢ sasvim predvidljivih politickih
promena. Nezavisno od broja institucija i obima
produkcije u njima, crnogorska pozorista i, posebno,
festivali, predstavljali su znacajan deo scene kojoj se
Bijenale obracao i koju je, istovremeno, prikazivao i

10) Pamela Howard, What is Scenography?, Routledge, London, 2002; i, Pa-
mela Hauard, Sta je scenografija?, Justat i Klio, Beograd, 2002.

11) Iz publikacije Cetvrto bijenale scenskog dizajna, Justat i MPU, Beograd,
2002, str. 7

12) Bosko Milin, Re¢ predsednika Zirija, Peto bijenale scenskog dizajna, Justat
i MPU, Beograd, 2004, str. 8



149 >

vrednovao. Ideja o potencijalnom okretanju regionu, koja
je ranije razmatrana, nije naisla na dovoljnu podrskuy, i
¢ini se da se Bijenale ugasio skupa sa drzavom u kojoj
je nastao.

POUKE BIJENALA

Ako pazljivo razmotrimo $ta se na prvih Sest
Bijenala dogodilo, ko je i na koji nac¢in ucestvovao,
a Ciji je rad posebno vrednovan, ustanovi¢emo da su
pozori$ni ljudi, oni iza kulisa, dobili svoje mesto, pod
,svetlostima pozornice“!®. Dobitnik Velike nagrade
Prvog bijenala, naime, bio je Zivorad Zira Savi¢, vajar
Jugoslovenskog dramskog pozoriSta. Medu laureatima
nasli su se Bojana Nikitovi¢ za dizajn kostima i Zoran
Eri¢ za komponovanu scensku muziku, a ravnopravno sa
njima Puro Sanader za dizajn scenskog zvuka u Ateljeu
212, kao i Tihomir Mackovi¢, za vrhunsko zanatsko
umece u opremanju brojnih predstava PozoriSta Bosko
Buha. Takode, nagradeni su projekat Aeroplan bez motora
i Ivana Vuji¢ ,za doprinos istrazivanju, animaciji i
teatralizaciji urbanih prostora Beograda“, kao i Grupa
Skart u kategoriji Promocija kulturnih dogadaja.

Nasi najznacajniji umetnici izlagali su i nagradivani
su na narednih pet Bijenala (na tre¢em je Velika nagrada
dodeljena Miodragu Tabackom), ali su Velike nagrade
odlazile i u naoko neoc¢ekivanim pravcima: na drugom
Bijenalu, projektu Radionica 301 grupe autora sa
Arhitektonskog fakulteta u Beogradu, na petom reditelju
Egonu Savinu ,za izuzetan doprinos scenskoj vizuelnoj
kulturi ostvaren viSe nego uspesnom saradnjom sa
scenografima, kostimografima i tehnickim saradnicima“
u nizu predstava realizovanim u Beogradu, Novom Sadu,
Krusevcu i Podgorici, a na Sestom Malom pozoristu
»,Dusko Radovi¢” za dizajn i tehni¢ku produkciju Sest
razlicitih predstava nastalih u ovoj kudi.

13) Carli Caplin, Limelight, Celebrated Productions, 1952.

Projekat Colab Tape, foto: Scen foto tim

U tom smislu, moguce je posmatrati principe
i kriterijume rada svih $est stru¢nih zirija Bijenala
kao deo veoma konkretne, artikulisane politike, $to
smatram znacajnim doprinosom izgradnji specifi¢nog
pogleda na pozorisnu, umetnickuy, i kulturnu scenu.
Ovde je posebno vazno prepoznavanje i vrednovanje
zajednickog stvaralackog prostora u pozoristu i
naglasavanje ravnopravnosti aktera u tom prostoru,
uz jasnu svest o razli¢itostima i posebnostima profesija
kojima ti akteri pripadaju. Fotografska dokumentacija sa
svecanih otvaranja Bijenala!¥ uverljivo govori o znac¢aju
tog vrednovanja za izgradnju jedne nove diskurzivne
pozicije, za uspostavljanje vidljivosti ne samo pozori$nih
zvezda, vec i ,toliko drugih koji su zvezdu digli“'>. A i

14) http://www.scen.uns.ac.rs/?page_id=64

15) Ranko Radovi¢, Veliki duhovni i stvaralacki svet unutar sveta teatra, 1.
Bijenale..., bez paginacije
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u biografijama tih zvezda, nasih vrhunskih umetnika,
nagradama Bijenala neretko je dat veliki znacaj, Sto se
odnosi ¢ak i na one stvaraoce koji su samo deo svog
opusa posvetili pozoristu'®.

Katalozi Sest Bijenala realizovanih od 1997. do
2006.'7 predstavljaju danas, pre svega, veoma znacajnu,
pa i ekskluzivnu istorijsku gradu, buduci da scenski dizajn
jo$ uvek nije oblast stalnog delovanja institucija koje se
bave arhiviranjem i predstavljanjem umetnosti i kulture u
nasoj sredini, a ni u regionu. Sa druge strane, problemski
gledano, ¢injenica je da se tekst pisan pre petnaest
godina za katalog Prvog bijenala jednako odnosi i na
savremenu situaciju, bududi da je jos uvek odnos prema
scenskom dizajnu u nasem pozoriStu veoma upitan. I
dalje se, naime, ,nesumnjiv kreativni i profesionalni
nivo scenografskog i kostimografskog rada na koji smo,
svakako ne bez razloga, ve¢ decenijama ponosni*“ ogleda
sve rede ,,u znac¢ajnim pozori$ni projektima. Razlozi su
mnogi — presudan je, svakako, nedostatak novca, ali i one
eruptivne stvaralacke energije koja u pozoristu pokrece
svakoga, od aktera, do scenskih radnika i majstora u
radionicama. A majstora je sve manje. Nedostatak pravih
Skola, gotovo sistemati¢no odustajanje od tradicionalnih
tehnologija izrade scenske opreme, ali, iznad svega,
tragi¢no omalovazavanje svega u teatru Sto nije glumacki
irediteljski rad, dovodi nas, naravno, u stanje u kojem
zaista doprinos ‘tehnike’ kreativnom nivou predstave
postaje mali ili nikakav. Ova se situacija svakako moze i
mora promeniti. Najpre, medutim, moramo menjati svoj
odnos prema dragocenim ljudima ‘iza kulisa’ i pronaci
i obeleziti njihovo stvarno mesto u procesu stvaranja
pozorista“!®. Otud ideja o Velikom projektu, o kom sam
pisao svojevremeno, na stranicama ovog istog ¢asopisa'?,

16) Videti, na primer: https://www.sanu.ac.rs/clan/zebeljan-isidora/,
pristupljeno 11. 11. 2022.

17) Videti na stranici: http://www.scen.uns.ac.rs/?page_id=64, pristupljeno
6.11.2022.

18) Radivoje Dinulovié¢, Grad i pozornica, 1. Bijenale..., bez paginacije

19) Radivoje Dinulovi¢, Veliki projekat: ka sistemu obrazovanja scenskih
tehnicara u Srbiji, Scena br. 2, Sterijino pozorje, Novi Sad, 2020, str.

a koji, kao po pravily, ¢eka novu energiju, nove ljude
i njihovo autenti¢no uverenje da su promene ne samo
potrebne, vec¢ zaista i moguce. O tome govore retki, ali
bas zato i izuzetno znacajniji primeri, poput kontinuirane
brige o tehnickom sektoru u beogradskom Ateljeu 212.

Kao deo neposrednih priprema za obnovu Bijenala
scenskog dizajna, odrzana je tematska sesija pod nazivom
Pouke Bijenala, zamisljena kao razmena iskustava, utisaka
i pogleda na Sest do sada odrzanih manifestacija, u
periodu izmedu 1996. i 2006. godine. Ucesnici razgovora
nisu bili oni koji su Bijenale kreirali i vodili, ve¢, tada
sasvim mladi autori koji su na Bijenalu uc¢estvovali i (ili)
bili nagradivani. Kao i sam Bijenale, ovaj razgovor je u
prvom redu bio okrenut ka pozori$tu i svim praksama
koje ga grade — od scenografije i kostimografije, preko
dizajna svetla i zvuka, primenjene scenske umetnosti
i zanatskog umeca, do scenske arhitekture i razli¢itih
sredstava komunikacije pozorista sa javnosc¢u. Jednaka
paznja je, medutim, bila posve¢ena i fenomenima
vanpozorisnog spektakla, kao i umetnickih i kustoskih
praksi scenskog dizajna koje su na Bijenalu razmatrane
i prikazane. Smisao ovog susreta nije bio u tome da
valorizuje prethodno postignuto, ve¢ da kroz ukrstanje
stavova autora koji danas grade centralni tok scenskog
dizajna u Srbiji i regionu (prostoru nekadasnje
Jugoslavije), pomogne uspostavljanju odnosa prema
tome $ta bi Bijenale u buduénosti mogao da bude, zasto
i sa kakvim ciljevima ga treba obnoviti i odrzavati.

IZAZOV: BIJENALE 2.0

Pod naslovom Fluidne scene i pejzazi usamljenosti
odrzan je 2022. sedmi po redu, a prvi obnovljeni
Bijenale scenskog dizajna?®, sada u organizaciji
Centra za scenski dizajn, arhitekturu i tehnologiju
Fakulteta tehnickih nauka (Scen??), koji je 2010.

147-154
20) Direktorka i umetnicka direktorka Bijenala bila je Mia David, izvr$ni
direktor Janko Dimitrijevi¢, a tehnicki direktor Andrija Dinulovi¢.

21) http://www.scen.uns.ac.rs/ , pristupljeno 10. 11. 2024.



151>

godine preuzeo ulogu OISTAT centra za Srbiju. Program
Bijenala bio je zasnovan na ukr$tanju ranijih programskih
linija sa novim pogledima na pravce u kojima Bijenale
moze ili treba da se razvija. Sa tradicionalnim partnerom
Bijenala, beogradskim Muzejem primenjene umetnosti,
realizovana je viSemedijska performativna izlozba
Prekrajanje, na kojoj su prikazani zavrs$ni radovi
studenata master i doktorskih umetnickih studija
scenskog dizajna??. Ve¢ina programa, medutim,
organizovana je u Novom Sadu, u tek obnovljenim
objektima Kreativnog distrikta, u saradnji sa Fondacijom
»Novi Sad — Evropska prestonica kulture®. Glavna izlozba
Bijenala bila je Majstorsko pismo, program posvecen
»delima zanata, tj. znanju, veStinama i iskustvu izrade
(najcesce rucne) predmeta i delova dekora, kostima,
rekvizite i lutki, u pozoriSnim radionicama prostora
nekadasnje SFRJ, u periodu od 2006. do 2022.“, sa Zeljom
da petnaest godina nakon poslednjeg izdanja Bijenala
ponovo u fokus budu stavljeni ljudi ,,¢ijem radu se, kao
publika, divimo, ali nikada izbliza, i koji se ne penju
na pozornicu i ne dobijaju aplauze“??. 1z istih razloga,
razvijen je projekat video intervjua pod nazivom Tvorci
magije*®. Na temeljima ranijih studentskih konkursa,
razvijen je Studentski bijenale (STUBI) kao novi i posebno
vazan program strukturiran u tri segmenta: Scenski
dizajn u pozoriStu; Scenski dizajn van pozorista; i, Scenska
arhitektura. Na javni regionalni konkurs prispelo je 88
bili su gosti Bijenala?”. Posebno vazan segment Bijenala
odnosio se na selekciju i nagradivanje scenskog dizajna

22) Kustoskinje su bile Tatjana Dadi¢ Dinulovi¢, Sanja Maljkovi¢ i
Aleksandra Pesterac.

23

Kustoskinje su bile Tatjana Dadi¢ Dinulovi¢ i Darinka Mihajlovi¢ (aka
Selena Orb). Videti na: https://bisd.rs/glavna-izlozba/, pristupljeno
15.11. 2024.

24

Autorke su bile Romana Bogkovi¢ Zivanovi¢ i Darinka Mihajlovi¢.
Videti na: https://bisd.rs/tvorci-magije-2/, pristupljeno 15. 11. 2024.

25

Kustoskinje su bile Sanja Maljkovi¢ i Dragana Viloti¢. Sastav stru¢nih
zirija videti na: https://bisd.rs/studentski-bijenale-2/, pristupljeno 17.
11. 2024.

u profesionalnoj pozori$noj produkciji regiona, o cemu
je u ovom ¢asopisu vec¢ pisano?®. Nove programske
linije bile su medunarodni simpozijum Fluidne scene
i pejzazi usamljenosti?”), Omladinski bijenale*®, Dedji
bijenale?®, Plug-in3?, kao projekat gostujucih izlozbi
— (Zamisljene) Porodicne price, ReciklazZa/rekreiranje,
Prekrajanje, Orijentacija u 100 revolucija i Koncert, te
Collab3", realizovan u saradnji sa Fakultetom za stvari
koje ne mogu biti naucene iz Skoplja i Numen kolektivom
iz Zagreba.

Kao neka vrsta zakljuc¢ka, ta¢nije, kao, uslovno
receno, pogled spolja i iznutra istovremeno, ScenLab_
razgovori su u svojoj jedanaestoj sezoni, pod naslovom
Pozoriste, iz Cetiri ugla: Pogled, nakon Bijenala scenskog
dizajna 2022, bili posveceni preispitivanju stanja u
savremenoj pozori$noj produkciji u regionu®?. Uloga,
karakter i uticaj scenskog dizajna razmatrani su iz
ugla umetnika — kostimografa, scenografa i reditelja,
ali i producenta. Jedna od centralnih tema ovih
razgovora bio je odnos prema pozori$noj predstavi kao
organizmu, gde je scenski dizajn shvacen ,prije svega
kao zajednicki autorski i izvodacki stav, a tek potom kao
zbir raznorodnih umjetnickih doprinosa“3?.

26) Boti¢, M.; Jovanovski; F.; Dinulovi¢, R.: Bijenale scenskog dizajna — isto
ili drugacije, nakon Sesnaest godina, Scena br. 3, 2022, str. 161-165.
Videti i na: https://bisd.rs/nagrade-i-priznanja/, pristupljeno 15. 11.
2024.

27) Videti na: https://bisd.rs/medunarodna-konferencija/, pristupljeno
14.11. 2024.

28) Videti na: https://bisd.rs/omladinski-bijenale-2/, pristupljeno 14. 11.
2024.

29) Videti na: https://bisd.rs/deciji-bijenale/, pristupljeno 14. 11. 2024.

30) Videti na: https://bisd.rs/plug-in/, pristupljeno 14. 11. 2024.

31) Videti na: https://bisd.rs/collab/, pristupljeno 14. 11. 2024.

32) Videti na: https://bisd.rs/scenlab-program/, pristupljeno 14. 11. 2024.
)

33) Iz teksta ObrazloZenje nagrada na Bijenalu scenskog dizajna, M. Boti¢, F.

Jovanovski i R. Dinulovi¢, 28. Jun 2022, https://bisd.rs/obrazlozenje-
nagrada/, pristupljeno 11. 10. 2022.
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Ove teme posmatrane su, na drugaciji nacin i iz
nove perspektive i 2024. godine, na osmom Bijenalu koji
je odrzan je u Beogradu i Novom Sadu tokom septembra
i oktobra 2024, pod naslovom Zivot je ozbiljan; umetnost
spokojna’?.

Dominantni segment Bijenala je ove godine bila
medunarodna naucno-stru¢na konferencija odrzana
pod istim naslovom?®®. Niz problemskih tema koje se
odnose na relaciju stvarnosti (svakodnevice) i umetnosti
(stvaralastva) suocen je sa odredenjima arhitekture,
sa jedne, i scenskog dizajna, sa druge strane, sa (ne)
postojanjem granice izmedu ove dve oblasti (umetnosti,
discipline, prakse...), sa medusobnim iskljucivostima — ili,
naprotiv, ukr$tanjima, preklapanjima, aproprijacijama, pa
i objedinjavanjima. Razlike i sli¢nosti uloga gledalaca (u
pozoristu) i korisnika (u arhitekturi) kontekstualizovane
su kroz temu neposrednog doZivljaja i upitnost distinkcije
izmedu razlicitih oblika egzistencijalnosti prostora.
Pitanje tretmana prostora igre u savremenoj pozorisnoj
arhitekturi izdvojilo se kao jedno od klju¢nih, kao i
pitanje pozicije i druStvene odgovornosti umetnika u
savremenom svetu.

Drugi, posebno vazan program bio je drugi
Studentski bijenale scenskog dizajna (STUBi2), koji je,
kao i dve godine ranije, bio mesto okupljanja ,studenata
scenske arhitekture, arhitekture, primenjenih,
dramskih, vizuelnih i audiovizuelnih umetnosti ¢iji su
radovi odabrani na regionalnom konkursu na kojem
su pravo uce$c¢a imali studenti svih nivoa studija iz
Srbije i zemalja regiona“3®). Konkurs je obuhvatio ¢etiri
kategorije (Scenski dizajn u pozoristu; Scenski dizajn van

34) Temu Life is Serious; Art Serene: Architectural-Scenic Research, postavila
je Sladana Milicevi¢, inspirisana tekstom Gernota Bemea, najpre za
medunarodnu nauc¢no-stru¢nu konferenciju, da bi kasnije prerasla
iu problemski okvir Bijenala scenskog dizajna u celini. Videti na:
https://scen.uns.ac.rs/projects/biennial-of-scene-design-2024/

35) Videti opSirnije na internet stranici: https://scen.uns.ac.rs/projects/
life-is-serious-art-serene-architectural-scenic-research-2/, pristupljeno
10. 11. 2024.

36) Videti na: https://scen.uns.ac.rs/projects/stubi-2-2/, pristupljeno 10.
11.2024.

pozoriSta; Umetnicke prakse scenskog dizajna; i, Scenska
arhitektura), a u svakoj je o izboru radova za izlaganje
odlucivao ziri sastavljen od eminentnih univerzitetskih
nastavnika i umetnika iz Ljubljane, Beograda, Osijeka,
Zagreba, Banjaluke, Cetinja, Rijeke, Skoplja i Novog
Sada3”). 1zlozba3®, kao glavni deo programa, pruzila
je ,uvid u raznolikost kreativnih procesa, tema i ideja
i umetnickih formi studenata koji svoje mesto vide u
polju scenskog dizajna“.

Tre¢i segment Bijenala ¢inili su selekcija,
nominacija i vrednovanje scenskog dizajna u
profesionalnoj pozorisnoj produkciji, $to je predmet
posebnog teksta koji sledi u istom broju ovog
Casopisa.

PITANJA: KAKO KA IDUCIM BIJENALIMA

Sta nam diskusije vodene u razli¢itim formatima
tokom sedmog i osmog Bijenala govore o scenskom
dizajnu u regionalnom kulturnom prostoruy, a $ta o
moguc¢nostima da taj prostor posmatramo kao zajednicki
uprkos svim preprekama i ogranicenjima?

Kako da se, sa druge strane, najpre medu sobom,
a potom i pred drugima zalozimo za reafirmaciju
sustinskog znacaja koji scenski dizajn u pozoristu, a
i van njega uvek ima, nezavisno od formi kojima se
izrazava, od materijalnih mogu¢nosti, kao i od vrste
prostora u kojima predstave nastaju i zive?

Gde je mesto scenskog dizajna, u stvaralackom
postupku, procesu produkcije, umetnic¢kim,
repertoarskim i kulturnim politikama, u odnosu prema
publici, u teoriji, kritici, izlagackim praksama i edukaciji?

Kakve zakljucke moZemo izvesti iz izbora dvanaest
predstava nominovanih za nagrade 2022. od strane
selekcione komisije, a kakve iz cetiri nagradene o kojima
je odlucivao ziri? I, uporedo sa tim, Sta nam govori

37) Videti detaljnije na navedenoj internet stranici.

38) Kustoskinje izlozbe bile su Dragana Viloti¢, Darinka Mihajlovi¢ i Sanja
Maljkovi¢.



selekcija, $ta nominacije, a Sta nagrade dodeljene 2024.
godine3??

Te teme ostaju otvorene, i moraju biti otvorene,
podrazumevajuci neophodnost dijaloga svih vrsta i formi.
Tu mislim, pre svega, na razgovor o onoj kalkulaciji
»koja radi sve proracune“, a o kojoj piSe Boris Miljkovic.
Mislim, takode, na dijalog izmedu scene i njenih
,bo¢nih strana“?, inspirisan re¢ima Ranka Radovica

39) Videti na: https://scen.uns.ac.rs/projects/nagrade-i-priznanja/

40) Okrugli sto sa temom Dijalog izmedu scene i njenih ‘bocnih strana’
odrzan je u SNP-u 23. juna 2021, uz ucesce 14 predstavnika nasih
najznacajnijih pozorista i akademskih institucija sa namerom na
pokrene sistemske promene u pozori$noj produkciji u Srbiji.

Projekat Colab Tape, foto: Scen foto tim

o ,velikom duhovnom i stvaralackom svetu unutar sveta
teatra“4?), Mislim, najzad, na neophodnost obnavljanja,
uspostavljanja i negovanja svih veza — interdisciplinarnih,
intersektorskih, a danas i internacionalnih, u prostoru
koji i dalje, svemu uprkos, u smislu kulture i umetnosti,
opstaje, ako ne kao zajednicki, onda svakako kao
susedski. A susedstvo je vazna i dragocena pojava —
u svakoj ku¢i, pa i pozori$noj, i u svakom okruzenju,
posebno u onom u kom se lako razumemo i u kom delimo
iste ili veoma sli¢ne sudbine. Profesionalne, drustvene, pa
ili¢ne.

41) Ranko Radovi¢, Veliki duhovni i stvaralacki svet unutar sveta teatra. ..
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Radivoje Dinulovi¢, Matko Botic¢ i Filip Jovanovski

0 ozbiljnosti i spokojstvu:
PozoriSte na Bijenalu
scenskog dizajna 2024.

ada smo, pre dve godine, razmatrali obnovljeni

Bijenale scenskog dizajna, sa teziStem na

profesionalnoj pozori$noj produkciji u sredinama
koje danas nazivamo region, govorili smo o Siroko
shvacéenoj ,strategiji otpora“ kao ,provodne niti*
svih predstava u takmicarskom programu Bijenala
~pomocu koje teatar zasluzuje svoj scenski identitet,
svim neda¢ama u inat“. Govorili smo, takode, o
snaznom zalaganju za pozoriSte kao Gesamtkunstwerk,
sveobuhvatnu umetnost ,,u kojoj se bez pitanja kako ne
moZe poceti odgovarati na, sustinski primarno, pitanje
zasto". Zato je scenski dizajn u razmatranim predstavama
shvacen ,prije svega kao zajednicki autorski i izvodacki
stav, a tek potom kao zbir raznorodnih umjetnickih
doprinosa“?. Ovakav pogled na scenski dizajn u
pozoristu bio je (i ostao) neposredna posledica iskustava
prvih Sest Bijenala, gde je, vrcemenom, ustanovljeno
da jedino neposredni doZivljaj pozoriSne predstave
omogucava argumentovano vrednovanje, naravno,
uz podrazumevano naknadno istrazivanje raspolozive
dokumentacije, i o procesu, i o izvodenju, a pomocu svih

1) Boti¢, M.; Jovanovski; F.; Dinulovi¢, R.: Bijenale scenskog dizajna — isto
ili drugacije, nakon Sesnaest godina, Scena br. 3, 2022, str. 161-165

raspolozivih medija. Takode, uverenje da nije sustinski
utemeljeno kvalifikovati segmente scenskog dizajna
(scenografiju, kostimografiju, dizajn svetla, zvuka i
videa, muziku, scensku masku i $minku...) kao nezavisne
umetnicke linije bez uvida u celinu i doprinos toj istoj
celini, u ishodistu je bilo izraZzeno kroz pristup selekciji,
nominaciji i odlu¢ivanju o nagradama.

IZBOR | VREDNOVANJE

Selekciona komisija Bijenala? izabrala je 25
pozori$nih predstava, i to iz: Ljubljane, Kranja, Ptuja,
Sarajeva, Beograda, Kragujevca, Lazarevca, Markovca,
Skoplja, Pristine, Zagreba, Splita, Rijeke, Podgorice,
Novog Sada i Budve. Potom je formiran uzi izbor od 12
predstava koje su nominovane za nagrade?®. Osnovni
kriterijumi za utvrdivanje uzeg izbora ticali su se
karaktera i kvaliteta scenskog dizajna u predlozenim

2) Selekciona komisija radila je u sastavu: Jaka Simoneti, Vedrana
Bozinovi¢, Dimitrije Kokanov, Besfort Idrizi, Jelena Kovaci¢ i Maja
Mrdenovi¢, a rad je koordinirala Darinka Mihajlovi¢ (aka Selena Orb).

3) Uziizbor su izvr$ili Darinka Mihajlovi¢, kao koordinatorka Selekcione
komisije i Radivoje Dinulovi¢, kao predsednik Zirija Bijenala za oblast
pozorista.
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Iz predstave Zbilja, foto: HNK Zagreb
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predstavama. PoStovan je, takode, princip da pozori$na
kuca, produkcijska institucija ili grupa moze biti
zastupljena samo jednom predstavom, a to se nacelno
odnosilo i na sve predlozene autore (u svakom slucaju,
na reditelje).

U daljem radu, ¢lanovi Zirija* su pratili izvodenje
nominovanih predstava (kad god je to bilo moguce, u
prostoru izvornog izvodenja), ali i proucili svu raspolozivu
dokumentaciju o predstavama (video zapise, fotografije,

4) Clanovi zirija, kao i na prethodnom Bijenalu, bili su Matko Boti¢, Filip
Jovanovski i Radivoje Dinulovi¢.

programe predstava i objave na zvani¢nim internet
stranicama, kritike i medijske prikaze itd.).

Nakon toga, Ziri je doneo odluke o nagradama
i priznanjima. Za razliku od sedmog Bijenala, kada
su nagradeni autorski i izvodacki timovi za scenski
dizajn pozori$nih predstava u celini, u srediStu paznje
su ove godine bili autori, tacnije, licni autorski doprinosi
u nastanku pozori$nih predstava kao zajednickih
umetnickih dela. U tom smislu, posmatrani su, analizirani
i ocenjivani posebni doprinosi, onako kako su ih doziveli,
videli i razumeli ¢lanovi zirija.
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To, naravno, nije znacilo da nije vrednovan
objedinjen stvaralacki proces, a neposredno o tome
govori obrazloZenje Velike nagrade Bijenala.

NAGRADE | PRIZNANJA

VELIKU NAGRADU (GRAND PRIX) BIJENALA SCENSKOG
DIZAJNA 2024. ziri je dodelio Tomislavu Sobanuy, kao i
autorskom i izvodackom timu, za scenski dizajn predstave
»Zbilja* u produkciji Hrvatskog narodnog kazalista iz
Zagreba.

Rediteljski debi cenjenog filmskog stvaraoca
Tomislava Sobana zatudan je sistem savreno odmerenih
strukturalnih elemenata: auditivnih i vizuelnih,
dramaturskih i izvodackih, etickih i estetickih. Malo
se kad na domac¢im scenama rad na pozoris$noj predstavi

Iz predstave Usedline, foto: Peter Giodani

uspostavlja kao beSavno zatvoren sistem, u kom su
granice medu umetnickim i zanatskim segmentima
pozorisne izvedbe zamucene monolitnom homogenos$c¢u
scenske slike. Scenski dizajn ,Zbilje* zagrebackog
HNK zapravo ni ne postoji kao izdvojeni element u
nadgradnji glumacke igre, jer su i virtuozni glumacki
doprinosi integralan i jednakopravan deo sveukupnog
dizajna predstave. ,Zbilja“ je eksperiment, nadahnut
predavanjima fizicara Ri¢arda Fejnmana (Richard
Feynman), a svojevrsna nauc¢na strogost u osmisljavanju
znakovnog potencijala vazno je obeleZje gradnje scenske
slike. Tako je neizvesnost interpretacije rezultata
umetnicki podsticajna i pozeljna, hirurski precizna
priprema gradivnih elemenata eksperimenta nuzna
je kako bi se omogucilo njegovo nesmetano odvijanje.
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Iz predstave Simfonije/Turpituda, foto: Marko Milovac

»Zbilja" je predstava koja se, zaista, moze
promatrati iskljuc¢ivo kao zatvoreni sistem,
neprobojni Gesamtkunstwerk u ¢iji scenski zivot u
tonskom studiju HNK gledalac ima tek posredni uvid
kroz nepouzdane, dvostruke odraze prozora u sklopu
scenografije. Scenografska ideja samog reditelja veoma
je uspela vezba mimikrije, kojom se ambijent tonskog
studija gotovo neprimetno preobrazava u potentan
prostor za izvodenje eksperimenta. Tomislav Soban u
svojoj gradnji sistema otvara mesto i redom izvrsnim
saradnic¢kim doprinosima. Marin Lisjak pouzdan je
dramaturski sagovornik i koautor teksta, Natalija
Manojlovi¢ vazna je saradnica pri oblikovanju scenskog
pokreta, a Gabrijela Kresi¢ osmislila je kostime koji su se

svojim strogo odredenim krojevima i bojama savrSeno
utopili u retro prostor toplog drveta na vchu HNK-ove
zgrade. Izuzetno bitne ko-kreatore reditelj pronalazi i
u dizajneru svetla Luki Maticu, Cije varljive svetlosne
povrsine istovremeno osvetljavaju i dekonstruisu zbilju
iz naslova, kao i u kompozitoru Miru Manojlovicu, ¢iji
su suptilno oblikovani muzicki akcenti idealan saputnik
glumackom glasu i pokretu. Najzad, nikako najmanje
bitno, tu su i glumci Nina Violi¢ i Livio Badurina, koji su
u svakom segmentu sopstvene igre duhoviti i beketovski
potresni, posveceni gradnji zaokruzene celine.

,Zbilja“ reditelja Tomislava Sobana i njegovog
autorskog i izvodackog tima predstavlja upecatljiv
teatarski eksperiment ¢ija se temeljna vrednost ogleda
u brizljivoj pripremi svakog segmenta scenskog dizajna.
Eksperiment je ovde shvacen kao eticka, ali i pazljivo
iznijansirana esteticka ¢injenica, pa se sveukupni rad
na konstrukciji scenskog dizajna te predstave namece
kao srediS$nje postignuce ovogodiSnjeg Bijenala.

NAGRADE BIJENALA SCENSKOG DIZAJNA 2024 ziri je
dodelio u tri kategorije: za scenografiju, za komponovanu
muziku i za dizajn svetla.

IGORU VASILJEVU Nagrada Bijenala je dodeljena
za scenografiju predstave ,Sedimenti“ (Usedline), u
produkciji Mestnog gledalis¢a, Ljubljana. Scenografija
u ,Sedimentima“ pleni, pre svega, razradenom
dramaturgijom prostora, koja verno prati dramaturgiju
izvedbenog teksta, namecuci se kao kljucan segment u
gradnji scenske igre.

Scenografija u ,Sedimentima“ nije samo prostorni,
ve¢ dinamicki, polivalentni, prostorno-vremenski znak,
u stalnoj sinergiji s ritmom ispovednih blokova (post)
dramskog teksta Katarine Morano. Parafrazirajuci
Branka Gavelu (Gavella), koji je u sopstvenom
pedagoskom i umetnickom radu cesto postavljao
jednacinu rezZija = dramaturgija, moze se re¢i da saradnja
reditelja Zige Divjaka i Vasiljeva kao jednu od strategija u
kreativnom procesu namece verziju rezZija = scenografija,
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jer je precizno odmereni dramaturski razvoj scenskih
znakova izuzetno vazan element u rediteljskom tretmanu
ishodisnog teksta.

U moru predstava sa stati¢nim scenskim kucama,
i rasplesanim scenskim ljudima, Ziga Divjak i Igor
Vasiljev osmislili su duhoviti obrt, u kom su izvodaci u
ispovednim govornim povrSinama ¢vrsto vezani uz uski
raspon dinamickog mikrofona, a elementi scenografije
u pozadini oslobodeni su u razigranom mizanscenu
tako imaju vlastiti scenski odraz u naslagama realisti¢no
uredenog Zivotnog prostora, ¢iji se postepeni prelaz u
metafizicko niStavilo prazne pozornice namece kao
jedno od najvaznijih izrazajnih sredstava u dramaturskoj
fakturi izvedbe.

MARINU ZIVKOVICU Nagrada Bijenala dodeljena
je za komponovanu muziku u predstavi , Simfonije/
Turpituda“, u produkciji Eurokaza, Zagreb. Zacudna,
vesto rezirana i maestralno izvedena predstava
»Simfonije/Turpituda” rediteljke Rajne Rac sva je
od muzike, ¢ak i u retkim trenucima kada svirani ili
pevani muzicki naglasci nisu u prvom planu. Rec je o
dinamicnoj, peripatetickoj predstavi-mehanizmu, ¢ije
je pogonsko gorivo muzika —i kad je u podredenoj ulozi
ritmizatora scenskih znakova, i kada preuzima sredis$nje
mesto u odredivanju emocionalnog intenziteta izvedbe.

Predstava , Simfonije/Turpituda“ sopstveni
disparatni muzi¢ki DNK ¢uva ve¢ u naslovu. Krlezine
»Simfonije* i Risticeva ,Turpituda“ odzvanjaju i na
papiry, a scenska muzika vezivno je tkivo izmedu
poezije i aktuelizovanog drustvenog konteksta, kao i
vazan dramaturski alat oblikovanja slozenog scenskog
sistema. Ako Krlezine ,Simfonije“ mogu biti shvacene
kao literarizacija muzickih oblika, odnosno poetska
prerada muzickih utisaka, Zivkovi¢eva nadahnuta
muzika zaigrana je via negativa, odnosno ,uglazbljivanje*
literarnog kanona, ali i krucijalna scenska podrska
ozivljavanja nekih davnasnjih susreta i druzenja, u

Iz predstave Ki$ni dan u Gurliéu, foto: Nada Zgank

vremenu tik pred katastrofu. ,Simfonije/Turpituda“
zaista je sva od muzike, razigran postdramski, savremeni
odjek teokritovskog natpevavanja, pa se upravo originalna
scenska muzika Marina Zivkovi¢a namece kao trud
vredan nagradivanja.

ALEKSANDRU CAVLEKU Nagrada Bijenala dodeljena
je za dizajn svetla u predstavi ,Kisni dan u Gurli¢u”
(DezZeven dan v Gurlitschu), u produkciji Presernovog
gledalisca, Kranj i Mestnog gledalisca, Ptuj. Izuzetno
iskusan i plodan teatarski stvaralac, Aleksandar Cavlek
kao da u svom radu primenjuje onaj poznati princip
sportskih utakmica — najbolji (sudija) je onaj ¢iji je
doprinos nevidljiv. Naravno, ovo treba shvatiti krajnje
uslovno, a posebno u kontekstu scenskog svetla, bez
kog nista u pozoristu ne bi ni bilo vidljivo.
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Iz predstave Cure, foto: HNK lvan Plemeniti Zajc, Rijeka
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U saradnji sa rediteljem Sebastijanom Horvatom,
scenografom Igorom Vasiljevim i kostimografkinjom
Belindom Radulovi¢, Cavlek gradi vizuelnu strukturu
drame Milana Ramsaka Markovi¢a nizu¢i besprekorno
precizne i Ciste scenske situacije, postizuci probranim,
svedenim sredstvima veoma snazno scensko dejstvo. I to
uspeva u izuzetno kompleksnoj prostornoj organizaciji
gde je trostrano gledaliste doslovno opkoljeno sa svih
strana prostorima igre. U ve¢ prepoznatljivom stilskom
klju¢u ovog autorskog tima, fragmenti hiperrealisticki

peg&;acija maternice ili mjehura,

predstavljenih ambijenata dobijaju svoj puni znacaj
tek Cavlekovim osvetljenjem. Gotovo da nije moguce,
osim pazljivom naknadnom analizom, ustanoviti $ta
je postignuto izvorima svetla u prostoru — podnim i
stonim lampama, zidnim i plafonskim svetiljkama, a Sta
sistemom scenske rasvete. Vazno je naglasiti — scenske
rasvete liSene bilo kakvih koloristickih intervencija ili
efekata. U kona¢nom ishodu, nije preterano reé¢i da
su delikatnost i senzibilitet koje svojim doprinosom



161 >

predstavi demonstrira Aleksandar Cavlek bezuslovna
vrednost.

POSEBNA PRIZNANJA BIJENALA SCENSKOG DIZAJNA
2024 7iri je dodelio:

TJASI CRNIGO)J, za predstavu ,,Cure* u produkciji UO
Kolektiva Igralke, Rijeka; Hrvatskog narodnog kazalista
Ivana Pl. Zajca, Rijeka; i Zavoda Vidne, Ljubljana; i,
ANBELKI NIKOLIC, za predstavu ,Rasvetljavanje slucaja
ubistava trovanjem u Cuprijskom okrugu krajem
XIX veka*, u produkciji Knjazevsko-srpskog teatra,
Kragujevac; Puls teatra, Lazarevac; Seoskog kulturnog
centra, Markovac i Umetnic¢ke grupe Hop-La!,
Beograd.

Stvaralacki postupci obe autorke zasnovani
su na produbljenom istrazivackom pristupu li¢nim
problemskim temama postavljenim u Siri drustveni,
kulturalni i istorijski kontekst zajednica kojima
pripadaju, iz kojih poticu ili ih grade. Scenski
dizajn, koji, naizgled, ovde nije u prvom planu,
ima vaznu ulogu u gradenju celine pozoriSne
predstave. To se u prvom redu odnosi na tretman
scenskog prostora, na sve $to ga €ini i na sve ¢ime je
odreden.

Tjasa Crnigoj i Andelka Nikoli¢ u svojim
predstavama nesumnjivo potvrduju da je prostor —
dramsko lice, kako je to pre nekoliko decenija definisala
Ognjenka Milicevi¢. Naravno, poetika i scenska sredstva
koje ove dve autorke neguju i koriste sasvim su razli¢iti.
Ipak, rec je o veoma srodnom razumevanju potencijala,
snage, znacenja i znacaja odnosa izmedu izvodaca (u oba
slucaja — iskljucivo izvodacica) i publike, posmatranja
igre i potencijalnog uces¢a u njoj, koji se kroz razlicite
forme i postupke uspostavljaju kao jedno od osnovnih
gradivnih sredstava dejstva pozori$nih predstava u
celini.

Kada je re¢ o radu Tjase Crnigoj u predstavi
»Cure*, u naoko konvencionalnoj postavci zasnovanoj
na frontalnoj percepciji scenskog dogadaja, na¢in na

-
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Iz predstave Rasvetljavanje, foto: Marko Milovanovi¢

koji izvodacice uspostavljaju dijalog sa publikom i
sredstva kojima ga postiZu nesumnjivo pripadaju domenu
scenskog dizajna — od upotrebe rekvizite vrlo specifi¢cnog
karaktera, zvu¢nog i video materijala, do drugih
medijskih tehnika i sredstava, jer ¢ine organsku scensku
situaciju u kojoj se ¢itava predstava moZe smatrati
delom scenskog dizajna, shva¢enim u najSirem smislu
reci. Prostor, artefakti i dokumenti (fizicki prisutni
ili posredovani putem razli¢itih medija), organski su
objedinjeni sa glumackom igrom, ali, istovremeno i sa
direktnom, stvarnom ali i vrlo delikatnom komunikacijom
sa publikom.

Sa druge strane, postupak Andelke Nikoli¢ koji
je sprovela u predstavi ,Rasvetljavanje...“ doveo je do
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radikalne redukcije uobi¢ajenih scenskih sredstava
i do odricanja od eksplicitne likovne tekstualnosti.
Istovremeno, nacin na koji je morfoloski i ambijentalno
uspostavljen scensko-gledali$ni prostor, izostanak bilo
kakve fizicke distance, kao i relativizacija i namerna
nepouzdanost svih o¢ekivanih prostornih odredenja,
doveli su i do relativizacije podrazumevanih uloga
izvodacica i gledalaca, uloga koje se repetitivno menjaju
i transformisu, i u prostornom, ali i u izvedbenom
smislu. Tako nastaje scenska situacija koja generise
veoma razli¢ite mogucnosti izbora oblika i nivoa
participativnosti publike u pozoristu, pri ¢emu je vazno
naglasiti iskrenu brigu o pravu svakog pojedinca da taj
izbor bude zaista slobodan i lak.

Najzad, srodnost ovih autorskih postupaka ogleda
se i u izuzetnom posvecenju obe autorke dugotrajnom i
temeljnom istrazivanju koje prethodi formalnom pocetku
rada na predstavama, ali se nastavlja kroz produbljena
stvaralacka traganja u koja one ukljucuju svoje timove,
i to tokom c¢itavog procesa nastanka svojih dela.
Jednako je inspirativno njihovo posvecenje kritickom,
ali i izuzetno odmerenom i utemeljenom ispitivanju
i vrednovanju proslosti — u slu¢aju Tjase Crnigoj,
jugoslovenskog nasleda, a kod Andelke Nikoli¢, malo
kome poznatih istorijskih dogadaja u Srbiji XIX veka
— sa jasnim i nedvosmislenim referencama na savremena
zbivanja. Izbor ovih perioda ¢ini se indikativnim
i u kontekstu Sirem od pozorista, ako govorimo o
razli¢itim vrednostima koje bastine savremena kultura
i politike, a, moglo bi se re¢i i ideologije zemalja iz
koje autorke dolaze. Pri tome, iskreno i posveceno
kriticko bavljenje zavicajem, predstavljaju posebnu
vrednost.

ZAKLJuCclI

Jasno je, ako proces selekcije, nominacije i
nagradivanja posmatramo kao specifi¢an kriticki tekst, da
se Bijenale i dalje zalaze za sistem vrednosti uspostavljen
pre gotovo dve decenije, koji po¢iva na uverenju da je
pozoriste ,sloZzena umetnost, koja u sebi sadrzi elemente
svih ostalih umetnosti, to jest knjiZzevnosti, muzike,
slikarstva, skulpture i arhitekture, te umetnost glume
koja nije niotkuda preuzeta i predstavlja specifi¢cnu
karakteristiku pozorista“>). Takode, da sve te konstituente
pozorista ¢ine jedinstvenu strukturuy, u kojoj su jednako
vazni elementi, njihovi medusobni odnosi i celina.
Najzad, da je stvaralacki proces u savremenoj umetnosti
postao vrednost po sebi, da ga je moguce tako posmatrati
i ceniti, ali da, sa druge strane, taj proces dobija svoj puni
smisao tek kada bude zaklju¢en odgovaraju¢om formom.
Pre mnogo godina, govoreci o iskustvima Bitefa, Jovan
Cirilov je tvrdio da velike stvaralacke ideje artikulisane
nedovoljno dobrim scenskim ishodima po pravilu ne bi
bile prihvacene ni od publike, ni od kritike.

Treba ponovo naglasiti, uz punu svest o
kompleksnosti tog poduhvata, kako je presudno vazno
da predstave o kojima govorimo i selekcioni tim i ziri
vide, ¢uju i osete neposredno, u ku¢ama i prostorima
u kojima su nastale. Dozivljaj pozori$ne predstave,
po svemu sudedi, ipak prethodi potrebi da ona bude
¢itana, tumacena i vrednovana. U tom smislu, posveceno
pracenje pozorisne scene regiona ostaje trajni zadatak
Bijenala, kao i svih koji ga stvaraju i vode.

5) Recnik knjizevnih termina, Nolit, Beograd, 1986, str. 589.
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Olivera MiloSevic¢

Milo Rau: Mnogo je
strasnih stvari ali od coveka nista

strasnije nije

Za ,Scenu” govori reditelj, pisac i rezidencijalni umetnik u NT Gentu, a od
prosle godine i umetnicki direktor Beckog festivala (Wiener Festwochen)

oden je u Bernu 1977. godine. Jevrejska porodica

njegovog oca preselila se iz Nemacke u Svajcarsku

bezec¢i od nacista neposredno pre Drugog svetskog
rata, dok je njegova majka, po prezimenu Lareze,
italijanskog porekla. Roditelji su se razveli kada je imao
oko dve godine. Do svoje osamnaeste zvao se Milo Lareze,
tada je zakljuc¢io da mu je ime previSe romanti¢no,
pa je uzeo ocevo porodi¢no prezime Rau. Studirao je
sociologiju, germanistiku i romanistiku u Parizuy, Cirihu i
Berlinu. Nekoliko godina radio je kao novinar i dopisnik
iz Juzne Amerike.

0d 2002. aktivan je kao dramaturg, pisac i reditelj
u Svajcarskoj i inostranstvu; radi u Teatru ,,Maksim
Gorki“ i Hebel am Ufer u Berlinu, Drzavnom pozoristu
u Drezdenu, Teatru Nanter-Amandiers u Parizu i
mnogim drugim pozori$tima. Kriticari ga nazivaju
»Najuticajnijim“ (Cajt), ,najnagradivanijim” (Suar),
,najinteresantnijim“ (Standard), ,najkontroverznijim*

(Republika), ,najskandaloznijim“ (Njujork tajms)
ili ,najambicioznijim“ (Gardijan) umetnikom naSeg
vremena. Na sve to Rau odgovara: ,,Pomalo sam
skandalozan, ali sam u isto vreme veoma konzervativan.
Volim empatiju, volim lepotu.*

Do sada je reZirao, napisao ili kreirao vise od
pedeset predstava, filmova, knjiga i akcija. Njegove
predstave prikazivane su na svim znacajnim
medunarodnim festivalima, ukljucuju¢i i Bitef.
Predstava Orest u Mosulu u njegovoj reziji otvorila je 53.
Bitef, dok je na 50. Bitefu gostovao sa delom Saosecanje.
Istorija mitraljeza. Produkcije Mila Raua su tokom
poslednje decenije stekle stasus svojevrsnog tabua i
izazova. Karijeru je poceo 2009. predstavom Poslednji
dani Causeskua, o sudenju i pogubljenju rumunskog
komunisti¢kog lidera i njegove supruge. Causeskuov sin
ga je kasnije tuzio zbog kori$¢enja porodi¢nog imena.
Godine 2015. privukao je paznju predstavom koja je
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postavljena kao lazni krivi¢ni sud u Demokratskoj
Republici Kongo, kako bi razmotrio pitanje da
li je tamo$nja rudarska industrija saucesnik u
masakrima koji su se tih godina deSavali. Dvojica
kongoanskih politicara su ubrzo nakon toga smenjena.
Brojne nagrade dobio je 2016. za predstavu
izvedenu u Sarajevu, na MESS-u, Pet lakih komada,
o Marku Dutruu, ozloglasenom belgijskom pedofilu
i ubici, u kojem su glumci deca. To je potresno i
uzbudljivo svedocanstvo o istinitim dogadajima koje
Rau sa decom postavlja nezno i detinje iskreno. U
najnovijoj predstava Medejina deca u podeli takode ima
decu. Inspirisan stvarnim dokumentarnim dogadajem u
kojem je jedna belgijanka 2007. ubila svoje petoro dece,
minucioznim radom sa decom, u predstavi povezuje
savremeni infanticid s Euripidovom Medejom. Na 58.
Bitefu smo gledali njegovu Antigonu u Amazonu.
Ovim radom Rau zaokruzuje trilogiju koja
reinterpretira anticke mitove. Za potrebe rada na
predstavi Rau sa svojim timom odlazi u Brazil, gde
kapitalizam i vatra prozdiru Sume i prirodu, gde jedan
procenat stanovni$tva poseduje 45 procenata zemlje.
Tamo Rau realizuje predstavu sa MST (Movimento dos
Trabalhadores Sem Terra), najve¢im (zemljo)radnickim
pokretom bez vlasni$tva nad zemljom. Cetvoro glumaca
na sceni i jo§ mnogo ucesnika, pripadnika starosedelackih
naroda Brazila, prisutnih posredstvom video-projekcija i
reditelj, anticku tragediju Antigona smeStaju u kontekst
konkretnog dogadaja iz 1996. Rau se sve vreme krece
izmedu videa i igranja dogadaja uzivo, na sceni,
izmedu anticke drame i dokumentarnog materijala,
izmedu realnosti i fikcije. Time se u scenskom prostoru,
s jedne strane omedenom zemljom, a s druge platnom
koje nas uvodi u svet borbe brazilskog stanovnistva
protiv nepravde i nasilja, glavnih tema Antigone, kreira
alegorijska predstava o borbi ljudi za dostojanstven
zivot. ,Mnogo je strasnih stvari, al’ od ¢oveka nista
stra$nije nije“, govori Sofokle u Antigoni, a Rau, nazalost,
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potvrduje da je danas ta ideja jo$ prisutnija. Ovaj citat
istice i u svom govoru na otvaranju 58.BITEF-a u kojem
se kriticki osvrnuo na ideju iskopavanja litijima u Srbiji.

Za svoj rad Rau je dobijao pozive na neke od
najvecih svetskih pozori$nih i umetnickih festivala,
uklju¢ujudi Berliner Theatertreffen, Avinjonski festival,
Venecijansko bijenale, Becki festival, Kunssel fest u
Briselu, BITEF u Beogradu. Sa svojim ostvarenjima
gostovao je u vise od 30 zemalja. Rau je dobitnik brojnih
nagrada i priznanja, a 2018. je u Sankt Peterburgu
nagraden Evropskom nagradom za pozoris$nu realnost.
Ove godine je na Bitefu dobio Politikinu nagradu za
reziju predstave Antigona u Amazonu.

Razgovarali smo tokom njegovog kratkog boravka
u Beogradu na otvaranju 58. BITEF-a.

Ovo je tredi put kako VasSa predstava stiZze na BITEF, a
Vi ste ovde prvi put. BITEF prati avangardno i drustveno
angazovano pozoriste. Kako to korespondira s onim Sto
Vi stvarate?

Po mom misljenju BITEF je idealan kontekst za
izvodenje mojih predstava. Znam da ¢e ih ovdasnja
publika razumeti. Kao $to ste rekli, ovo je tre¢i put da
se moja predstava ovde izvodi, pa publika ve¢ poznaje
moj stil i moju rediteljsku putanju. Zato mi je izuzetno
drago Sto sam najzad i zvani¢no prisutan, kao ucesnik
BITEF-a. Bio sam ovde jednom, pre deset godina, ali
kao gledalac.

.Lepota ne(ée) spasiti svet” je podnaslov ovogodi$njeg
BITEF-a, koji nastoji da kriticki preispita pomenutu misao
da nesto plemenito moZe da uti¢e na svet. Kako Vi na
to gledate?

Mislim da treba da izbriSemo ,ne" iz slogana i
verujemo i ¢inimo sve da lepota, smislenost, zajednistvo,
solidarnost, ili bilo $ta drugo Sto mozemo uciniti da svet
bude bolji. Mislim da mi, umetnici, kao i aktivisti, treba
da budemo na celu tog pokreta i smatram da je ovo
idealan slogan. Zanimljivo je da je to citat Dostojevskog

iz romana ,Idiot". U civilizaciji i u drustvu u kom zivimo
vidimo da su ljudi koji veruju u lepotu i promenu idioti.
Svi, dakle, treba da budemo idioti.

Trenutno ste umetnicki direktor velikog festivala —
Vinerfestvohena u Becu, kako posmatrate BITEF u odnosu
na druge znacajne festivale u Evropi i svetu?

Smatram da je BITEF jedan od znacajnih evropskih
festivala. Razgovarao sam s umetnicima i rediteljima o
tome kako da se vise povezemo i priblizimo. Voleo bih da
ubuduce vise saradujem sa BITEF-om kao koproducent,
da ostvarimo jo$ vecu saradnju, da jo$ vise jedni druge
pozivamo na festivale. Zato mislim da BITEF, becki
festival, avinjonski festival i jo$ nekoliko drugih treba
da se ujedine i da zajedno osnujemo svojevrsnu mrezu
kako bismo predstave iz svih delova Evrope doveli i u
druge delove kontinenta.

Kako birate teme kojima ¢ete se baviti. One su Cesto
povezane sa politikom i socijalnim aktivizmom. Sta su
Vasi izvori informacija za teme koje obradujete?

Cesto se taj izbor spontano desava. Tako je nastala i
»2Antigona u Amazonu“. Bio sam u Brazilu zbog izvodenja
drugih predstava. Tada su mi prisli moji koproducenti za
~Antigonu“, pokret bezemljasa MST, i rekli: ,,Zasto ne
bismo saradivali?“ Tako je sve i pocelo. Naravno, trudio
sam se da pronadem svoj uobicajeni stvaralacki put.
Recimo da uvek rado povezujem mit i politicki kontekst.
Uvek polazim od onog $to nadem, od ljudi. Meni je
glumacka podela, recimo, najvaznija, kao i kontekst.
Predstavu ,,Orest u Mosulu*, koja je takode gostovala na
Bitefu, smestio sam u biv§u prestonicu islamske drzave.
Dakle, za mene je kontekst veoma vazan, ali tu su i neki
elementi koji poticu iz mog detinjstva i obrazovanja.
Ucio sam starogrcki. Zato najviSe volim da postavljam
grcke anticke tekstove. Cesto se nadem u nekom mestu
iosetim da je to pravo mesto... i tako nastaju predstave.
Nekad ¢ak mesto nade mene ako ja ne nadem njega, ali
ako se to ne desi, onda nema ni predstave.
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U Vasim predstavama akteri cesto nisu profesionalni
glumci. Kako birate ko ¢e uCestvovati? Meni je, recimo,
bila impresivna predstava ,Pet lakih komada" u kojoj
su ucestvovala deca. Kako radite s ljudima koji nisu
profesionalci?

Kastinzi uvek traju dugo. Za predstavu ,Pet lakih
komada“, kao i za novu predstavu ,,Medejina deca“,
koju sam nedavno uradio s decom glumcima, kasting je
trajao nekoliko meseci, a potom sam s njima radio vise
od godinu dana. Probe predstave ,Pet lakih komada“ su
trajale godinu i po dana pre no $to su mali glumci bili
spremni. Na kraju su postali profesionalci. No, oni su pre
svega zanimljivi likovi. Volim i da pome$am te zanimljive
likove, glumce s urodenim talentom sa profesionalnim
glumcima. Tada se oni medusobno nadahnjuju i tako
nastaje tre¢i nacin glume, a to je nesto divno. Osim toga,
postoje mnoge teme gde osecam da mi je potreban glas
dece, glas ljudi iz Amazona, glas aktivista, nekog ko
zaista poseduje legitimitet da govori o odredenoj temi,
da je predstavi. Cesto cela predstava zavisi od toga da
li ¢u pronaci takvu osobu. Nekad pozelim da radim na
prici upravo zbog toga $to sam nasao nekoga ko tu pricu
zeli da isprica i tako, zapravo, i nastane projekat.

Koliko ste iz ovog kratkog boravka u Beogradu i ucesca
na BITEF-u uspeli da upoznate balkansku svakidasnjicu,
balkanski kontekst, i da li bi Vam on bio zanimljiv za
predstavu?

Da. Svakako. Ve¢ sam radio predstavu o Balkanu.
Tad sam vec Ziveo van Belgije. Bilo je to pre deset godina.
Predstava se zove ,Mracna vremena“. Bilo je o tome
malo rec¢i u mom govoru na otvaranju. Ali mislim da mi
je sada, kada sam se preselio sa Zapada, sa one strane
Atlantskog okeana i vratio na Istok, u Be¢, ta tema opet
postala bliska i ponovo me privlaci. Rekao bih da ¢u
uskoro, u naredne dve do tri godine, ponovo otvoriti temu
ovih prostora. U potrazi sam za balkanskim glumcima
za jednu evropsku predstavu koju pripremam.

= Milo Rau i Lori Anderson =

\\_
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Vase predstave su veoma sloZene i zahtevaju ozbiljno
istrazivanje tema kojima se bavite. Kako izgleda taj
proces? Koliko traje? Kako istraZujete teme koje su
predmet vas$ih predstava?

Maoj profesor sociologije je govorio: ,Ako zeli$ da
napises knjigu o boksu, mora$ da nauci$ da boksujes.*
Mislim da moramo da uronimo duboko u temu, regiju ili
profesiju koju Zelimo da obradimo u predstavi. Ako Zelite
da napravite predstavu o deci, to znaci da morate dugo
da radite sa decom. Morate da budete s njima. Ako zelite
da napravite predstavu o Balkanu, morate da putujete
Balkanom i boravite u drustvu ovdasnjih ljudi. U mom
slucaju se sve svodi na ulozeno vreme. Ne odlazim na
fakultet da bih istrazivao, niti zovem ljude telefonom
da saznam ovo ili ono. Idem na odredeno mesto, tamo
Zivim, provodim mnogo vremena na tom mestu. Nekad
prode i po pet godina da tako radim i tek onda napravim
predstavu. Za to vreme mozda napravim jo$ jednu ili
dve predstave. Tesko je re¢i. Nekad nisam ni svestan da
sam vec zapoceo istrazivanje za neki projekat. Tri godine
kasnije shvatim da sam bilo veoma zainteresovan, recimo
za Bliski Istok, jer sam Zeleo da napravim predstavu o
tome i to znaci da u tom trenutku krec¢em sa ve¢ prili¢no
visoke pozicije. Sve u svemu, istina je da sve $to radim u
velikoj meri poc¢iva na istrazivanju i uranjanju u projekat.

Savremeni svet i svi problemi u njemu su Vasa inspiracija.
Kako razmisljate o tome kakav je svet u kom Zivimo?

Tesko je rec¢i. Mislim da je u Evropi zavladalo tesko
vreme kad je re¢ o evropskom projektu, parlamentarnoj
demokratiji i... druStvenom zajednistvu. Na svim
nedavnim izborima glasaci su se podelili bezmalo na
pola. Mislim da je to specifi¢na situacija. Nije tako
bilo pre dvadeset, trideset godina. Kad sam bio mlad,
posle 1989, svima je bilo jasno da je to kraj istorije,
da ¢e pobediti demokratija i slobodno trziste. A sada
vidimo da se nacije, na neki nacin, drugi put radaju.
Javio se novi nacionalizam. Tu je opet i ruska invazija na

Ukrajinu... Nasa civilizacija je na viSe nacina poludela.
Jedna starokineska izreka kaze: ,Zelim vam da Zivite u
zanimljivim, straSnim vremenima.“ A ovo vreme jeste
zanimljivo, ali je u isti mah i strasno.

Misao ,Lepota ¢e spasiti svet” zvuci kao utopija i
verovatno je nerealna. Ali Sta tu mogu pozoriste i
umetnost? Imaju li umetnost i lepota mo¢ da nekako
promene svet?

Mislim da prvenstveno mogu da promene nasu
percepciju i da mogu da promene umetnicke ustanove.
U jednom trenutku sam odlucio da ¢u postati umetnicki
direktor festivala. Pre toga sam vodio veliko gradsko
pozoriSte. Promenio sam te ustanove, promenio nacin na
koji ljudi u njima rade i promenio teme koje se prikazuju
na pozornici. Kad pripremam uvodni govor, uvek
razmisljam o tome $ta je zapravo uvodni govor i kako
mogu da iskoristim taj prostor, pozabavim se temama
koje mozda nemaju svoje mesto na festivalu. Zato bih
rekao da sve u velikoj meri zavisi od onoga $to mi radimo.
Svaki, pa i najmanji postupak, donosi promenu. Mnogi se
razocaraju kada, recimo, naprave predstavu o gradanskim
pravima i onda to ne donese radikalnu promenu. Ipak,
moZzda se time nesto i promenilo i mozda ¢emo tek za
dvadeset godina toga postati svesni. Zato mislim da
vredi da se trudimo.

Porazgovarajmo i o predstavi koju smo gledali na BITEF-u.
+Antigona u Amazonu" je veoma zanimljiv naslov. Kako
ste povezali mit o Antigoni sa problemima u Amazonu?

Negde 2018. bio sam na turneji po Brazilu. U to
vreme je Bolsonaro i dalje bio na celu drzave. Moje
predstave su bile zabranjene u nekim gradovima. Tada
su mi prisli ljudi iz zemljoradnickog pokreta bezemljasa
MST i predlozili da zajedno kreiramo predstavu.
Razmisljali smo i odlucili da predstavu smestimo na
sever Brazila, gde je ovaj pokret i nastao u velikom
masakru koji je sprovela vojna policija. Tada smo odlucili
da ova deSavanja prikazemo kroz Sofokleovu dramu
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»~Antigona“ jer to delo govori o borbi tradicionalnog
drustva protiv modernog kapitalistickog drustva, o
borbi izmedu Antigone i Kreonta. Tako smo dijalekticki
prepleli ove dve pric¢e — pricu o pokretu bezemljasa
i Sofokleovu tragediju. Zatim sam ja, onako kako to
uvek radim, uneo i tre¢u dimenziju u pricy, a to je ona
»iza scene“. Dok gledate predstavuy, bic¢ete i u Brazilu
s pokretom bezemljasa, bicete i u Sofokleovoj prici o
Antigoni, ali ¢ete i iz blizine pratiti postupak nastanka
predstave. Dakle, ova predstava sadrzi viSe slojeva, ali
jeiveoma iskrena.

Antigona je inade znak pobune i borbe za pravdu. Sta za
Vas simbolise Antigona?

Mislim da je Antigona upravo to $to ste rekli. Ona
predstavlja radikalnu pobunu, ne traga za kompromisom.
Kreont Zeli da postigne kompromis, ba$ kao $to i
sveStenici u Novom zavetu Zele da postignu kompromis
sa Isusom, ali Isus kaze: ,Ne*. Meni su oni sli¢ne li¢nosti
—Isus i Antigona. Oboje kazu da je sistem truo, da niSta
nije kako treba, da nema dostojanstva, i pitaju se kako
treba da se ponasaju u takvom sistemu, zasto uopste
Zive, zasto Zivot nema smisla, Sta sve ovo uopste znaci... I
Antigona takode odbacuje svaki kompromis, a to je veoma
vazno, narocito u danasnje vreme kad svi pokusavamo
da, recimo, pronademo ekoloski kapitalizam, ili nekakav
postkolonijalni neokolonijalizam u vreme kad Zivimo u
kontradiktornosti i pravimo se da se klimatske promene
ne deSavaju. Ali ona im svima kaze: ,Ne*. Ti aktivisti su
isto tako rekli: ,Ne“. Ova vrsta radikalnog protesta je

nesto $to treba da nadahnjuje, kako mene li¢no, tako i
sve nas Evropljane.

Jo$ od vremena anticke Grcke pozoriSte je mesto gde se
suo¢avamo sa nasim nedoumicama i problemima. Sta za
Vas danas, u 21. Veku, predstavlja pozoriste?

Ovde postoji nekoliko nivoa. Ne bih iskljucio ovo ili
ono. Ne mogu da kazem $ta je danas pozoriste. Mislim
da to treba da bude mesto za sve i svakoga, da bude
Sto otvorenije. Ne bavim se onim doslovce kanonskim
predstavama, ali volim da ih pogledam i mislim da
pozorisSte treba da postoji za sve, da bude mesto za
apsolutnu lepotu u svakom smislu.

| za kraj, kakve éete utiske, posle ovog kratkog boravka,
poneti iz Beograda?

Na mene je utisak ostavila lepota samog grada,
dela grada u kom je smesten hotel u kom boravim, blizu
reke, Zivopisna pozori$na scena i sam festival. Ovde
sam se nasao u odredenom trenutku i imam odreden
zadatak, ali mi je ukupan utisak krajnje pozitivan. Sa
druge strane, znam da ovde postoje razni problemiiu
svom govoru sam se osvrnuo i na njih. Tako je svuda —
svuda ima lepote i uzasa. Tako je i u Srbiji i u Beogradu.
Za mene je ovaj grad oduvek predstavljao nesto $to ne
umem da opiSem. Ovo je veliki grad. Kad sam pre deset
godina bio ovde i sa vrha tvrdave posmatrao reku, seCam
se da sam pomislio: ,,Ovo je prava prestonica.” Mnogo
mi se dopadaju ovako Zivopisni gradovi.
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Beogradska filharmonija
— prvi vek naseg
najelitnijeg orkestra

zdavacka delatnost Filharmonije u Beogradu,
I obogacena je jo$ jednim vrednim naslovom. U pitanju
CENTEHARY je reprezentativna monografija Asje Radonji¢ i Danice
EE-EEE&EETEQM Maksimovi¢ ,Sto godina Beogradske filharmonije (1923—

2023)*. Studiju ¢ini 19 celina kroz koje je predstavljena
turbulentna istorija ove ugledne institucije nase kulture.
»,0krugle” godiSnjice cesto su pra¢ene simboli¢nim,
prigodnim obavestenjima koja ukazuju na znacaj i Sturo
navedene uspehe neke ustanove. Ovoga puta dobijamo
obimnu monografiju. Studioznim radom tokom skupljanja
grade, kao i njene sistematizacije i uoblicavanja, autorke
su uspele da zaokruze saznanja o nasem najznacajnijem
orkestru. Podaci o organizaciji Filharmonije, njenom
vodenju, prostorima u kojima se odvijalo njeno delovanje,
kroz probe i nastupe, dopunjuju sliku o kompleksnom
radu jednog sloZzenog ansambla. Ugledni dirigenti, odabir
¢lanova orkestra, promene u zahtevnom repertoaru, daju

IR RAT]
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zaokruzen pregled o aktivnostima ove prestizne kulturne
ustanove.

KAKO JE SVE POCELO

Vencanje kralja Aleksandra i princeze Marije,
povodom kojeg je prireden koncert, pokazao je
spremnost muzicara za utemeljenje orkestra koji je
nazvan Beogradska filharmonija. Ovaj nastup predvoden
dirigentom Stevanom Hristicem, podstaci ¢e muzicke
entuzijaste da na skupstini 13. juna 1923. u sali Manjeza
izaberu ¢lanove prve uprave i konacan sastav ansambla.
lako je do formalne (drzavne) institucionalizacije
orkestra doslo tek 1951, 13. jun 1923. prihvacen je kao
zvani¢ni datum osnivanja. Inicijator, osniva¢, umetnicki
direktor i Sef-dirigent bio je kompozitor Stevan Hristic.
On je bio i umetnicki i administrativni rukovodilac
orkestra.

Osim brige o kadrovskim pitanjima i izboru
muzicara, Hristi¢ je radio i na odabiru repertoara
koji je tokom prvih godina delovanja obuhvatao i
dela savremenih autora. Tako su se na koncertnim
programima Filharmonije nasle kompozicije Debisija,
Ravela, Stravinskog, izvedene svega nekoliko godina
nakon svojih svetskih premijera. Hristi¢ 1936. napusta
Filharmoniju i usmerava svoju delatnost na pedagoski
rad. Za dirigentski pult orkestra stao je samo jo$ jednom,
1940. godine. Ansambl nastavlja rad pod upravom
autoritativnog dirigenta Lovra Matacica, koji ¢e na
tom mestu ostati od 1938. do pocetka Drugog svetskog
rata. On je proSirio repertoar Filharmonije i uspostavio
saradnju sa sli¢nim orkestrima iz regiona.

Mataci¢ je bio deo svetske dirigentske elite, a
saradivao je i prijateljevao sa velikanima poput Vilhelma
Furtvenglera i Herberta fon Karajana. Imao je i iskustvo
delovanja u nasoj sredini. Po dolasku u Novi Sad na
sluzenje vojnog roka u Kraljevini SHS dirigovao je
promenadne koncerte s vojnim orkestrom, kao i opere
u novosadskom Srpskom narodnom pozoristu.

Posebno je bilo zapazeno njegovo vodenje
Mocartovog ,Rekvijema”, koji su zajednicki izveli

Novosadsko muzi¢ko drustvo i solisti i orkestar Srpskog
narodnog pozorista. Okolnosti koje su se odigrale u
ovom teatru imale su znacaj i za Matacicev privatni
Zivot. Naime, ovde je upoznao ¢esku sopranistkinju
Karlu Dubsku, s kojom ¢e stupiti u gradanski brak 1923.

U prestonicu Kraljevine poziva ga kompozitor
Stevan Hristi¢. Mataci¢ je odluku o preselenju potkrepio
¢injenicom da su u to vreme u Beogradu bile ,puno bolje
mogucnosti“, kao i da je bilo mnogo viSe entuzijazma
nego u sredinama u kojima je do tada radio. Prihvatio
je mesto treceg dirigenta u Operi, ali i mesto voditelja
Akademskog pevackog drustva ,Obili¢“. Na njegov
trajniji angaZman u prestonici uticala je odluka Pavla
Karadordevica koji je obecao izgradnju nove operske
zgrade u centru grada, do ¢ega nije doslo. Koncert odrzan
25. marta 1941, bio je Mataci¢ev poslednji nastup u
Beogradu. Iako je posle rata bilo pokusaja organizovanja
maestrovog dolaska u Srbiju, njegov polozaj i delovanje
za vreme NDH su to onemogucili.

POSLERATNI PERIOD

Novo poglavlje u studiji, autorke posvecuju
delovanju Filharmonije u prvim godinama nakon
Drugog svetskog rata. Svega osamnaest dana nakon
oslobodenja Beograda, orkestar odrzava prvi posleratni
koncert. Aktivnosti ansambla u ovom periodu pretezno
su usmerene na prigodne koncerte (svec¢anosti, kongrese,
godisnjice, razli¢ite formalne drzavne manifestacije).

Na celo ustanove postavljeni su autoriteti
beogradske kulturno-muzicke scene. Tu, pre svih, treba
pomenuti Oskara Danona koji je diplomirao dirigovanje
i kompoziciju na Praskom drzavnom konzervatorijumu
i stekao zvanje doktora muzikologije na Karlovom
univerzitetu. Kao dirigent Filharmonije, Danon je
ostavio neizbrisiv trag. U ovom razdoblju Beogradska
filharmonija etablira se kao renomirani ansambl od
kulturnog i drustvenog znac¢aja. Ovaj status dobija
pre svega zahvaljujuéi plejadi autoriteta koji su bili
na njenom cely, ali i novinama u repertoaru. Ugledu



orkestra doprinose i gostovanja renomiranih solista i
voditelja ansambla.

Nova etapa u razvoju nastupa 1951. kada je
orkestar uzdignut sa gradskog na republicki nivo, dosavsi
u nadleznost Ministarstva za kulturu Srbije. Novi Sef-
dirigent postaje KreSimir Baranovi¢. Ansambl je tada
imenovan kao Simfonijski orkestar Narodne Republike
Srbije. Naredne godine trajno mu je vraceno ime koje i
danas nosi — Beogradska filharmonija.

Osim redovnih nastupa u Domu sindikata i dvorani
Ilije M. Kolarca (u kojoj neprekidno svira od njene
izgradnje 1932. godine), orkestar odrzava koncerte i
u domovima kulture, Skolama, bioskopima, fabrickim
halama. Posebno je izdvojen nastup u fabrici vagona
»Gosa" u Smederevskoj Palanci, u kojoj je Filharmonija
izvela Betovenovu ,Devetu simfoniju".

Umetnici koji su iz inostranstva dolazili u Beograd,
izazivali su veliko interesovanje publike. Pored ostalih,
autorke isti¢u gostovanja Leopolda Stokovskog (1956) i
Arona Koplanda (1961), koji je dirigovao svoj Koncert za
klarinet i orkestar. Kao laureat dirigentskog takmicenja
u Liverpuly, za pultom Beogradske filharmonije prvi
put nastupa i Zubin Mehta (1958).

U poglavlju pod naslovom ,, Zlatno doba Beogradske
filharmonije“ opisana je etapa izmedu 1961.1 1978, kada
je ulogu $efa-dirigenta preuzeo Zivojin Zdravkovi¢. U
tom periodu orkestar je ispisao ,,neke od najznacajnijih
stranica svoje stogodi$nje istorije. Napredak ansambla i
mogucnost da izade iz lokalnih okvira, dali su priliku da
odmeri snage sa srodnim institucijama u Evropi i svetu.

Pored domacih umetnika koji su zabelizili prve
nastupe sa Filharmonijom (Darinka Mati¢ Marovi¢,
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Jovan Kolundzija, Ksenija Jankovi¢), ove godine obelezila
su i gostovanja renomiranih muzicara iz inostranstva
— Jehudi Menjuhin, David Ojstrah, Isak Stern, Artur
Rubinstajn, Mauricio Polini, Svjatoslav Rihter, Aldo
Cikolini i drugi.

Inspirisan osnivanjem BITEF-a, Zdravkovic je
izneo ideju o osnivanju renomiranog muzickog festivala
u Beogradu. Tako je 1969. osnovan BEMUS, na kome
je Filharmonija redovno nastupala. Vazan trag u svojoj
bogatoj istoriji orkestar ¢e ostaviti i gostovanjem na
Dubrovackim letnjim igrama, na kojima je u periodu
od 1951. do 1982. nastupio 24 puta.

Po odlasku Zdravkovi¢a u penziju, na pozicijama
direktora ili dirigenta nacic¢e se — Angel Surev (1978—
79, 1982-83), Anton Kolar (1979-81), Jovan Sajnovi¢
(1983-88, 1988—89), Horst Ferster (1985—87), Branka
Cveji¢ Mezei (1989, 1990-99), Vasilij Sinajski (1991-92),
Emil Tabakov (1995-99), Pavle Medakovi¢ (2000), Milo$
Vasiljevi¢ (2001), Ivan Tasovac (2001-13, 2017-21).

PREPOROD INSTITUCIJE
— VREME IVANA TASOVCA

Pocetak milenijuma obelezio je dolazak na
mesto direktora mladog, ekscentri¢nog i veoma
kreativnog Ivana Tasovca. Ovaj pijanista, Skolovan na
Konzervatorijumu ,Cajkovskog*, nekoliko puta nastupao
je sa Filharmonijom. Siroj javnosti postao je poznat kada
je pored izvodenja Mocartovog , Koncerta za klavir*,
izveo kadencu Ramba Amadeusa.

Iako je pored neospornog artizma izvodaca ovaj
potez ocenjen kao ,kamen bacen u tihe i drevne vode*,
ovako nekonvencionalan nastup kritika nije prepoznala.
Njegova specifi¢na kreativnost i tendencija ka inovaciji,
pokazace se kao dobitna kombinacija tokom kasnijeg
vodenja Beogradske filharmonije.

Po imenovanju Tasovca za direktora institucije,
mnogi mladi izvodaci vratili su se iz inostranstva i
polozili audiciju po svetskim standardima, svirajuci ,iza
paravana“. Pored toga, unapredeni su uslovi rada orkestra
kroz nabavku novih instrumenata i rekonstrukciju

dvorane Beogradske filharmonije. Osim podizanja
kvaliteta ansambla, rad je bio usmeren na vra¢anje
~privlacnosti“ Filharmonije i pove¢anju broja posetilaca
njenih nastupa. Upravo se u tome pokazala plodonosnom
Tasovceva kreativnost i sklonost ka nekonvencionalnom.
Tako je nastala ideja o pokretanju ciklusa koncerata za
najmlade, sa Brankom Kockicom kao naratorom.

Osim toga, pokrenut je novi ciklus nastupa kojim
su obelezene nove godine u razli¢itim kulturama — po
jevrejskom, islamskom, gregorijanskom, julijjanskom i
kineskom kalendaru. Zabelezen je ¢itav niz kampanja,
medu kojima i ironi¢an oglas u kojem se Filharmonija
,nudi da svira na svadbama, sahranama, krstenjima
i slavama, sa prigodnom ode¢om za svaku priliku*“.
O ovom originalnom marketin§kom potezu pisali
su svi mediji u regionu i izvan njega, medu njima
i ugledni ,Fajnensel Tajms“. Orkestar je posebnu
paznju izazvao performansom u ulici Strahinjica
Bana, u kojoj je raSiren transparent ,Hvala Sto
ne dolazite“. Tu su i drugi nastupi, poput trcanja
muzicara koji su noseci instrumente ucestvovali na
Beogradskom maratonu.

Sve ove dogadaje kao i izvanredno izvedene
koncerte orkestra, pratilo je odusevljenje publike.
Povecan je broj posetilaca svih generacija, a Filharmonija
je stekla pozitivan i prepoznatljiv imidz. Uz sve reklamne
inovacije i dosetljiva obrac¢anja javnosti, ona je nosila
status elitne institucije koja prireduje prvorazredne
koncerte.

Autorke monografije ulozile su ogroman trud
u prikupljanju grade, medu kojima su od velike
dragocenosti bili radovi i knjige o licnostima koje su
ostavile znacajan trag tokom stogodi$njeg postojanja ovog
ansambla. Knjiga ¢e dati podsticaj daljim istrazivanjima, i
biti nezaobilazna bibliografska referenca u svim buduéim
studijama o ovoj prestiznoj instituciji.
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Aktuelnosti u

hrvatskim kazalistima

PAOLU MABELIJU NAGRADA ZA
REZIJU NA FESTIVALU U NI3U

reziju na 5. Medunarodnom festivalu balkanskog
kulturnog prostora ,Teatar na raskr$¢u” odrzanom

u NiSuy, a za predstavu Eduarda de Filipa ,,Subota, nedelja
i ponedeljak” zagrebackog Kazalista Kerempuh.

»Subota, nedelja i ponedeljak”, remek-delo slavnog
italijanskog dramaticara, glumca i reditelja, istrazuje
dinamiku porodi¢nih odnosa i drustvenih normi. U
nizu komicnih situacija koje se dogadaju tokom jednog
vikenda, predstava otkriva razli¢ite poglede na partnerske
odnose, brak, karijeru i sam zivot. Tako je drama napisana
pre mnogo decenija, njene teme, kao $to su analiza zivota
u zajednici, nedostatak prave komunikacije, trazenje
ravnoteze izmedu poslovnih obaveza i privatnog zivota,
poloZaj Zene u drustvu koji trazi promenu, generacijske
razlike —i danas su i te kako relevantne.

R editelj Paolo Madeli osvojio je nagradu za najbolju

Kroz humor i satiry, ali i dozu sete i tuge, predstava
oslikava univerzalne aspekte meduljudskih odnosa i
daje povod za razmis$ljanje o vlastitim prioritetima i
vrednostima u ovom nasem ubrzanom svetu.
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Nedeljni rucak u domu porodice Priore okuplja
tri generacije koje zZive pod istim krovom. Tu je deda,
zatim roditelji, deca, njihovi partneri, tetka, necak,
susedi i drugi nezvani ili zvani gosti — plejada likova
¢ija nas Sarolikost uvodi u bogat i cesto turbulentan svet
razgranatih familijarnih i inih odnosa, dok se prepli¢u
niti njihovih sudbina i medusobnih veza.

Glumacki ansambl vesto razotkriva slojeve Zivota
likova, otkrivaju¢i njihove tajne, strahove, ambicije i
snove. U tom mediteranski glasnom ali ipak intimnom
okruzenju otkrivaju se univerzalne istine koje nas
sve povezuju, kao $to je prirodna Zelja za ljubavljy,
razumevanjem i pripadnoscu.

Kao intrigantan okvir pri¢i posluzio je sukob izmedu
starog i novog, interakcija tradicije i modernosti. Porodica
Priore ¢vrsto je ukorenjena u svojim napolitanskim
tradicijama, ali se suocava s vetrovima promena koji
duvaju kroz njihove Zivote. Sukob generacija jasno
ilustruje napetost izmedu prihvatanja uspostavljenih
normi i neizbeznog trazenja novih puteva.

Svet predstave , Subota, nedelja i ponedeljak*“
posluzio je kao slika mikrokosmosa drustva, odrazavajuci
promenljiva vremena i slozene odnose koji definiSu
ljudsku egzistenciju. Istrazujuci partnerske odnose,
porodicu, tradiciju, modernost i licne ambicije, drama
nudi nijansirano razumevanje izazova i kompleksnosti
s kojima se ljudi suo¢avaju u svojoj potrazi za sre¢om
iispunjenjem.

POSLE 42 GODINE OPERA NARODNOG POZORISTA
GOSTUJE U HNK ZAGREB

redstavom iz svoje najnovije produkcije ,Simon
P Bokanegra*, ansambl Opere Narodnog pozoriSta u

Beogradu zatvorio je drugo izdanje ,Zagrebackog
opernog festivala“.

Na ovogodi$njoj manifestaciji, izvedene su i
opere ,Rigoleto” (HNK Zagreb), ,Rinaldo* (Poljska

Iz opere Simon Bokanegra, foto: Opera Narodnog pozorista u Beogradu

kraljevska opera), ,Karmen* (SNG Maribor) i ,Sluzavka
gospodarica” (Teatre Principal de Palma i Hrvatski
barokni ansambl). ,,Zagrebacki operni festival* pokrenulo
je prosle godine Hrvatsko narodno kazalisSte sa ciljem da
na svojoj sceni predstavi najbolje operske produkcije ne
samo hrvatskih, nego i evropskih nacionalnih teatarskih
kuca i na taj nacin stekne novu publiku.

Opera buzepa Verdija ,Simon Bokanegra*“ je vec
na premijeri, odrzanoj 16. maja ove godine, a potom
i repriznim izvodenjima, naisla na izuzetan prijem
kod publike, a svoju naklonost nesumnjivo je iskazala
i stru¢na kritika. ,Bila je to rasko$na zvucna freska,
prefinjeno monumentalna, u kojoj je dominirao Dragutin
Mati¢ u naslovnoj ulozi. Mozemo samo reci: Bravo! I
to sa punim pravom“. Ovako je, u uvodnom delu svog
teksta, napisala kriti¢carka dnevnog lista ,Nova*“ Zorica
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Koji¢, uz napomenu da publika s ove predstave odlazi
nosena ,izvesnim utiskom radikalnog preinacenja zbilje"
jer je ,beogradski Simon Bokanegra, reditelja Marija
Pavla del Monaka u svom dejstvu izistinski savremen,
da ne kazemo i gorko svakodnevan“.

Opera ,Simon Bokanegra“ zauzima posebno mesto
u Verdijevom velikom i bogatom stvaralackom opusu,
a karakteriSu je nadahnuta melodioznost i istan¢ani
osecaj za scensku dramatiku. Inace, ovo je jedno od
retkih operskih naslova inspirisanih Zivotom istorijskih
licnosti. U fokusu je pri¢a o srednjovekovnom duzdu
Simonu Bokanegri, gusaru u sluzbi Republike Denove i
prvom vladaru koji je u njenoj istoriji izabran od strane
naroda. Takav gest izazvao je revolt uglednih gradanskih
porodica Fijesko, Adorno i Grimaldi koje su se godinama
smenjivale na denovskom tronu. Bokanegrin pokusaj
pomirenja dveju zavadenih republika — Venecije i
Penove, ostao je do danas jedinstven primer o¢uvanja
reda medu politickim neistomisljenicima, sukobljenim
oko trgovackih interesa i prevlasti na moru. S druge
strane, Verdijeva snazna inspiracija, ujedno i li¢cna
patnja vezana za odnos oca i ¢erke, i ovde se, kao i
u ,Rigoletu” i ,Travijati“, postavljaju se kao jedan od
klju¢nih elemenata dramskog toka.

Na izvodenju u Zagrebu, pod dirigentskom upravom
Aleksandra Koji¢a, u naslovnoj ulozi nastupio je Dragutin
Mati¢, dok su u podeli bili Dragoljub Baji¢, Evgenija
Jeremi¢ Pokrajac, Stevan Karanac, Milan Obradovi¢,
Milo$ Gasi¢, Andreja Kalezi¢ i Marko Kosti¢. U predstavi
ucestvuju Orkestar i Hor Narodnog pozorista u Beogradu.

Znacaj ovog gostovanja ogleda se i u tome $to je
prvi put, posle 42 godine, Opera naseg nacionalnog
teatra nastupila na sceni vodeceg pozoriSta u Republici
Hrvatskoj. Opera Narodnog pozorista poslednji put
je gostovala u HNK Zagreb 1982. sa operom Bruna
Bjelinskog ,Orfej dvadesetog vijeka“, pod dirigentskom
upravom Nikolaja Zli¢ara i u reziji Dejana Miladinovica.

Iz predstave Udovica Zivog €oveka, foto: Jakov Simovi¢

NOVI KOMAD DUSANA KOVACEVICA NA
GOSTOVANJU U ZADARSKOM HNK

vezdara Teatar gostovao je u HNK Zadar s novom
Z predstavom ,Udovica Zivog coveka“. Predstava

koja je premijeru imala 8. oktobra ove godine u
Beogradu povodom 40 godina postojanja Zvedara teatra,
autorsko je delo legendarnog Dusana Kovacevica koji
je irezirao praizvedbu.

»Prica ove crne komedije je nalik na skoro sve moje
drame i filmove. Sadrzaj se skriva u samom naslovu
Udovica Zivog ¢oveka. Da li je to moguce? Jeste, ako
nekoga sahranimo dok je ziv jer vam je naneo veliku

bol. I da bi se tako teska drama mogla gledati, potrebni
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su elementi komedije kao kad se pije gorak lek oblozen
slatkim ukusom*, rekao je autor.

U predstavi igraju Jelena Doki¢, Suncica Milanovi¢,
Nela Mihailovi¢, Miodrag Krstovi¢, Andelika Simi¢ i
Dusan Tomi¢. Scenograf je Vladislava Muni¢ Cunnington,
dok je kostime kreirala Dragica Lausevi¢, a koreograf je
bio Milan Gromili¢. Na ,Danima Zorana Radmilovi¢a“ u
Zajecaru, Miodrag Miki Krstovi¢ nagraden je za najbolje
glumacko ostvarenje, a predstava je osvojila i nagradu
publike potvrdivsi tako uspeh Kovacevi¢evog novog
komada.

Zvezdara teatar, osnovan 1984. godine, slovi
za jedno od najvaznijih pozorista u regiji. Poznato je
po promociji savremenih autora i izvodenjima bez
stalnog ansambla, $to omogucuje slobodu okupljanja
najistaknutijih reditelja, glumaca i drugih umetnika za
svaki pojedini projekat.

PREMINUO FILMSKI | POZORISNI KRITICAR
TOMISLAV KURELEC

ilmski i pozoris$ni kriti¢ar, kao i televizijski reditelj
F Tomislav Kurelec preminuo je u 83. godini. Bio

je ¢lan Hrvatskog drustva filmskih kriticara i
Hrvatskog drus$tva kazali$nih kriticara i teatrologa, a
njegove filmske, pozorisne i knjizevne recenzije, eseji
i analiticki osvrti objavljivani su u publikacijama.

Na Filozofskom fakultetu u Zagrebu zavrsio je
studije komparativne knjizevnosti i francuskog jezika.
Kada je bio na Tre¢em programu Radio-televizije Zagreb,
zaposlio se kao asistent na Odsjeku za komparativnu
knjizevnost pri Katedri za op¢u povijest i knjizevnost.
Na ovoj poziciji ostao je do 1971. Posle toga vraca se
na Treci program Radio Zagreba gde dolazi na mesto
urednika za film, pozoriste i knjiZevnost, na kojoj se
zadrzao do 1986, dok je na radiju do 2004. bio urednik
redakcije Filmskog programa.

Ly
Tomislav Kurelec

Njegove filmske, teatarske i knjizevne recenzije,
eseji i analiticki osvrti objavljivani su u publikacijama
kao Sto su ,Variety International Guide“, ,Telegram*,
»Razlog"“, ,Moguc¢nosti“, ,Kritika“, ,Republika“,
»Vjesnik*,  Filmska kultura“, ,Film*, ,Filmograf*,
»Slobodna Dalmacija“, ,Danas*, ,Studentski list*,
kao i na stranicama ,Prologa“, ,Vijenca“, ,Hrvatskog
glumista“, u kojima je bio urednik. Kurelec je bio i
¢lan urednistva ,Filmske enciklopedije* kao i saradnik
Filmskog leksikona Leksikografskog zavoda , Miroslav
Krleza“.
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Godine 1969. rezirao je kratki film ,Plavi svijet”.
Reditelj je i dokumentarnih televizijskih emisija i
dokumentarnih filmova ,,...i sve je dobro” (1971), ,Dvije
godine posle” (1973), , Krecite se sasvim slobodno*
(1976), kao i ,Zivile male skule II” (1989). Vodio je
i uredivao televizijske emisije ,Jedan autor — jedan
film“ i ,Moderna vremena". Glumio je u Studentskom
eksperimentalnom kazali$tu, u kojem je bio i asistent
rezije. Ovu funkciju, ali i posao dramaturga imao jeiu
satirickom kabareu ,Jazavac*. Od 2007. do 2009. godine
bio je umetnicki direktor festivala Dani hrvatskog filma.

Dobitnik je nagrade ,Vjesnika“ i ,Poleta“ za esej
(1968), priznanja za najboljeg novinara RTV Zagreb
(1979) i nagrade ,Vladimir Vukovi¢“ za zivotno delo
(2012).

U RIJECI PREMINULA GLUMICA BILJANA LOVRE,
DIPLOMAC AKADEMIJE U NOVOM SADU

rabru borbu protiv teske bolesti izgubila je glumica

Biljana Lovre (1963-2024), dugogodi$nja ¢lanica

Hrvatske drame HNK Ivana pl. Zajca. Nakon
zavrSetka studija na Akademiji dramskih umetnosti u
Novom Sadu 1986, zapocinje njen angazman u Hrvatskoj
drami rijeckog teatra. U gotovo kontinuiranom radu
kroz pozoriS$ne sezone, ostvarila je brojne uloge od
kojih se izdvajaju , Predstava Hamleta u selu Mrdusa
Donja“ (Anda, u ulozi Ofelije), ,Legenda o svetom
Muhli* (Monika), ,Vjezbanje Zivota“ (Devojka/Fumulova
dvorkinja), ,Kraljevo* (Gradanka), ,Vuci“ (Katarina),
,Lukava udovica“ (Eleonora), , Price iz Becke Sume*
(Tetka, Animir dama), , Velika Tilda“ (Greta), ,KomSiluk
naglavacke“ (Ana), ,Mirisi, zlato i tamjan“ (Draga),
»Gospoda Glembajevi“ (Angelika), ,Crnac” (viSe uloga),
Tri sestre” (Anfisa, dadilja, starica), ,San ivanjske no¢i“

Biljana Lovre

(Gladnica, Krojac), ,Vojcek* (Baba), ,Gospoda ministarka“
(Tetka Savka), ,Celi¢ne magnolije* (Klara Belcer),
.Jerma” (Bruja-starica). Nastupila je i u mjuziklima
,Jalta, Jalta" (Maki, Sef americkih agenata), ,,Gusla¢ na
krovu“ (Jente, ugovaracica brakova). Dobila je i posebno
priznanje HNK-a Ivana pl. Zajca ,Duro Ro$i¢“u sezoni
2011/12. za ulogu Zelje u predstavi ,Dabogda te majka
rodila“. Povodom smrti Biljane Lovre, komemoracija
je uprilicena 17. oktobra u foajeu Kazalista, na c¢ijoj je
pozornici stvarala tokom cele svoje karijere.
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Pise > Goran lbrajter

Odlazak pesnika

Zoran Deri¢
(1960-2024)

na$ Dera. Tako nas je i napustio. U tiSini. Da je

sluSamo. Tu ¢emo, u toj tiSini, Cuti njegove pesme,
tu ¢e odzvoniti ono Sto je uradio za nase pozoriSte i tu ¢e
nas pronalaziti njegov lik. Pamti¢emo ga i kao coveka,
stvaraoca koji se oprobao u mnogim oblastima. O tome
svedoci njegova impresivna biografija.

Zoran Deri¢ diplomirao je, magistrirao i doktorirao
na Filozofskom fakultetu u Novom Sadu. Pisao poeziju
i eseje, naucne studije iz oblasti knjizevnosti, pozorista i
filma. Prevodio sa viSe slovenskih jezika. U dva mandata
bio je upravnik Srpskog narodnog pozorista. Bio je
¢lan Upravnog odbora Drustva knjiZzevnika Vojvodine.
Clan odeljenja za scensku umetnost i muziku Matice
srpske. Clan uredni$tva Zbornika Matice srpske za
scensku umetnost i muziky, kao i urednistva Zbornika
Matice srpske za slavistiku. Clan saveta Evropskog
filmskog festivala Pali¢. Clan urednistva ¢asopisa Zlatna
greda (Drustvo knjizevnika Vojvodine). Clan redakcije
Casopisa za lutkarsku umetnost Niti koje izdaje Pozorisni
muzej Vojvodine i ¢asopisa za pozorisnu i vizuelnu
umetnost Agon iz Banje Luke. U tri mandata bio direktor
PozoriSta mladih u Novom Sadu. Bio glavni i odgovorni
urednik ¢asopisa Polja. Radio u Kulturnom centru Novog
Sada kao urednik knjizevnih programa, a potom i kao

T ih, odmeren, diskretan. Takav je bio Zoran Deri¢,

Zoran BDeri¢

urednik izdavacke delatnosti. Bio lektor za srpski jezik na
Univerzitetu u Lodu, gostujuci profesor na univerzitetima
u Pragu, Gdanjsku, Krakovu, Novom Sadu. Predavao na
Akademiji umjetnosti u Banjoj Luci, u svim zvanjima.
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Objavio je 65 knjiga (autorskih i prevodilackih). 1z
oblasti pozorista: Nezasic¢enje: poljska dramaturgija XX ve
ka (2006), Istorija Vitolda Gombrovica (2008), Testosteron.
Nova poljska dramaturgija (2009), Pozoriste
i film (2010), Vitkacijeva Luda lokomotiva:
izmedu filma i pozorista (2010), Dramaturski
postskriptum (2014), Pozoriste lutaka u Novom Sadu/
osnivanje (sa Ljiljanom Dini¢, 2014), Lutka i maska u
srpskoj kulturi: od obrednog do pozori$nog ¢ina (priredili
Ljiljana Dini¢ i Zoran Deric¢, 2014), Lutkarstvo u Srbiji:
od vasarskih do sokolskih scena (priredili Ljiljana Dini¢
i Zoran Deri¢, 2015), Dramsko delo Branislava NusSica
— tradicija i savremenost. Medunarodni simpozijum,
priredio Zoran Deri¢ (Sterijino pozorje, Novi Sad
2015), Jurkovskom u ¢ast. Zbornik radova, priredio
Zoran Deri¢ (Pozori$ni muzej Vojvodine, 2016),

Preveo je s poljskog sledece knjige: Vjeslav Hej-
no, Umetnost lutkarske rezije; Henrik Jurkovski, Teorija
lutkarstva, II; Henrik Jurkovski, Lutka u kulturi, 11 II.

Njeogova poezija prevodena je na engleski,
francuski, ruski, poljski, rumunski, madarski, slovacki,
bugarski, slovenacki i makedonski jezik. Objavljivana
u antologijama u zemlji i inostranstvu. Dobitnik je vise
znacajnih nagrada za knjiZevnost i prevodilastvo.

U nasoj kuci, Sterijinom pozorju, Zoran Deri¢ ostavio
je upecatljiv trag i kao spoljni saradnik i kao zaposleni.
Bio je glavni i odgovorni urednik ¢asopisa Scena od 2013.
do 2016. godine, kao i pomo¢nik direktora Sterijinog
pozorja. Takode, dao je nemerljiv doprinos kao urednik
izdavacke delatnosti Sterijinog pozorja.

Znajuci Deru, ako ga je iko od nas, samozatajnog,
do kraja znao, verujem da bi voleo da ga pamtimo
prevashodno kao pesnika. A to je uistinu bio. I kako se
drugacije oprostiti od pesnika, nego njegovom pesmom.

NEKROLOG PESNIKU Z. V.

Verujem da je poezija i svedocanstvo
tek ono Sto je propusteno kroz stih ve¢no je i nepromenljivo

Ne verujem novinskim hronikama sumnji¢av sam prema istoriji
koliko li je samo laznih dokaza koliko zbivanja retusirano
napisano s predumisljajem da se nekom dodvori

Za Zivota se o pesniku nije pisalo ni mnogo ni pohvalno tek posthumno
(izgleda da je to sudbina pesnika), antologicari i knjiZzevni kriticari
obratili su duznu paznju njegovom delu

U necemu je ipak bio jedinstven:
Siroke pesme kao gradske ulice
s junacima (istorijskim ili izmisljenim) na trgu
/kao pozornici istom/istoj na kom/kojoj i sam sad stojim i pitam se:
hoce li nam iko ikad verovati da smo Ziveli voleli i vikali u pomo¢
u ovom gradu tu u blizini gde Zlatna greda preseca sokak Hlebarski?
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Pise > Aleksandar Milosavljevi¢

Posveta teatru i jednoj eposi

A1 0L
AUSTAH

Milan Caci Mihailovié¢

MARATON

Narodno pozoriste Timocke krajine
Centar za kulturu ,Zoran Radmilovic¢"”
Zajecar, 2024.

o drugima, ponajpre o ovdasnjim pozoriStnicima
— ,izvodac¢ima glumackih radova“, kako je
to svojevremeno govorio Zoran Radmilovi¢, ali i
rediteljima, dramskim piscima, inspicijentima, suflerima,

P osto vec¢ decenijama predano ispisuje svedocanstva

scenografima, kostimografima i, uopste, svima koji ¢ine
pozorisni Zivot — Milan Caci Mihailovi¢ je odlucio da
zapiSe i ponesto o sebi. I kako to nalazu starovremski
(dobri) obicaji, autor ve¢ na samom pocetku knjige
¢itaoce upoznaje sa svojom porodicom — onom iz koje
je ponikao, kao i najuzom, koju je osnovao sa suprugom
Biljanom, ali i Sirom — jer sva ova imena, a zapravo
sve te sudbine o kojima Mihailovi¢ piSe, utkane su u
glavnu temu knjige, u pricu o ¢oveku koji ve¢ decenijama
istrajno i odano sluzi Glumi. Naime, sve ove price
prepoznajemo kao svojevrsni okvir za mozaik koji —
samo ako se pazljivije zagledamo — predstavlja portret
ovdasnjeg glumista, a Mihailovi¢eva Zivotna pripovest
tek je jedan od mnogobrojnih ,slucajeva“ koji potvrduju
nekoliko vaznih istina.

Jedna od njih svedoc¢i o mo¢nom izazovu kojim
gluma privlaci posvecenike, a to osim Cacija, potvrduju
i njegovi sinovi Vladislav i Petar — obojica glumci.
Druga istina se tice naslova ove knjige i najdirektnije
ukazuje na sudbinu upravo onih koji posvecenicki
pristupaju glumi i ne tretiraju je kao trku na kratke
staze ili srednjeprugasku disciplinu. Za takve, gluma je
maraton, a on — znamo — podrazumeva duge i ozbiljne
pripreme, samosvest zasnovanu na neprestanom sticanju
i odrzavanju kondicije, spremnost na preispitivanje
vlastitih kapaciteta i uspostavljanje Zivotne strategije
koja poniStava sitnoracundzijska taktiziranja.

Ova knjiga, ponajpre njen glavni deo u kojem Caci
pise o sebi, znacajna je jo$s po necemu. Vracajuci se u
proslost, na prvom mestu vlastitu, beleze¢i porodi¢na
predanja, opisujuci beogradske dane svog detinjstva i,
docnije, godine $kolovanja, prisecajuci se svojih ranih
recitatorskih nastupa i vremena kada je prikupljao
autograme poznatih prestonickih glumica i glumaca,
evocirajuci uspomenu na svoje profesore i studentske
dane, kao i na prve predstave koje je igrao, Mihailovi¢
Citaoce zapravo uvodi u jedno drugo vreme, u epohu
kada su gluma i pozoriste imali drugaciji znacaj i
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smisao nego $to je to danas slucaj. Uvodi nas, takode,
i u drugaciji svet od ovog danasenjeg, u stvarnost u
kojoj je bilo moguce pa i prirodno glumu tretirati kao
maraton. Za ovim vremenima Mihailovi¢, medutim, ne
zali, on ih samo verno opisuje i na svoj na¢in — upravo
kroz opise — analizira. Tako Caci svedoci o porodici
kao pribeZistu i izvoru sigurnosti, ali piSe i o uticaju
profesora Raska Dimitrijevi¢a na njegov pogled na svet
i umetnost, beleZi svoja se¢anja na neponovljivu Miru
Trailovi¢, Ljubisu Baci¢a, Zorana Radmilovic¢a, Petra
Kralja, Batu Stojkovi¢a, Miru Stupicu..., na slavne dane
Ateljea 212 i na njegov ¢uveni bife; priseca se i svih koji
su ovaj pozori$ni klub ucinili istorijskom, teataroloSkom
i kulturoloskom znamenitos$¢u; piSe Mihailovi¢ i o svom
televizijskom i filmskom angazmanu, o svom spisateljstvu
i humanitarnom radu... No, on uvek i na prvom mestu
pise o ljudima, onima u pozoristu i onima oko njega.

Poseban segment ove knjige, koju su priredili Ivan
Misic¢ i Predrag M. Popovié¢, ¢ine tekstovi drugih o Milanu
Caciju Mihailovicu, svedocanstva kolega, prijatelja,
saradnika i njegovih saputnika. Bez ovih belezaka, kao
svojevrsnog ogledala u kojem se zrcali Cacijev lik, ali
i njegova karijera i Mihailovi¢ev porodic¢ni Zivot, slika
jedne epohe ne bi bila kompletna. Ba$ kao $to ni ovaj
Jportret” Milana Cacija Mihailovi¢a ne bi bio zaokruZen
bez popisa svih uloga koje je odigrao u pozoristu, dabome
najpre njegovom Ateljeu, no i na scenama svih drugih
teatara u kojima je igrao, i jo$ uvek igra, bas kao i uloga
koje je tumacio na televiziji, u filmovima i na radiju, a
posebno u radio-dramama za decu. A tu su, dabome, i
Cacijevi stihovi.

»Maraton“ Milana Cacija Mihailovi¢a je, ba$
kao i prethodne knjige koje je napisao ili kao njegovi
»Uspomenari“ koji su ve¢ decenijama jedna od redovnih
rubrika pozori$nih novina ,Ludus*, svojevrsna posveta
teatru.

Saso Ognenovski

Cudesna dramska stilisitka

va antologija pravi presek dramskih pisaca koji svet

posmatraju kroz drugu vizury, a to je distopijska,

iako su sve teme i motivi ¢vrsto vezani za region
u kojem s velikim naporom opstajemo vec tri decenije.
Kada se zapitamo da li je zaista sve u nama i oko nas tako
sivo i toksicno, svih ovih Sest snaznih dramaticara ¢e nam
reci: ,da, ali nije bitno.“ Na toj tankoj antropoloskoj niti
krecu se ovih Sest intrigantnih, ali i impresivnih dramskih
tekstova: , Kretanje* Dimitrija Kokanova, ,Drama o kraju
sveta“ Olge Dimitrijevi¢, ,Kao i sve slobodne devojke*
Tanje Sljivar, ,0vaj Ce biti drugaciji“ Stase Bajac, ,,Ako
se probudis ili kao da je vazno* Isidore Milosavljevi¢ i
,0vde je lepo, secem drva, jedem pasulj* Filipa Gruji¢a.

Govoreci o opasnosti prolaznosti, ovih Sest
izuzetnih drama nas upozoravaju da ¢e nas upravo ta
prolaznost ostaviti bez eha, bez traga, a ono $to ostane
posle nas bi¢e baceno u celjusti besmisla. Dimitrije
Kokanov u svojoj drami , Kretanje* kaZze: ,,od mene puca
proslost u budu¢nost kao vatromet, kao Sampanjac. 1
sadasnjost moze da se napije od lepote tog pucketanja“,
aludiraju¢i na ludilo koje sa mesSanjem identitetskih
tacaka postaje realnost koja se meri sa promiskuitetnos¢u
i hedonizmom. Ova drama pulsira izmedu dve tacke:
intimne tragedije i globalnog nesporazuma. Kokanov
tranziciju preispituje kao zatvorenik i iz nje ispadaju
siromastvo, duhovna beda, destrukcija, nasilje i apsurd.
Zato svi oni koji su zaglavili u nerazumnosti koju nosi
pogubno ,sada i ovde“ samo su tamne mrlje, stanice
na stalnom ,kretanju“ kao sivom, nepodnosljivom
perpetuum mobile. Olga Dimitrijevi¢ u svojoj ,Drami
o kraju sveta“ bavi se distopijom lege artis, trasirajuci
drustvo koje deluje u znakovnom smislu Orvelovski,
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jedno politicko okruzenje koje prekriva ¢oveka stavljajuci
njegove duhovne vrednosti na spisak za odstrel. ,Idemo
sada! U zatvor, u skupstinu“ kaze ona iznosec¢i intimnu
tragediju Zene koja se davi u nametnutoj suvoparnosti,
pokusavajuéi da spase drvo i njegovu ¢isty, nedirnutu i
naivnu prirodu. Distopijski manir ove drame potopljen

HOBA CPICKA
LIPAMA

Antologija

NOVA SRPSKA DRAMA
Perun artis, Bitolj

Severna Makedonija, 2024.

je u lirski panoptikum iz kog Olga Dimitrijevi¢ izvlaci
apsurdnost drustva kom se priblizavamo velikom
brzinom. Smrtna kazna, indolentnost i surovost deo
su jednog Beketovski pustog mesta iz kog nema spasa
i nema povratka, i upravo zato, kao mudra i velika
dramaturskinja, Olga Dimitrijevi¢ spominje to umiranje
,0d gladi i poniZenja.“

Drama ,Kao i sve slobodne devojke" inspirisana je
jednim izuzetno Sokantnim dogadajem — trudnoca sedam
mladih devojc¢ica od trinaest godina — koji se dogodio
tokom jedne ekskurzije. Drama koja kroz ispovedne
pasaze podseca na populisticku glazuru vremena ¢ija
poroznost rada bolne apsurde. Tanja Sljivar, kroz
ispovedan nacin struktuiranja ovog teksta, ukazuje na
sistemske greske drustva koje opstaje u ostacima nikada
ostvarenih ideala ravnopravnosti i slobodoumnosti.
,U nasim utrobama ima previse budu¢nosti, visak
buduénosti ima onoliko buduénosti koliko ne moze da
podnese nasa mesna zajednica i ta buduénost ne sme
da se dogodi“, kaze ova dramaturskinja upozoravajuci
Covecanstvo da ,viSak budu¢nosti” znaci nepovratnu
proslost bez vrednosti, zac¢injenu promiskuitetom.

Zena je kao tema prisutna u skoro svim dramama,
ali je i rodni aspekt goruca tema koja u drami Stase
Bajac proistice iz jedne guste i intenzivne, ali skoro
redundantne rodne relacije koja naglasava Zenskost kao
potro$ni materijal. Muski simbol u ovoj drami je Zelja
za onim ,drugim”, za ¢istom i ogolelom seksualnosc¢u,
koja u Zenskom principu izaziva vizuelizaciju za pokaz
i dokaz. ,Ovaj ¢e biti drugaciji od mog oca jer kada ga
pitas ¢ime se bavi, on kaze da se bavi raznim stvarima
i zatim namigne* je, recimo, replika kojom Stasa Bajac
problematizuje musku dominaciju i istice mazohisticku
komponentu Zene koja, iz dubine, gleda svoj falusni
simbol i iz te dubine pokuS$ava da bude — zenski
prilagodljiv oblik postojanja. ,Ovaj ¢e biti drugaciji®
je drama o rodnim disbalansima na koje Stasa Bajac
konstantno podseca, sa svakim likom i u svakoj sceni.
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Na kraju, intimne tragedije su tema iz ¢ijih sastojaka
izlaze nenadoknadive Stete disfunkcionalnosti porodice.

O tim nereSivim problemima govori Isidora
Milosavljevi¢ u Pinterovski satkanoj drami ,Ako se
probudis ili kao da je vazno.“ Ona govori o ,,Svemu §to
nikad nisam ¢ula i $to nikad nisam videla“, a u jednom
kontroverznom smislu sve je videla i sve je ¢ula, ne
zelec¢i da sve prepusti otrovu secanja na nesto Sto se
zove nenadoknadiva tragedija. Najbliza porodica gubi
svog muskog naslednika, a u tim vremenskim stegama
proteze se Citav jedan zivot i sudbine koje ova talentovana
dramaturskinja isprepli¢e kroz uznemiravajuce
fleSbekove gradeéi veoma zanimljivu dramsku radnju.

I na kraju, tu je i drama sa naj¢udnijim naslovom:
,0vde je lepo, secem drva, jedem pasulj* mladog
dramaturga i prozaiste Filipa Grujic¢a, koji takode
ulazi u talase postmoderne razvijajudi tri price koje su
tematski bliske intimi porodice i rodnim relacijama, ali
iu jednoj generalno sivoj militantnoj atmosferi u kojoj
se svi likovi polako tope. Filip Gruji¢ govori jezikom
nedostiznosti, preoblikuju¢i replike u enigme, ostavljajuci

im ostrinu kako bi na kraju zatvorio i likove i situacije u
klaustrofobi¢ni ambijent nalik onom kod Hajnera Milera.

Nova srpska drama ulazi na velika vrata u
evropske i svetske dramske tokove. Naravno, motivi
ovih Sest drama izvuceni su iz dugotrajne tranzicije i
rekonstrukcije novih drustava na ovim prostorima sa
svim njihovim bolestima i nejasno¢ama, ali njihov krajnji
cilj uvek su civilizacijske traume. Stilska raznolikost
govori o autorskim licnostima koje imaju jo§ mnogo
toga da kazu na polju dramaturgije, a iako mladi, ovi
sjajni dramaturzi su oven¢ani mnogim nacionalnim
nagradama za dramu i pozoriste, kao $to su Sterijina
nagrada, Mihizova itd. Ovih Sest dramskih tekstova
govore upravo o svetu koji nije samo upozorenje, vec¢
ijedna vrsta lamenta za onim $to mozda nikada nece
doci, ali moze se traziti jedino kroz — nadu.
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Pise > Milivoje Mladenovi¢

Autenticna deskripcija
nastanka predstave

Mt
pIEVIiK"” .{Prol::.a‘i dbrngs
PEIESkEjo dfami i predstas

INelaRvazan*covek™

Zeljko Hubat

NEKI VAZAN COVEK

/ Aleksandar Milosavljevié

DNEVNIK PROBA | DRUGE BELFgKE 0]
DRAMI | PREDSTAVI ,,NEKI VAZAN COVEK"

Narodno pozoriste Timocke krajine
»Zoran Radmilovic¢*, Zajecar 2024.

nije preterano veliki ekskluzivitet, ali nije ni Cest

obicaj u nasoj pozori$noj praksi. Medutim, da se
uz dramski tekst opiSe celovit put od nastanka dramskog
teksta, njegove adaptacije, pracenja procesa realizacije
na sceni — to je ve¢ neviden luksuz. Uprava Narodnog
pozoriSta Timocke krajine ,,Zoran Radmilovi¢” (preciznije
upravnik Vladimir Durici¢) blagoslovila je takav ¢in.
Podrzala je publikovanje ,dvojne* knjige Zeljka Hubaca
»Nekivazan ¢ovek” i Aleksandra Milosavljevi¢a ,Dnevnik
proba i druge beleske o drami i predstavi ‘Neki vaZan Covek’.
Tako se zajecarsko pozoriste, osim po besprekornoj
organizaciji festivala ,Dani Zorana Radmilovica“ i jo$
dva pozori$na festivala, te dinamicnoj i bogatoj dramskoj
produkciji, istaklo i objavljivanjem ove nesvakidasnje,
a vazne knjige u pozori$noj kulturi zemlje u kojoj
(izuzimaju¢i JDP, SNP, Narodno i jo$ poneko pozoriste)
obavezni i bitni prateci, dramaturski i eksplikativni
elementi predstave jedva prevazilaze obim dvolisne afiSe.

U knjizi je najpre dat dramski tekst Neki vaZzan
Covek — Nikola Pasi¢ izmedu jave i sna, u stvari objavljena
je finalna verzija Hubacevog teksta, nakon kojeg slede
»Beleske pisca i reditelja: Kako sam i zasto napisao dramu
i rezirao predstavu o Nikoli Pasicu* iz kojih se Citalac
moze obavestiti da novi dramski tekst Zeljku Hubacu
nije prvo iskusenje dramske opservacije istorijskih
dogadaja i licnosti. Hubac je pre nekoliko godina napisao
monodramu Cucuk Stana — Srpkinja i Grkinja takode za
zajecarsko pozoriste, jer tamos$nji upravnik Vladimir
Durici¢ ima, svakako upravni¢ki promucurno, specifi¢no
blagonaklon odnos prema istoriji Isto¢ne Srbije. Posle
drame o netipi¢noj heroini 19. veka u svetu muskaraca,
Hubac je nedavno dramatizovao i roman Jasmina
Imamovica Letopis Kralja Tvrtka, $to je imalo i vrednu
scensku proveru u Sarajevuy, u reZiji Dina Mustafica.
»Takvu dramu je moguce napisati samo ako u istorijske
podatke uzro¢no-posledi¢no uvedete pseudoistorijske
elemente na nacin na kojem vam istoricari nece zameriti,

D a se nastampa prvoizvedeni dramski tekst, to i
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a pozorisStnici i publika ¢e vas razumeti, dakle ako i na
emotivnom i na misaonom planu proizvedete katarzi¢ni
efekat", sazima Hubac svoje iskustvo u pisanju drame
na osnovu istorijskih ¢injenica u neku vrstu ,uputstva*,
autopoetickih natuknica.

Uz to, Hubac¢ podseca i na postavku drame
Dobrivoja Ili¢a Politicar (Agonija) u reziji Vladimira
Lazic¢a, koja je 90-ih godina proslog veka na istoj
ovoj sceni radena sa velikim ambicijama. Hubac
analizira Ilicevu dramu i paralelno s tim govori o svom
stvaralackom postupku, potanko opsiujuci kako je
pocetna ideja o duodrami, o jednoj izuzetno bitnoj
politickoj figuri srpske istorije evoluirala, po zakonima
tehnike izgradnje dramskog teksta, u kompleksnu dramu.
Autor odlucuje da, kao i Ili¢, dramu otpocne realisticnom
scenom koja se zbiva u no¢i kada Nikola Pasi¢ umire.
Ili¢ je usredsreden na prikaz sazrevanja PaSi¢a kao
politicara, a Huba¢ se, medutim, udaljava od realizma
uvodeci scene snovidenja koje postaju ,kljuc pisanja
drame, a za koje je nuzno odstupanje od istorijske grade,
pa je autor ,odlucio da ovim artikulisanim politi¢ckim
tezama svih politickih aktera u drami“ doda prizvuk
fikcije sluzec¢i se montazom i modifikacijom.

Vrlo je zanimljiv i Hubacev opis faza priprema za
scensku realizaciju drame, narocito onaj deo koji se tice
~potrage za rediteljem“ u kojoj se ¢ita izuzetno brizljiv
odnos autora i odgovornost za sudbinu dramskog teksta.
Takode, veoma su zanimljivi i opisi , kreativnih sukoba“
pisca i buduceg reditelja Hubaca, sa dramaturgom
Aleksandrom Milosavljevi¢em, koji je opisan kao
»katalizator procesa pisanja“. Na kraju, Hubac istice
koliko mu je znacila za posvecenost glmackog ansambla i
autorskog tima u celini, kao i entuzijazam cele zajecarske
pozoris$ne kuce.

U drugom delu knjige naslovljenom ,,Dnevnik*
proba; beleSke o drami i nastanku predstave ‘Neki vazan
covek — Nikola Pasic¢ izmedu jave i sna’ Aleksandar
Milosavljevi¢ ve¢ u uvodu sublimira sustinu drame koja

se sluzi istorijskim ¢injenicama kao ,,ono $to se nalazi
iza istorijske faktografije“. Uporedujuc¢i drame Neki
vazan ¢ovek Z. Hubaca i Agonija D. lica Milosavljevi¢
konstatuje zajednicke odlike: prvo, obe drame ne teze
ka rekonstrukciji istorije; drugo, srodan im je dramski
impuls — stanje izmedu jave i sna, onaj ¢as kad Nikola
Pasi¢ doZzivi mozdani udar. Obe drame pocivaju na
dobrom balansu neumoljivih istorijskih ¢injenica i
stvaralacke prerade tih ¢injenica iz, ovozemaljskim
Cudesima prosaranog, Pasi¢evog zivota, licnosti u kojoj
su se slile osobine revolucionara, buntovnika, politicara
i drzavnika. Ovaj Milosavljevi¢ev ,Dnevnik" izuzetno je
uspela rekonstrukcija opisa procesa rada na predstavi
Neki vazan covek.

Tu je data i predistorija nastanka drame i procesa
njenog preobrazaja u predstavu. Potanko su opisana i
nagovoranja dramaturga da reditelj izvrsi izvesne izmene
u tekstu (pa i sam naslov — prvobitni, Kovitlac vremena
—u Neki vaZan ¢ovek). Tako se, na primer, predlog da
pisac pretvori didaskalije u aktivne replike glumaca
plasirane sa utvrdenih punktova na sceni, zasniva na
postizanju efekta zacudnosti, uspostavljanju distance i
glumacka razmastavanja.

Govoreci o ciljevima zajednicke adaptacije
dramskog predloska, Milosavljevic istice: stvaranje
.pomerene“, nadrealne vizure istorijskih likova i
zbivanja; ,ponistavanje“ biografskog/faktografskog, a
da bi se dobila slobodnija forma; te ,oneobicavanje*
postignuto prevazilaZzenjem realisti¢nosti teksta. Zatim
sledi veoma uzbudljiv popis elemenata koji, prema
misljenju dramaturga, nedostaju celini dramske price:
recimo, snazan motiva koji je povezan sa politickom
sferom dramaturg nalazi u fragmentu iz Seleni¢evog
romana Ocevi i oci i on ga reinterpretiranog pripisuje
Pasicu.

Potom slede detaljni zapisi sa proba, iz dana u dan,
inoc¢ima izmedu proba, koji su, naravno, usredsredeni
na srediSte dogadanja — autetni¢nu deskripciju
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nastanka predstave, ali istovremeno i opis ove kreativne
avanture, sa elementima putopisa, susreta s ljudima iz
pozori$nog i vanpozori$nog okruZenja, zgoda i nezgoda
sa anegdotalnim prizvukom, ali u krajnjem ishodu uvek
s neuvijenom istinom o pozoriSnom stvaranju.

Postoje ovde uverljivi i do detalja razradeni opisi
problema iskrslih u postavci pojedinih scena, mukotrpnih
traganja za njihovim reSenjem, analize mogucih reSenja
scenskog prostora, definisanja karaktera i odnosa, pa
se ovaj deo knjige namece i kao odlomak izvanrednog
rediteljskog praktikuma. S posebnom paZznjom valja
procitati Meducin: pric¢a o Pasicevim kaSicicama gde
se mesaju ,porodi¢na mitologija“ Pasi¢eve porodice i
porodice dramaturga, potom vesto udenuta u finalnu
scenu predstave.

Najdragocenijim delom knjige smatramo one
stranice na kojima Milosavljevi¢ ispisuje portrete
glumaca i likova koje oni tumace u buducoj predstavi.
Te briljantne, munjevite skice lica i likova, nastale na
probama svojevrsni su mini-eseji o glumackom umecu i
vestini zajecarskog glumackog ansambla. U njima su date
jezgrovite, sublimisane glavne karakteristike vrednog
tima: glumacka inteligencija Milo$a Tanaskovica, tatne
koordinate lika koji tumaci Marija Stankovi¢, opreznost u
traganju za glumackim re$enjima Branislava Mijatovica,
odmerenost i postupnost Jovana Veljkovi¢a, afirmacija
vlastite ideje igre Ane Bret$najder Tanaskovi¢, svedenost
i nenametljivost Gabrijela Becarevica, iznijansiranost
silovitosti i Zestine Ivana Ninci¢a, jasnoca i jednostavnost
Natase Petrovi¢, ¢vrstina i nepogresivi glumacki instikt
Dejana Cicmilovica...

Za celiny, tematsku i pragmatsku zaokruzenost
ove jedinstvene teatarske knjige jednako su vazna
i Svedocanstva o predstavi kompozitora Vladimira
Markovica (Kada se kockice sklope), kostimografkinje Petre
Fotez (O kostimu predstave), te glumice NataSe Petrovi¢
(Neki vaZan covek nije obi¢na predstava) i Ane BretSnajder
(Punim plucima), kao i glumca Milo$a Tanaskovica (Kada
i monolozi postanu deo kolektivne igre). Za Siri istorijski
kontekst sagledavanja mesta i uloge Nikole Pasic¢a vredni
putokazi su tekstovi Slobodana Marici¢a (Koja je tajna
duge vladavine Nikole Pasi¢a) i Jovana Duci¢a (O Nikoli
Pasicu). U prilogu knjige objavljena je i prva (od desetak
verzija!) drame Zeljka Hubac¢a pod naslovom Kovitlac
vremena, ona verzija od koje je zapocet proces proba. I to
je izvrstan znak o ozbiljnosti priredivaca i autora knjige
da se na ovaj nacin obelodane sve faze rada u stvaranju
pozori$ne predstave, kao izuzetna pripomo¢ budué¢im
istrazivaCima s podrucja dramaturgije, teatrologije i
istorije pozorista.

Ova knjiga, po svojoj koncepciji, po obuhvatu
teme, po tretmanu pozori$nih stvaralaca, ide pravo u
istoriju zajecarskog pozorista, ali i u povest srpskog
teatra, kao dragocena grada za izu¢avanje nastanka
dramskog teksta, rediteljske poetike, druSvenog
konteksta vremena u kojem je predstava nastala.
Ona otvara prostor za proucavanje istorije jednog
pozorista i njegovog statusa u teatarskom sistemu
Srbije.
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Pise > Ruza Perunovié

Jedinstveno
pozorisno iskustvo

Mapuja MEAEHWULUA

Marija Medenica
NEODUSTAJANJE

Sterijino pozorje, Novi Sad 2024.

+Ekspozicije*, objavljena je knjiga Neodustajanje

Marije Medenice, koja predstavlja prilagodenu
verziju doktorske disertacije, tacnije umetnickog projekta
¢iji je pun naziv Neodustajanje — sistematizacija glumackih
sredstava pri kreiranju uloge. U ovoj nestandardnoj
akademskoj studiji, akcenat je upravo na reci projekat,
jer nije u pitanju klasi¢no naucno $tivo, ve¢ zaokruzeno
i jedinstveno pozorisno iskustvo koje je autorka sama
za sebe kreirala, realizovala kao predstavu i publikovala
kao knjigu. Celokupnim ¢inom, dobili smo retku priliku
da pratimo, etapu po etapuy, nastajanje dramskog teksta i
same predstave Neodustajanje, nagradivane monodrame
koja je do danas imala desetine uspesnih izvodenja u
Srpskom narodnom pozoristu i na festivalima.

Knjigu otvara tekst monodrame, zasnovan na
li¢noj borbi, u kom nedvosmisleno prepoznajemo
autenti¢no zivotno i glumacko iskustvo Marije Medenice.
Neodustajanje je smeSteno u realisticki ambijent u
kom se autorka suocava sa brojnim prepoznatljivim
egzistencijalnim izazovima nase svakodnevice i onim
izazovima koje namece specificnost profesije. Iz opisanih
zivotnih situacija, iskustava i lomova nastao je tekst
sastavljen od niza dinamic¢nih, zanimljivih i duhovitih
epizoda u kojima se prepli¢u li¢no i profesionalno,
individualno i opste. Objavljivanje dramskog teksta na
pocetku studije za autorku je povod da u prvi plan postavi
klju¢na pitanja: Kako ovu monodramu postaviti na
pozornicu? Koje sve vestine glumac ima na raspolaganju
kada se nade pred novom ulogom? Koje sredstva su mu
kada potrebna, kako mozZe da ih koristi i unapreduje?

Traganju za odgovorima posvecen je naredni
deo knjige u kom se istrazuju, popisuju i sistematizuju
sredstava i tehnike koje glumac ima na raspolaganju i
koje moze da koristi prilikom kreiranja uloge. Stoga je u
ovom, najobimnijem delu knjige, autorka, pozivajuci se
na relevantnu literaturuy, predstavila, popisala i opisala
glumacki sistem (zadatke glumca, karakteristike lika,

T okom 2024. u izdanju Sterijinog pozorja, u ediciji
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odnos prema sukobu, unutarnji problem lika, govornu
radnju, scensku radnju, istrazivanje Rudolfa Labana,
odnos sa svakim likom u komadu, nacin izgovaranja
replika (najti$a, najbrza, glasnija...), ples, smeh i plac¢
u funkciji kreiranja uloge, nacin na koji lik plese,
ulogu rekvizita, kostima i muzike u formiranju lika...).
Popis poznatih glumackih sredstava dopunjen je
novim resenjima do kojih je autorka sama dosla, kao
i kreativnim idejama i primerima kako ih koristiti, na
koji nacin poznate i manje poznate tehnike prilagoditi
zadatku, sve u korist uspes$nijeg izvodenja.

Nakon pregleda glumackog sistema sledi treci deo
knjige u kom nam Marija Medenica postupno objasnjava
kako je formirala literarni predlozak, dakle monodramu
Neodustajanje i kako je izgeladala priprema i realizacija
predstave. Uvodi nas u ¢itav proces, od inicijalne ideje,
preko nastanka teksta, njegovog prilagodavanja, menjanja
scena, konsultovanja stru¢nog tima, dramaturga pre
svega, a potom i kolega koji su, u¢estvujuci u anketama
koje je osmislila, pomagali svojim komentarima. U knjizi
je opisan — etapu po etapu — odabir muzike, redosled
scena, prisustvo kolega na probama, prisustvo drugih
likova i odnos sa njima, snimanje proba i analiza rada —
dakle, sve ono $to je imenovano u glumackom sistemu
dobija svoju prakti¢nu primenu u realizaciji komada
¢ije nastajanje mi kao ¢itaoci pratimo. Tokom rada na
predstavi jo$ jednom je zaklju¢eno da, uprkos svim
pobrojanim i kori$tenim sredstvima, nije moguce sve

nauciti i drzati se jedne Skole ili tehnike, da je intuicija
jako bitna, a presudan je li¢cni razvoj, svako individualno
i zivotno iskustvo, proc¢itana knjiga, pogledana izlozba
ili film koji postaju deo iskustva, pa tako i projekta na
kom se radi.

Osim teorijskog i empirijskog aspekta, ova studija
nudi i priliku ¢itaocima da ,zavire unutra“ i saznaju kako
nastaje jedan pozori$ni komad, kao i da nas podsete
koliko je posvecenog rada potrebno da bi se doslo do
konacnog rezultata. U knjizi pratimo razvojni glumacki
put autorke, sve uspone i padove, izazove i lekcije koje su
morale biti savladane da bi se doslo do krajnjeg ishoda
i do vrednovanja predenog puta.

Osim toga, Neodustajanje predstavlja poziv i
ohrabrenje autorima i autorkama da se i sami oprobaju
u sliécnom procesu koji ima za cilj napredovanje i
usavrSavanje na licnom i profesionalnom planu.
Kako u pogovoru procenjuje recenzentkinja Marina
Milivojevi¢ Madarev ,Ova knjiga bice korisna za glumce
profesionalce i amatere zato Sto daje precizan spisak
postupaka glumackog sistema Marije Medenice u kome
se paznja poklanja na¢inu na koji se kreira uloga.“ I ne
samo to, inspirativna je i za ¢itaoce drugih profesija,
jer od pocetka, od sugestivnog naslova, pa do samog
kraja motiviSe na istrajavanje i neodustajanje od cilja.
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DIVNA STOJANOV

masterirala Dramaturgiju na Akademiji umetnosti

u Novom Sadu u klasi Ugljese Sajtinca. Dobitnica je
Sterijine nagrade za pozori$nu kritiku ,,Miodrag Kujundzi¢*
za 2023. Clanica je Udruzenja pozori$nih kriticara i teatrologa
Srbije i ASSITEJ Srbije. Bila je polaznica regionalnog
programa Gete instituta za mlade dramske pisce i spisateljice
— New Stages Southeast. Drame su joj javno ¢itane na
Sterijinom pozorju, Bitef polifoniji i u Theater im Bahnhof
(Grac, Austrija). Kao stipendistkinja Stajerske pokrajine
bila je na viSemesec¢noj rezidenciji za pisce i spisateljice
u Gracu. Autorka je dramskog teksta ,Major i Helena“
(Pozoriste Promena). Adaptirala je i potpisuje dramaturgiju
na predstavi ,Bogojavljenska no¢“ (Pozoriste mladih Novi
Sad). Dobitnica je nagrade Zmajevih decjih igara za najbolju
savremenu monodramu za decu (,Bilo dvaput u jednom
kraljevstvu“, Decje pozoriSte Subotica), nagrade za najbolju
dramu za decu ,Pavle Jankovi¢ Sole* (,Ajfelov toranj*,
Rondo, Zagreb) i nagrade ATAK za najbolju kratku dramu
na temu Balkana (,,0 Srdanu“). PiSe drame za decu i odrasle
i pozori$ne kritike za regionalni portal SeeStage. Takode,
facilitatorka je dramskih radionica za decu i tinejdzere
u Novosadskom decijem kulturnom centru. Trenutno je
zaposlena kao urednica dramskog programa Radio televizije
Vojvodine gde radi radio adaptacije i dramatizacije.

D IVNA STOJANOV (1997, Novi Sad) diplomirala je i
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Divna Stojanov

NEVIDLjIVA BRIGA

LICA:

ALEKSANDRA (55) — diplomirana pravnica, radila
25 godina u firmi koja je oti$la u stecaj, sada
gerontodomacica

FRAU RETNER (85) — slepa udovica u kolicima iz
Austrije o kojoj Aleksandra brine

MILENA (60) — nastavnica nemackog u osnovnoj
Skoli u malom gradu na severu Srbije

DAJANA (50) — nekadasnja krojacica i domacica,
sada gerontodomacica

IRENA (50) —vlasnica agencije za povezivanje
Zena iz Srbije i austrijskih porodica

HESTER (80) — punacka Zena iz Austrije o kojoj
brine Dajana

Sve tri price se deSavaju u sadasnjosti, u
Austriji, Srbiji i na putu izmedu istoka i zapada.
Nijedna Zena u ovom komadu nije ni Zrtva, ni
heroj, ni antagonista
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POCETAK

Selo ili manji plalninski grad u Austriji. Aleksandra
je sama u kuhinji. Lju$ti krompir za stolom. Snima
glasovnu poruku muZu.

ALEKSANDRA: E, ljubavi! Da ne zovem, mozda drzis cas
u auto-Skoli, pa ti Saljem glasovnu. Jo$ 2 meseca,
20danai 11 satiidolazim kud¢i. Posla¢u ti danas 200
evra da imate za ratune. Odmah ih plati. Ni slucajno
nemoj da odigra$ ,samo jedan tiket, Mancester dobija
sto posto ovaj put.“ Nina Dokovic¢a se nemoj kladiti.
Kako je Nikola? Odgovori mi svake prestupne godine
na poruku.

Zamisli, Baba me i dalje nekad pita da li nosim
maramu i traZi da mi pipne ruku da se uveri da
stvarno nisam crnkinja. Pritom, ja u zivotu nisam
cula da neko toliko hrce. Ne znam kako se ne ugusi.
Nekad se ponadam da hoce. Mislila sam da ¢u se do
sad ve¢ navi€i na taj... /smiSlja kako da opise/ truli
miris njene staracke koZe, ali nema Sanse. Ne mogu
da se setim da li se moja baka tako osecala, ali mislim
da nije. Secala bih se. Mislila sam da ¢e biti lakse jer
je Baba slepa. Da ¢e manje zanovetati ili da ¢e biti
zahvalnija za pomoc¢. Ali ba$ mi skace po Zivcima.

Daima pravde, ne bih ja morala ovo da trpim. Ovde
je toliko hladno, da ja ne znam kako oni izdrzavaju.
Nije ni ¢udo da toliko rade. Pa i mi bismo radili da
nam temperatura nikad ne prede 20 stepeni. Covek
nije stvoren za rad pod suncem. A ni da radi kad
je suncan dan. Dobro kazu za zapad: ,ladno, ali
standard.” Ovde firme ne odu u stecaj posle 30 godina.

Citav zivot radi$ u istoj firmi i samo jedan dan schluss.
Kapput. ,,Svi pravnici ste od danas tehnoloski visak,
aufwiedersehen“. Vazno da su mi govorili kako
gerontodomacice u Austriji nemaju ugovor, necu
imati zdravstveno, penziono... A posle otkaza u firmi

sam mogla da biram da li ¢u diplomom pravnog
fakulteta i ugovorom o radnom odnosu da obrisem
dupe.

Cuju se uplaseni, nerazumljivi zvuci iz susedne prostorije.
Cekaj, izgleda se Baba probudila. Zvac¢u te kasnije.

Frau Rettner, alles in Ordnung? Frau Rettner,
brauchen Sie hilfe?

Frau Retner u kolicima ulazi u trpezariju.

FRAU RETNER: Dieb! Ein Dieb ist in meinem Haus! Hilfe!
Ruf die 133 an. Dieb!

ALEKSANDRA: Frau Rettner, das ist nur mich. Aleksandra!

FRAU RETNER: Du Abschaum, verlass mein Haus!
Aleksandra pokuSava da umiri Frau Rettner. Hvata je
za ruke.

ALEKSANDRA: Frau Rettner! Langsam. Bitte. Es gibt
keinen Dieb.

FRAU RETNER: Fass mich nicht an, Abschaum!

ALEKSANDRA: Bitte. Ich bin ihre Pflegerinnen. Aleksandra.
Es gibt keinen Dieb.

FRAU RETNER: Wo ist diese balkanische Dummkopf?
Natiirlich hat sie mich verlassen, um von einem
Diebgetotet zu werden.

ALEKSANDRA: Ich bin die balkanische Dummkopf! Ich

bin Aleksandra.
Frau Retner vadi telefon sa tipkama iz dZepa ogrtaca,
tipka brojeve, Aleksandra pokusa da jojotme telefon,
Rettner je gurne svojim invalidskim kolicima, Aleksandra
se zatetura i izgubi ravnoteZu pa padne.

FRAU RETNER: Hallo Polizei? Kommt schnell, ein Dieb
ist in meinem Haus.

ALEKSANDRA /vice/ Ich bin ihre Pflegerinnen. Ich arbeite
hier. Ich bin Aleksandra. Frau Rettner, horen Sie
mich?

FRAU RETNER: Ich habe keine Ahnung, ob er bewaffnet
ist. Aber er ist der Neger! Ich kann riechen.
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Aleksandra ustaje, pokuSava da joj otme sluSalicu.
FRAU RETNER: Lass mich los, du Schwein!
ALEKSANDRA /vice/ Ich arbeite hier. Bitte, Frau Rettner.

Beruhigen Sie sich! Ich bin ihre Pflegerinnen. Ich
arbeitehier.

FRAU RETNER: Hilfe!!! Kommt schnell! Ich bin nur eine
schutzlose blinde alte Frau.

ALEKSANDRA: Crkla vestice, dabog da!

MILENA

Subotica, manji grad na severu Srbije. Milena drZi
privatan cas iz nemackog preko zuma.

MILENA: Guten Tag, Nadja! Aha, meine Kamera ist nicht
eingeschaltet. Ist es jetzt besser? Wie geht es dir?
Ja, jaich hore dich. Mir geht es gut, danke. Hast du
die Hausaufgabe gemacht? Ja? Horst dumich? Je-
bem ti internet.

Milena namesta kabl od interneta. Zvoni joj telefon.

Halo? Dobar dan, Ana. Da, malo je nezgodan trenutak,
drzim privatan €as trenutno. Kazite. Ne, ne, to ne
dolazi u obzir. Ja sam se pre dva meseca vratila iz
Austrije, ne mogu ponovo da dolazim. Mi smo se
dogovorili... Ne. Ja sam zato i prosledila kontakt moje
koleginice. Dogovor je... Ne, Ana, molim Vas. Dogovor
je bio da radim samo u vreme $kolskih raspusta u
Srbiji kod vase majke, onda se vra¢am svojoj kuci. Za
ostatak godine sam Vam poslala broj moje koleginice
koja je voljna da radi za vas. Ja sam Vam rekla da
1. septembra moram biti u Srbiji. Skolska godina je
pocela, ja ne mogu da izostajem sa nastave. Da, i ja
jako volim vasu majku, ali ja ovde imam posao. Sve
razumem. Shvatam da sam joj kao druga cerka. I ja
sam jako zavolela Omu, ali ne mogu da se vracam. Da,
zaista razumem da je vaSa majka na samrti i provele

smo predivno leto, ali ja moram da budem ovde. Ja
imam svoju decu. Svoj posao u Skoli. Ja razumemda
vasa majka odbija da umre pre nego $to se oprosti
sa mnom. Da. Pa zar nije onda i vama bolje da se ne
oprostim sa vaSom majkom do zimskog raspusta pa
¢e onda Ziveti duze. Dobro, izvinjavam se na glupoj
Sali. Ja ne mogu da idem u EU narednih 90 dana. Je
I’ vi to razumete? Takav je zakon. Ana, ja stvarno ne
znam za$to mi nismo u EU. Recite Omi da i ja nju
puno volim. Izvinite, moram da idem. Uc¢enica me
ceka.

Milena ostavlja telefon. Vraca se privatnom casu, govori
ucenici.

Ja, jetzt hore ich dich. Also, wo sind wir stehen ge-
blieben? Amm... Entschuldigen! Plananderung. Sie
haben mir gerade mitgeteilt, dass meine Oma krank
ist. Ich muss dringend zuihr. Sorry!

DAJANA

Agencija koja povezuje gerontodomacice iz Srbije i lica
kojima je potrebna nega iz Austrije.Scena moze biti uzivo
ili preko zoom-a. Irena lista papire iz fascikle. Zapisuje.

IRENA: Odli¢no. Sve ste mi fino poslali. Drzavljanstvo?
Mhm. Evo je fotografija. Odli¢no. Anfas, profil, sve
je tu. Visina, tezina. Drzali ste svoju krojacku radnju
od ‘94 do prosle godine? Sta bi?

DAJANA: To smo suprug i ja otvorili. Uvek je nesto trebalo
da se usije, suzi, porubi... A sad viSe nema posla pa
sam zatvorila radnju.

IRENA: Tad je bilo sece$ usi, krpis dupe, Sto se kaze. /
zapisuje/ Udati ste, znaci?

DAJANA: Razvedena. Nemam dece.

IRENA /zapisuje/ To je vazno. Mhm. Je I ste bili zaposleni
posle krojacke radnje negde?
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DAJANA: Domacica sam. Nisam uspela da se zaposlim.
Tu i tamo Cistim poslovne prostore.

IRENA /zapisuje/ Stavicemo onda preko 30 godina iskustva
uvodenju domacinstva. Znate da kuvate, peglate,
usisavate, Cistite? Sve Zenske poslove, je I’ tako?
Koristite masinu za pranje sudova?

DAJANA: Da, da. Vrlo sam uredna, brza. Ne zadrZzavam se
puno uradnji. Ne treba niSta dva puta da mi se kaze.

IRENA: Odli¢no! Kako napredujete sa nemackim?

DAJANA: Ne bas$ najbolje.

IRENA: Aaa, pa to morate. To je muss. Verujte mi, Vama
¢e biti lakse.

DAJANA: Ima puno reci. Aija imam isto toliko godina. I
stalno to der, dem, den, eines, einer...

IRENA: Znaci, daleko smo od A2?

Dajana nevoljno, postideno klimne glavom.

DAJANA: Za koliko biste mogli da mi pronadete porodicu?

IRENA: Ja ne mogu niSta da garantujem. Zbog jezika ¢e
i¢i teSko. Mada imate hrvatski pasos$ pa je lako za
papire. U svakom slu¢aju avans ostaje 300e i za 3
meseca najkasnije javljam situaciju.

DAJANA: Ja sad nemam te pare.

IRENA /prekine je/ Nije problem, mozete uplatiti ovih
dana na racun.

DAJANA: Ja uopSte nemam te pare. Poslala bih Vam od
prve plate u Astriji 400e.

IRENA: Znate kako kazu? Cist racun, duga ljubav.

DAJANA: 500 evra bih Vam platila od prve plate.

IRENA: Vidite da skupite nekako. Ja radim ispod svake
cene. Zaista. Drugi bi Vas odrali. 500e minimum.
Cim uplatite, ja po¢injem da trazim porodicu. Vazi?
Pa da po¢nemo $to pre. Nisu to velike pare. Vidite
da pozajmite.

Dajana nevoljno klimne glavom.
IRENA: Hajde! Pa da Vam nademo neke matorce!

1. ALEKSANDRA | FRAU RETNER

Aleksandra maramicom nezno umiva Frau Retner. Ceslja
joj kosu.
ALEKSANDRA: Jeste li sad dobro?

RETNER /ironic¢no/ Jako si se ti zabrinula. Jesi li zakljucala
posle policije? Nemoj lopov da nam stvarno dode.

ALEKSANDRA: Zakljucano je.
RETNER: Videla sam kako bi me ti spasila.

ALEKSANDRA: Lepo je i Vama i policiji Vasa kéerka
objasnila preko telefona da sam samo ja u kudi.
Aleksandra. I da ja radim za vas. Sreca da se Vasa
kéeerka javila kad je policija zvala.

RETNER: Ali mogao je da bude lopov i ti mi ne bi pomogla.

ALEKSANDRA: Kako da Vam pomognem ako mislite da
sam ja lopov? Hocete da imamo neki znak kada se
uplasite da prepoznate da sam to ja? Mogu recimo
da Vas uhvatim za levo rame ovako.

RETNER: Nisam se ja uopste uplasila.

Aleksandra pomazi Frau Retner po kosi.

ALEKSANDRA: Dobro, kad se uznemirite. Mozemo da
imamo znak raspoznavanja. Na primer ovako.
Aleksandra blago uhvati Frau Retner po ramenu, lupne
dva puta po podlaktici.

Ili mogu da Vam dam ruku ovako i da me uhvatite.
Ha? Mozda cete se tako osecati sigurnije. Verujem
da jestrasno kad ste sami i kad ne vidite.

Frau Retner se za trenutak opusti. Aleksandra je miluje
po kosi. Retner ustukne.

RETNER: Pa ko se normalan ne bi uplasio da ¢uje krike?
Sta ¢u drugo pomisliti nego da je lopov?

ALEKSANDRA: Pricala sam sa muzem telefonom.

RETNER: Pa nauci i njega nemacki.

ALEKSANDRA: Hocete da jedete?
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RETNER: Ne svidaju mi se pomije koje pravis.

ALEKSANDRA: Onda ne morate da jedete.

RETNER: Je I'’? Pa da umrem od gladi? To si znaci
smislila?

ALEKSANDRA: Pa onda jedite ono $to sam skuvala.

RETNER: Je I" bi ti uzela hranu tek tako od nekog stranca?
Otkud ja znam $ta je to unutra?

ALEKSANDRA: Frau Retner, ja nisam stranac, radim za
Vas. Trazili ste Labskaus po receptu vase majke —
znaci krompir, Rindfleisch und Fisch.

RETNER: Jesi skuvala i jaje pored toga?
ALEKSANDRA: Ja mislim da se do Bavarske oseti jaje.

RETNER: E $to si bezobrazna! Ta¢no mi dode da ti dam
otkaz i izbacim iz kuce. Nego necu da sekiram onu
moju jadnu ¢erku. Radi ceo dan, ne stize ni da mi
se javi. Jo$ joj zbog tebe danas i policija dosadivala.

ALEKSANDRA: Hocete sami da jedete ili da Vam
pomognem?

RETNER: Sama ¢u. Prosli put kad si me hranila corbom,
svu si me ispolivala. Sva sam bila u plikovima. 1zguraj
me do trpezarije. Tamo bolje struji vazduh.

Odgura Frau Retner u kolicima sa scene.
ALEKSANDRA: Ako Vam treba pomo¢, zovite. Ja ¢u ovde
peglati ves.
RETNER: Ne pritiskaj ves previse, tako se tanji i unistava.

Aleksandra se vrati na scenu. Pegla. Uzme telefon,
zove, niko se ne javlja. Snima glasovnu dok pegla i
slaze odecu.

ALEKSANDRA: Javi se kad stigne$. Ova veStica mi sisa
krv na slamcicu... Jo$ 21 po mesecai ja se vracam.
Onda krece zivot. Saljem ti sad 1200 evra, ¢erka
je odlucila da mi u znak izvinjenja vec¢ sad plati za
ceo mesec.

RETNER /vice izvan scene/ Halo! Dodi ovamo, prevrnuo
mi se rucak.

ALEKSANDRA: Ja sam sebi ostavila 200e, mada ovde i
onako nemam na $ta da troSim. Javljaj mi kako ste
ti i Nikola.

RETNER: Upomoc¢! Umirem! Ubija me promaja. Jesi li
gluva?! Dodi i pomozi mi.

ALEKSANDRA: Mozemo se ¢uti predvece kad vestica ode
da spava.

RETNER: Gusko, je I’ me ¢ujes$? Nije mi dobro. Ja te placam
da brine$ o meni!

ALEKSANDRA: Stizem, Frau Retner.

2. MILENA BEZ OME

MILENA: U Zivotu je najlepSe biti necija unuka. Sedim
na autobuskoj stanici u Srbiji. Autobus krece za
10 minuta. Po zakonu ne bih smela da idem u EU
naredna 3 meseca. Dobra stvar je $to carinu obi¢no
ne zanimaju sredovecne gospode. Nikad do sad
nisam prekrsila zakon i zato drzim paso$ toliko
snazno da mislim da mi krv viSe ne dolazi u prste.
Oma ne moze da umre bez mene. Poslednjih 7
godina svako leto provodim u Oublarnu. U junuy,
kada se zavrsi Skolska godina, sedam na bus i
dolazim kod Ome. Vra¢am se 31. avgusta, a nekada
se deSavalo da stignem bas$ 1. septembra ujutru i
predajem posle podne. Kad me je prvi put videla,
Oma je rekla da sam pervisSe lepa da radim taj
posao. Posle prvog razgovora rekla je da sam previse
pametna da radim kao geronto-negovateljica. Rekla
je: Mila moja, pa ti ovde moZze$ da pijes kafu samo
sa vukovima i medvedima u $umi. Sta ¢e$ da radis
po ceo dan? Jednom je obecala da ¢e da ozdravi i
podmladi se samo da ja ne moram vise da dolazim
i da se muc¢im. Oma nikada nije mogla da razume
da je plata nastavnice u osnovnoj $koli 600 evra.
~Mesetno?" /pauza/ ,1 svaki dan radis?“ /pauza/ ,8
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sati?“ Rekla je da ¢e zvati direktora Skole da kaze
da to nije normalno. Jednom je uspela da izugugla
broj telefona srpskog ministra obrazovanja jer je
htela da ga zove da se Zali na nastavnicke plate.
Pitala me je $to radim u Srbiji kad mogu da dodem u
Austriju i nadem bolji posao. Ja joj kazem: Oma, ali
moja porodica tamo Zivi. Moji prijatelji su tamo. U
Subotici je odli¢no pozoriste. I veliki filmski festival
koji obozavam. Tamo je moja omiljena pijaca, samo
tamo mi prodavac kriSom ubaci 3 jabuke u korpu.
Imam i kredit koji otpla¢ujem za stan u kojem Zivim
sa muzZem. Imam i kéerku koja otplacuje kredit za
stan u kojem Zivi sa svojim muzem. ,Ma neka dodu
i svi oni. I ¢erka i muzevi. Moze i taj prodavac, a
jabuka ima i ovde“. Ja se nasmejem i kazem da volim
i decu kojoj predajem. Da su to sjajna deca, da samo
kod nas mogu da u¢im decu nemacki. Puno je znala
o Jugoslaviji, u mladosti joj se svidao neki Srbin.
Cak smo probale da ga nademo preko Fejsa. Posle
sam ja nasla njegovu umrlicu na internetu. Omi je
prvo bilo Zao pa se obradovala S$to je pobedila jer
ga je nadzivela. Volela je da me pita o Jugoslaviji i
raty, a meni se nikad nije pricalo o tome. Propala
onolika zemlja, $to ne bi i ljudi. Nikad nije zavolela
mog muza. On je advokat, a ja moram da radim
dva posla, pa je ona mislila da je ili dobar ¢ovek,
$to znaci lo$ advokat, ili da je lenj. ,Sta god da je od
ta dva, jebem ti takvog muza. Razvedi se i dodi.”
KaZem joj da sam stara, da imam 60 godina, da je
sada kasno da se nesto poc¢ne. A ona mi kaze: ,Je
I’ ti ono bede imas jo$ 3 godine do penzije? Zavrsi
tu robiju do kraja, pa se useli kod mene da zajedno
zivimo.“ I onda doda da ne brinem $to ona ima 91
godinu, da ¢e me sacekati. Moja Oma! Ne moze da
umre sama. Bez mene. Ona mi je kao treca baka. A u
Zivotu je najlepSe biti nec¢ija unuka. Druga najlepsa
stvar? Da vam ne skeniraju paso$ na ulasku u EU.

3. DAJANA SAMA

DAJANA /publici/ Uclanila sam se u 13 razlic¢itih Fejsbuk

grupa za pronalazak starih u Austriji kojima je
potrebna nega. Vecina Zena pise kako je Irena iz
agencije premazana jer informacije dobija od naseg
lekara iz Austrije sa kojim je kratko bila u braku
u mladosti. On radi u privatnoj klinici i prikuplja
podatke pa prosleduje njoj. Njemu porodice plac¢aju
oko 500 evra, a Irena nama trazi 300. Zaradu dele na
pola. Kazu da ve¢ godinama tako rade, ali za Zene koje
ne znaju nemacki to je jedina mogu¢nost. Slagala sam
agenciju da sam razvedena i nemam decu. Na Fejsu
su rekli da to povecava Sanse da vas brze ubace jer
znacti da necete po cele dane da budete na telefonu
sa decom i muzem. Imam muza i dva sina. Od kad
znam za sebe perem, €istim, spremam. Prvo me je
majka terala jer, boZe moj, brat je musko, gde ¢e on
da dodiruje usisivac. A onda sam budala zatrudnela
sa 22. Dana godisnjeg odmora nisam imala. Ili radim
kao krojacica ili sam spremacica u sopstvenoj kuci.
Pa ¢ekaj malo, zar se nismo izborili za 8 sati rada? A
ja radim sve vreme osim kad spavam. Lak$e mi je da
kuvam u Austriji za jednu Zenu nego za tri muskarca.
Nedostajac¢e mi sinovi. Ali ko je losija majka? Ona koja
nije tu 3 meseca ili ona koja ne moze da im obezbedi
osnovne stvari? Muz vec radi, ali od jedne plate
radijskog novinara se ne Zivi. U Austriji ¢u zaraditi
izmedu 1.5001 1.900 evra mesec¢no, smestaj i hrana
placeni. Pa to je luksuz. A ni posao nije tezak. Toliko.
Pa mislim svakako ga radim ve¢ i kod kuce. U Srbiji
preko godinu dana nisam mogla da nadem posao. Bila
sam blizu da se zaposlim u prodavnici zdrave hrane.
Pojavila se, medutim, studentkinja, mlada, lepa i —
nista. Mesec dana sam radila u pekari. Zatvorila se.
Nisu mi isplatili platu. U julu sam prodavala sladoled.
Plata je bila procenat od prodaje. Zavod za statistiku
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je saopstio da je to bio najkiSovitiji jul u proteklih 50
godina. Eto koliko sam zaradila. Za ostale poslove mi
se nikad nisu javili. Kad si Zena i prede$ 50 godina
kao da ima$ kugu. I kugu da ima$ manje bi okretali
glavu. Na zapadu toga sigurno nema. Tamo ljudi
Zive normalno. Ba$ ih briga jedne za druge. Sloboda.
Naci ¢u ja tih 300 evra za agenciju. Makar se zaduzila
kod zelenasa.

4. ALEKSANDRA BEZ MUZA,
ALl SA FRAU RETNER

Aleksandra briSe pod. Frau Retner ude u kolicima.
RETNER: Prepeglala si mi spavacicu. Osec¢as kako se sva

istanjila.

DrZi spavacicu, pipa i pokazuje Aleksandri.
ALEKSANDRA: Istanjila se od pranja. Materijal je takav.
RETNER: To moze da kaze samo neko ko masini za ves

prilazi prvi put u Zivotu.

ALEKSANDRA: Hocete da kupimo novu spavacicu?

RETNER: Vidi, vidi, Sto se lako rasipa$ tudim novcem. A
svoj pazljivo ¢uvas. Balkanska posla.

ALEKSANDRA: Hocete da Vam ja poklonim spavac¢icu? Evo
ide Sankt Nikolaus, neka to bude moj poklon za Vas.

RETNER: Bas si mi sva darezljiva. Meni bi dovoljan poklon
od tebe bio da zatvaras prozor uvece, da ne dobijem
upalu pluca od hladnoce. /nakaslje se/ Evo! Krenula
je ve¢ upala.

ALEKSANDRA: Prozori su zatvoreni. Vi ste zabranili da
pojacamo grejanje zbog potrosnje struje.

RETNER: Opet bi ti da se rasipas tudim novcem! Kako je
vama lako! Dodete u stranu zemlju i jaSete i jaSete,
troSite, grejete se za tude novce, jedete tude, spavate

u tudem... Stvarno treba imati srec¢e u zivotu da se
rodis na Balkanu, i posle toga sve Cetiri u vis.

ALEKSANDRA: Vreme je za lekove.

RETNER: A kako ja da znam da je 6 sati? Mozda je 6 ujutry,
a ti me lazes$ sve vreme da bi me izludela.
Aleksandra izgovori u telefon.

ALEKSANDRA: Hey Google Assistent, what time is it?

GOOGLE ASSISTENT: It is 6 pm. Do You want to know what
time is it in New York?

ALEKSANDRA: Hocete da popijete lekove?

RETNER: Pa necu sigurno da ih ne popijem i umrem ovde.
A to bi tebi odgovaralo? Je li? Ja da umrem, a ti da
ne javi$ mojoj ¢erci koja se jadna tamo u Americi
svaki dan sekira za moje zdralje. I onda dauzmes$
ovu kucu. A ja nek istrulim.

Aleksandra pomogne Frau Rettner da popije lekove.

ALEKSANDRA: Casu uzimate desnom rukom. Tako. Evo
ih lekovi.

RETNER: Izguraj me u hodnik. Tamo mi prija strujanje
vazduha.

Aleksandra izgura Retner sa scene i vrati se da riba pod.
Poziva telefonom, niko se ne javlja. Nastavi da riba pod.
RETNER /viCe izvan scene/ moram u ve-ce.
ALEKSANDRA: Evo jo$ govana za moj govnjivi Zivot.

RETNER: Koliko puta treba da te zovem? Moram uwc! Je
I nisu mogli da mi dovedu nekoga ko razume jezik?
I1i ko nije len;j?
Aleksandra prestane da riba, na ivici suza zuri u jednu
tacku. Zatvori o¢i, udahne. Izdahne.

RETNER: Kakav sjajan spoj — gluva Zena i slepa starica. /
pauza, glasnije/ Ako me sad ne odvedes, samo ce tebi
biti teze da me posle tusiras. Tebi od volje.

ALEKSANDRA: Radim na nemackom, ali pla¢em samo na
srpskom.Ich komme, Frau Rettner.
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5. MILENA | SLOVENIJA

MILENA: Sve $to postoji je tu da bih imala u odnosu na $ta

da budem daleko. Kad sam u Srbiji ose¢am se daleko
od Zivota koji bih volela da imam. Kad sam u Austriji
ose¢am se daleko od porodice i posla koji volim. Sad
sam ta¢no na sredini, u Sloveniji. I potpuno je jasno
zasto su Slovenci prvi otisli iz Jugoslavije. Stvarno su
ljudi od reda i zakona. Na granici Slovnija-Austrija
carinik traZi moj pasos$ i skenira ga. Skenira ga drugi
put. Razbudi se, koncentrise se i proba da skenira
tre¢i put. Pogleda me i pita me na teCcnom nasem
jeziku gde idem. Ja kazem. Pita me da li znam da sam
prekoracila 90 dana u Evropskoj uniji. Ja sam krenula,
pa ako prodem, prodem. On opsuje hrvatskog carinika
$to mi nije skenirao paso$ nego samo lupio pecat.
Pa onda opsuje sebe jer je on skenirao. ,Pojac¢ana
kontrola. Imamo dojavu za migrante.“, pravda mi
se carinik. Izdvoji me na stranu i kaze da sacekam.
Zove me Omina ¢erka. Ne javljam se. Zove ponovo.
Odbijem poziv. Zove tre¢i put. Halo. Cao, Ana. Evo
me na granici sa Slovenijom. Pa da, trebalo bi. Imam
problem na granici, pa se nadam da ¢e me pustiti.
Hoc¢e$ mozda... Ho¢e$ mozda da mi da§ Omu na
telefon za slucaj da ne stignem. Halo, Ana? Ana?
Halo?

Nema mreZe.

Dolazi novi carinik i daje mi papire da obrazlozim
razlog dolaska. Popunjavam. ,Za 10 dana ¢ete znati
da li mozemo da Vas pustimo.“ Ciknem da nemam
10 dana i da ¢e Oma mozda umreti u nerdnih 10
minuta. ,Gospodo, vi ste u prekrsaju. Ja mogu da
Vam kaZem da se okrenete i odete. A mogu da
Vam zabranim ulazak u EU za slede¢e 3 godine.“
Popunjavam papire. Besmisleno. Sve $to postoji je
tu da bih imala u odnosu na $ta da budem daleko.
I ovi papiri, i birokratija pa ¢ak i cela Slovenija. Ja

svakako nemam gde da ostanem u Sloveniji 10 dana.
»Obavesti¢emo vas putem poste, vratite se u Srbiju.”
Nasa posta trenutno Strajkuje i ne dostavlja postu.
U nasoj zemlji neko uvek Strajkuje. Ako nije posta,
onda su taksisti, ako ne oni, onda prosvetni radnici.
»Ma jeste vi to u meduvremenu postali Fracuska
revolucija?*“ Ponavljam zaSto mi je vazno da dodem
$to pre. Carinik izlazi, ulazi. Izmi$lja da ima pauzu.
Menja se sa kolegom. Ja sedim i ¢ekam. I dalje nemam
mrezu. Carinik se vra¢a. Uzima moje papire i negde
ih odnosi. Vraca se. Odlazi. Cekam. Cekam. Cekam.
Dolazi i seda za sto. ,Takva je procedura, ne mogu
ja tu nista.“ Dugo me gleda. Po prvi put otvori moj
pasos. Pita me koje od dva prezimena je moje, a koje
muzevljevo. Sto je sad to bitno? ,Pa ovo drugo je
bosansko.“ Pa ni to nije mnogo bitno. Pita me da li
volim viceve. Kazem da mi nije do smeha. Ipak ¢e da
mi ispri¢a jedna vic. ,Sta trazi Bosanac u Sloveniji?
Posao. Sta trazi Slovenac u Bosni? Oca.“ Njegov deda
se preziva isto kao moj muz.

Carinik mi vrac¢a pasos. ,Imate 36 sati. Ako ne budete
do tada bili van EU, Va$ pasos ¢e biti prosleden
migracionom departmanu.“ Pokaze rukom da krenem.
Kaze da ne veruje u boga, ali ¢e oti¢i u crkvu i zapaliti
sve¢u za Omu. Pozeli mi sre¢an put i da me ne uhvati
sneg. Prvi sneg u sezoni je za austrijsku Zeleznicu
kamen spoticanja.

Sve $to postoji je tu da bih imala u odnosu na $ta da
budem daleko.

6. DAJANA | HESTER PO PRVI PUT

DAJANA /publici/ Nakon pozajmljienih 300 evra od kume i

6 meseci ¢ekanja, Irena mi je javila da je pronasla zenu
u Austriji za mene. Opis: Hester, 80 godina, sr¢ani
bolesnik, redovno pije lekove. Cutljiva, povucena,
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introvertna, ne preterano zahtevna. Nikad se nije
udavala i nema dece. MoZe sama u toalet i sama se
tusira. Blago dementna, ali u skladu sa godinama.
Idealno. Sutradan sam otisla. Mojima sam napisala
kako se pali masina za pranje ve$a. Nek idu i prljavi
ako ih mrzi da peruy, ovo je moje parce slobode koje
treba da osvojim. I za sebe i za njih.

Dajana ulazi u Hesterinu dnevnu sobu. Hester je
upadljivo krupna Zena i izlgeda nezainteresovano.

DAJANA: Kuc, kuc! Frau Hester, danas ste osvojili jackpot
na lotou!

HESTER: Molim?! Pomerili su izvlac¢enje na sredu?

DAJANA: Ne, ne, niste bukvalno osvojili. Samo je danas
vas srecan dan.

HESTER: Znaci izvlaCenje je ostalo sredom?

DAJANA: Jeste. Zapravo ne znam. Ja sam Dajana, vasa
gerontodomacica.

Hester cuti. Dajana se rukuje sa Hester.

DAJANA: Javili su Vam da ja danas dolazim? Tako? Dajana
iz Srbije. Da kuvam, c¢istim, peglam, da idemo u
prodavnicuy, da Vam dam terapiju. Sve Sto zatreba.

HESTER: Da, da.

Dajana se raspakuje.

DAJANA: Kakva Vam je dnevna rutina? Kad ustajete, Sta
volite da jedete, kad pijete lekove?

HESTER: Na regalu je spisak terapija i kad pijem. Lekar je
prpisao dijetu, to stoji zakaceno na frizideru. Masaza
listova za vene mi treba u 5 sati i posle toga idemo
na tuSiranje.

DAJANA: Jasno. Dolazi medicinska sestra za masazuy, je I'?

HESTER: Meni su rekli da ¢ete me Vi masirati i tusirati.

DAJANA: Ne, ne. Meni niko nije spominjao masazu. I rekli
sumi u agenciji da sami idete u toalet.

HESTER: Moj doktor je napisao da sumi potrebne masaze
i pomoc¢ u kupatilu.

DAJANA: Kako ja da Vam pomognem? Vi ste duplo tezi od
mene. Ja Vas ne mogu da podignem. Ne Zelim da Vas
uvredim. Samo... Ja Vas fizicki ne mogu da pridrzim.

HESTER: Meni je tako receno.

DAJANA: Rekla je davsami idete do toaleta. Mislim, to
mora da se kaZe. Cekajte samo da nazovem agenciju.

HESTER /za sebe/ Samo ti radi svoje.

Dajana pokuSa da nazove Irenu.

DAJANA: Ne javlja mi se.

HESTER: U ugovoru to sigurno pi$e pa procitaj. Sta se
ljutis?

DAJANA: Ja nemam ugovor.

HESTER: Pa jesi ga negde izgubila?

Dajana ignorise pitanje. PokuSava da pozove Irenu.
Ostavlja glasovnu.

DAJANA: Irena, molim Vas javite se. Receno mi je da
treba da kupam gospodu Hester. Ona je duplo teza
od mene. Rekli ste mi da ona sama obavlja sve u
kupatilu. Rekli ste! I $ta ¢emo sad? Je I’ moZete da
mi nadete drugu osobu? Ovo... ja ovo ne prihvatam.

HESTER: Ja moram do toaleta.
Dajana i Hester pokuSavaju da Dajana podigne Hester.
Naslanja se na nju. PodiZe je iz razliitih poza. Dajana
se zaista trudi i Zeli da pomogne, ali nemoguce je da
podigne Hester. Dajana odustane.

DAJANA: Je I’ mozete da izdrzite da odem u prodavnicu
po pelene?

HESTER: Nedeljom ne rade radnje.
Dajana i Hester ponovo pokuSavaju. U nekom momentu
izgleda kao da se rvu. Dajana ostane bez vazduha i
snage. Odmakne se.

DAJANA: Ne vredi! Mora¢emo drugacije. Kako ste inace
do wc-a pre nego S$to sam ja dosla?

HESTER: Jutros je otiSla Rumunka koja je brinula o meni.
I rekla mi je da dok ti ne dodes$, koristim ovo.
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Hester pokaZe noSu za odrasle.

DAJANA: Hvala bogu na Rumunima! Super. Onda koristite
to dok ne nademo resenje.
Dajana sedne da odmori. PokuSa da nazove Irenu. Ne
javlja se. Dajana primeti da Hester ne koristi nosu.

DAJANA: Je I’ Vam treba pomoc¢?

HESTER: Proslo me je.

DAJANA: Zanimljiv pocetak, ne? Jako Vam je lepo ureden
stan. I gradic je bas lep koliko sam videla iz autobusa.

HESTER: Ne znam, ja ne izlazim puno.

DAJANA: Mozemo i¢i u park ili do jezera. Imate divno
dvoriste ispred zgrade, mozemo tu da sedimo.

HESTER: Ne dugo.

DAJANA: Kako to mislite?

HESTER: Ne bih da komsSije krenu da me ispituju ko si.

DAJANA: Imati pomo¢ u kuéi nije nikakva sramota. Pa
$ta Sto imate nekoga ko Vam pomaze?

HESTER /prekine je/ Meni su rekli da ti nemas radnu
dozvolu. I ako te neko od mojih komsija ¢uje, moze
da te prijavi. MoZe mene da prijavi.

DAJANA: Mozemo reéi da sam Vasa rodaka koja Vam
pomaze.

HESTER: Prosle godine je Ukrajinka bila kod Zene u
stanu levo od mog. Tre¢i dan od njenog dolaska,
Herr Maier je zvao migracionu sluzbu. Ko zna Sta
je sa jadnom Zenom.

DAJANA: Cekajte, Hester! Na Sta sad ovo lic¢i. Niko iz
agencije mi nije rekao da treba da krijem ko sam.
Nece ovo tako modi. /Zove agenciju./

HESTER: Pa devojko, procitaj ugovor. Moj lekar je sve
to napisao.

DAJANA /govornoj posti/ Dobar dan, Irena. Hitno mi

se javite. Stigla sam kod Hester i stvari su mnogo
drugacije od onoga Sto ste mi rekli. Ja ¢u vas tuziti!

HESTER: Nemoj vikati. Cuce komsije. Ne treba da rizikujes
takve stvari sa policijom.

/Dajana iznervirano sedi i ¢uti./

HESTER: I Rumunki je bilo tesko u pocetku, ali videces,
ume televizija da bude vrlo zabavna.

7. ALEKSANDRA, NJEN MUZ | POLICIJA

Aleksandra polira escajg. Zvoni joj telefon. Brzo se javi.

ALEKSANDRA: Heeej, miSko moj! Pa nikako da me nazoves!
Jesi li dobro, kako je u Skoli? /kratka pauza/ E bas si
razborit... NiSta mi viSe ne pricas. Je I’ planirate ti i
Sanja Novu godinu? /sin je ispravi za ime/ Marija, da,
da, pomesala sam. Izvini. Jeste ve¢ isplanirali Novu?
Kad ste raskinuli? Aha. Pa nisi mi ni$ta rekao. A ni
tata mi nista nije pomenuo. Nemoj da se nerviras,
bice cura jos. /sin je prekine/ Aha, neces da pricao o
tome. Kako je bilo na utakmici? /Sin je prekine/ Kako
da ti posaljem pare? Pa nemam vise. Poslala sam tati
sve $to sam imala. 1200 evra. Evo imam jo$ 100evra
mozda. Gde je 1200 evra? Na Sta potro$io? Kako ne
zna$? Sunce ti jebem, Nikola, nije to 10e. Gde su
te pare? Ne. Ne vicem na tebe. Izvini. Ne vicem na
tebe. Samo pitam ako zna$ gde su te pare? Je | tata
kupio nesto? Je 1 pozajmio nekome?

RETNER: Ja sam te juce prijavila policiji za ilegalni rad.

ALEKSANDRA: Moment bittte, Frau Retner.

RETNER: Nemam ja viSe ni momenat. Nista ne radis$. Po
ceo dan telefoniras. Ja te ne zanimam. Nikad me ne
pitas kako sam. Necu ja sa tobom da se svadam. Lepo
nek te policija izbaci i da se rastanemo.

ALEKSANDRA: Bitte, Frau Rettner, das ist wichtig. Mein
Sonn hat die Geldprobleme. /na telefon/ 1di kod bake
da rucas. Ne brini niSta. Moguce da tati samo jo$ nisu
legle pare. Sad ¢u ja proveriti sa bankom.
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RETNER: Pa da. Uvek je neko drugi bitniji od mene.
Skupo te placam da brine$ o meni, a tebi su svi drugi
preci. Nema problema. Znas li ti koliko Zena Zeli da
radi tvoj posao. Cvrkutale bi od srece. A ti si toliko
nezahvalna.

Zove muza. Prica dok Retner govori preko nje.

ALEKSANDRA: Halo! Nikola me je sad zvao, kaze da su
nam iskljucili internet. /kratka pauza/ Kako nemas
da platis? Proverila sam. Legla je transakcija.

RETNER: Pa u tvojoj zabiti ni lekari ne zaraduju toliko,
a tebi je teSko. Pa draga moja, Sto nisi ucila kad je
bilo vreme, sad ne bi morala da brises usrana dupeta.
I bolje Sto sam slepa, mogu zamisliti kakav si brlog
napravila od mog stana.

ALEKSANDRA: Rekla sam ti da odmah plati$ racune. Kome
pozajmio? Ma ¢ujem da lazes. Cujem i kad pomislis
da slaze$. Znala sam da ¢e$ prokockati! Odakle da
vrati$? Nema ker za $ta da te ujede. Gde c¢e$ zaraditi?
U propaloj auto-skoli? Ja briSem usrano dupe, a ti
da malo odigras tiket.

RETNER: Niste vi krivi. Ali prosto ja Zelim nekog
kulturnijeg da se brine o meni. Sa kime mogu
intelektualno da razgovaram.

ALEKSANDRA: Ma jebi se.

Aleksandra prekine vezu.

RETNER: Ako si zavrSila svoje obaveze, da te obavestim
jo$ jednom da sam te prijavila policiji kao hitni slucaj
deportacije. Moj mu? je bio vrlo ugledni policajac u
uvom gradu tako da ocekujem svakog minuta da ¢e
sti¢i. Pakuj prnje, balkanska prljavuso.

ALEKSANDRA: Ma da se jebes$ i ti malo!

RETNER: Bitte?

ALEKSANDRA: Sta bitte? DrZite nas ovde kao roblje da vam
sluzimo i mislite da na to imate prava jer ste se rodili
600km dalje. 600km odavde zapadno je Innsbruck.
Eto toliko je taj ,necivilizovani istok“daleko od vas.

Sta si ti bolja od mene? Imas pare? I $ta radis sa tim
parama? Plac¢as zene koje maltretira$. A sve to jer si
tuzna Sto se tvoja ¢erka ne brine od tebi. Jadne smo
ti mi, Retner, obe. Imas$ para, a zavisi$ od mene da li
¢u da ti dodam lekove ili ne. Ja nemam para i zavisim
od toga da li ¢e$ da me izbacis ili ne. Ista je to beda.
Da nema mene ti bi sedela u sopstvenom izmetu.
Da nema tebe, ja bih sedela u govnima svog Zivota.
Ista je to sudbina.

Retner i Aleskandra sede i ¢ute. Zvono. Aleksandra
krene da ustaje. Rettner je zaustavi poviacenjem ruke.

RETNER: Ostani ovde. Reci ¢u policiji da sam dementna
i da sam ih sluc¢ajno pozvala.

Retner se sama odgura kolicima. Aleksandra ostane da
sedi.

8. MILENA | AUSTRIJA

Pricam na nemackom, ali plactem na srpskom. Ja
sam uvek Zelela da odem. Samo jo$ ovo i samo jo$
ovo i onda ¢u da gledam opcije da odem. Samo da
zavr$im faks. Ne mogu da idem dok sam trudna.
Kako ¢emo da se odselimo sa malim detetom. Ona
ide u Skoly, kako ¢e tamo kad ne zna jezik. I vreme
je proslo. Nisam odlucila da odem, ali nikad nisam
odlucila do kraja ni da ostanem. Oma me je jednom
pitala pa $ta je to toliko uzasno u tvojoj zemlji. Ne
znam. Mozda bi meni svuda bilo uzasno.

Pada prvi sneg u Austriji. To je uvek sranje. Voz
staje. MasSinovoda govori da nema informacije.
Austrijanci piju kafu od 3,5 evra u vozu kao da je
sve u apsolutnom redu. Ponavljaju da nije njihova
krivica i nije njihova odgovornost. Sto bi se onda
sekirali. Ja uvek sve ose¢am kao svoju krivicu i svoju
odgovornost.
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Dvoje mladih iz Italije takode panici. Govore da
moraju da stignu $to pre. Nesto im je vazno. Ja ih
pitam gde idu, mozda mogu da uzmu taksi. Vidim da
im je vazno da ne zakasne. Oni objasne da su krenuli
za Oublarn, ali na Krampus. Pola voza se smeje. Dvoje
mladih iz Italije predlaZe da napravimo Krampus u
vozu. I svi se smejemo. Dok ¢ekamo, Italijan otvara
knjigu Tomasa Bernharda ,Holzfdllen“ u originalu.
Krenem da ¢askam na nemackom, on mi kaze da nista
ne razume. , Pa kako onda ¢ita$ Bernharda?“ Pokaze
mi pored telefon na kojem mu je je ukljuc¢en Google
Translate. Svaku re¢ gugla pa zapiSe olovkom prevod u
knjigu. To mu je strategija za ucenje nemackog. Posle
par minuta okrece se prema meni i kaze: ,Izvinite,
ako smem da Vas pitam jedno intimnije pitanje. Sta
je to akuzativ?“ Razmi$ljam kako ¢u Omi sigurno
pricati o ovome. A moZda i necu.

Zovem Anu, Ominu ¢erku.

Halo, Ana. Voz je stao zbog snega, ali kazu da bi
trebalo za maksimalno dva sata da krenemo. Palo
je drvo na prugu. Kazu da je sneg tezak i da se topi.
Kako je Oma? Da. Neka se odmara. Vazno da je sad
ne boli. Reci joj daija volim njuida ¢u dodi Sto pre.
Kada sam dosla drugi put kod Ome, za vreme zimskog
raspusta, ona je bila nekako ljuta. Prebacivala mi je
da ja ovo samo radim zbog para i da u dubini duse
uopSte ne marim za nju. Ja sam rekla da sam usla
u sve ovo zbog novca, ali da to ne znaci da mi nije
stalo do nje. Durila se ceo dan. Kao neko dete. Tri
naredna dana smo po ceo dan igrale $ah jer je to
njena omiljena igra. Pekla sam joj kolace bez Secera
bez da je trazila. I onda je popustila. Onda sam se
setila kako je zima na Pali¢u pored Subotice uvek
vesela. I kako moja kéerka voli kolace bez Secera. 1
htela sam da se vratim.

Obavestenje: izvinjavamo se putnicima. Voz Ce stajati
narednih 100 do 120 minuta. Izmene su moguce. Jo$
jednom, izvinjavamo se putnicima.

Pri¢cam na nemackom, ali placem na srpskom.

9. DAJANA, HESTER | VECNOST

Hester leZi. Dejana zateZe Stitnike na kolenima, kleci i
masira Hester. Povremeno se uspravi jer je bole kicma
i kolena.

DAJANA: Hester, hocete posle da odemo do radnje?
HESTER: Pa bile smo jutros.

DAJANA /seti se/ Nismo kupile papir za pecenje.
HESTER: Ima u $pajzu, toga uvek imam u rezervi.
DAJANA: Mozda ¢e nam obema prijati da malo proSetamo?

Dajana i Hester ¢ute. Scena moze da traje koliko god.
U svakom slucaju, koliko god dugo da traje, za Dajanu
sve traje kao vecnost. Bolna vecnost.

10. FRAU RETNER | GOMBOCE

Aleksandra pravi testo za gomboce. Stavlja Sljive u testo
i pravi loptice. Frau Retner sedi pored. Cute. TiSina traje
neko vreme.

RETNER: Hoces li staviti cimet u Sljivu?
ALEKSANDRA: Ho¢u. Znam da tako najvise volite.

Opet dugo Cute.
RETNER: Nisam znala da se gomboce prave i kod vas.
ALEKSANDRA: I gomboce i rinflajs i $trudle i saher torta.
RETNER: Vidis ti $ta je K und K monarhija!

Opet Cute.
RETNER: Ako treba joS cimeta, mislim da ga ima u ostavi.



> 206

ALEKSANDRA: Bice dovoljno. Hvala.
Opet dugo Cute.

RETNER: Hoc¢e$ da napravim prezlu? Samo mi stavi ovde
kriske hleba pa ¢u ja lako napraviti mrvice.

ALEKSANDRA: Nezgodno je to za ruke. Neka. Napravicu
ja prezlu dok se one kuvaju.

RETNER: Ma daj, nije mi problem.
ALEKSANDRA: Ma ne treba.
RETNER: Ma ‘ajde. Je I’ ovo hleb?

Retner pokuSava da uzme stvari sa stola. Aleksandra
uzima i sklanja od nje. Ponavljaju dijalog: ma mogu;
ma nemojte. Mrve i kriSke hleba se razlete po sceni.
Aleksandra skuplja. Retner samosedi.

RETNER: Hoces$ da ti pozajmim pare da posaljes sinu?
ALEKSANDRA: Ne treba. OtiSao je kod moje mame.
RETNER: Mogu da ti dam platu unapred za slede¢i mesec.

ALEKSANDRA: Nema potrebe. Posla¢u im novac za mesec
dana.

RETNER: Hoce$ da on dode ovde dok se na snedes?

ALEKSANDRA: On ide u Skolu. Sve je u redu, kod svoje
bake je.

RETNER: Je I’ mogu nekako da ti pomognem?

ALEKSANDRA: Ne treba mi Vasa milostinja, Frau Retner.
Ni Vase sazaljenje. Radi¢u pa ¢u zaraditi.
Aleksandra i Frau Retner Cute.

11. MILENA | OMA

Svetlost svetli u tami i tama je ne obuze.V

Oma izgleda malo. Kao detence. Jedva izviruje ispod
pokrivaca. Obrazi su joj upali, o¢i ogromne, beonjace
plavlje nego inace, Sake tanje od lista papira. Izgleda
da zivot ne ode odjednom, ve¢ odlazi malo po malo.
Osmehuje se. Kaze: ,Hajde, Mila, ti sve znas$, pa mi
kazi i ovo: kako je to kad si mrtav?“ Otkud znam. I
gde bih mogla da slazem Omu. Ili da kazem istinu u
ovakvom casu. Ja je ponovo pogledam. Tako maluy,
sklupcanu, tek $to izviruje ispod pokrivaca. I ponovo
mi zalic¢i na detence.

— Da li si u maj¢inoj utrobi ili u grobnici, koja je
razlika? I tamo i ovde jednaka je tama.

Oma se nasmeje i pomazi me po ruci. I bi joj nekako
lakse. Pa mi odgovori: ,E to si, Mila, u pravu. Ja ¢u
onda u maj¢in stomak.*

Jo$ malo smo pricale. Rekla je da misli da mi je sve
ispricala, ako je nesto zaboravila, nije ni bilo vazno.
Ja joj kazem da ce ispricati drugi put. Drzale smo
se za ruke i smejale. Meni je stomak podrhtavao od
tuge. Poljubila sam je u ¢elo i rekla da ne brine nista.
Kaze da joj je bilo lepo.

Oma je ujutru umrla. Pomogla sam njenoj kéerci da
je presvuce. Sve vreme sam pazila na mesta gde sam
znala da ju je bolelo. Kao da levi kuk, ispod desnog
pazuha i desna dojka ponovo mogu da je zabole. I
ako bih je slu¢ajno dotakla po tim mestima, pogledala
sam bojazljivo u Omu kao da zelim da proverim da li
je bolii da joj se izvinim. Izgledala je kao da je niSta
ne boli. Kéerku su zvali da joj izjave saucesce, a ja
sam svako malo htela Omi da kazem ko je nazvao.
»Mozes$ da veruje$ da je ¢utljiva Hester zvala? Pa ta

1) Jevandelje po Jovanu 1:5
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ne progovori dnevno 2 reci, a sa tvojom kéerkom se
sita ispricala.” Ljudima treba vremena da se naviknu
na smrt.

K¢erka mi je posle ispric¢ala da se Oma potrudila da
mi nade drugu porodicu kod koje ¢u mo¢i da radim
i da joj je moje nalazenje posla bila od krucijalne
vaznosti u poslednjim nedeljama Zivota.

Zvala je preostale drugarice njeno godiSte i govorila:
»Mila ¢e te podmladiti, veruj mi. Niko nema tako
dobru duSu. Ma slovenske su duse tople kao Sunce.”
Nije mogla da nade drugu porodicu pa je Zelala da
mi ostavi sav svoj zlatan nakit da prodam i otplatim
kredit. Nisam uzela. Kéerka je htela da mi plati
autobusku kartu. Nisam uzela.

Svetlost svetli u tami i tama je ne obuze.

12. DAJANA | HESTER, | POSTAR

Dajana i Hester sede jedna pored druge na kaucu. Na
TV-u idu vesti na nemackom. Jedva se ¢uju. Dajana
svakako ne razume. Cute. Sede dugo. Dajana uzme
keks sa stola i pruzi Hester. Hester ni ne pogleda.
Dajana bi nesto rekla, ali ne zna $ta. Cak i da zna
jezik ne zna Sta bi rekla. Dajana namerno izmrvi keks
na pod. Iznervirano cokne, kao da je bas iznervirana
$to je nastao nered ni od kuda. Skuplja mrve. Hester
je ne gleda. Dajana masira svoj vrat i ramena. Boli je.

HESTER: Petkom dolazi postar.
DAJANA: Postar?
HESTER: Ja.

DAJANA /odusevljeno/ Da ga pozovemo na ¢aj? HESTER
/oduSevljeno, iznenadeno/Da?

DAJANA: U selu nema ni sto kuca, sigurno ne zuri nigde.
HESTER: MoZe malo da odmori sa nama.

DAJANA: Pa sigurno ni on nema sa kim da pri¢a po ceo
dan. Mogu da napravim jo$ ¢aja. Da napravim svezi
keks. Ili tortu? Kad on obi¢no dode?

HESTER: Negde tako oko podneva. Ili malo kasnije. Nikada
ne porani. Stigne nekako bas na vreme. Ni suvise
rano, ni suvise kasno. Ni plima ni oseka. Ni prepodne
ni popodne. Nego nekako izmedu. Nekako taman.

DAJANA: Pa mi onda nemamo vremena.

HESTER: Pa mozda ¢e da zakasni. Nekad ume da zakasni.
DAJANA: Onda nista od torte. Neka bude samo keks.
HESTER: Tortu ostavi za slede¢i petak.

DAJANA: Hester, zaboga, pa ne moZzemo ga ovako docekati.
Moram Vas presvuci i da se i ja doteram. Obe ¢emo
staviti parfem. Je ' i on neki fin ¢ovek?

HESTER: Pa... jeste.

DAJANA: Pa kazite mi, kakav je jos? Je I’ stariji, mladi?
HESTER: Pa nije ni decko, a nije ni star.

DAJANA: Sredovecan? Recimo kao ja?

HESTER: Pa viSe kao boranija pred zrenje. Tako.

DAJANA: Da. Dobro, tako znaci kao... ja. Okej. On moze
da sedne ovde.

HESTER: Ma nemoj? Bas$ tu pored tebe?
DAJANA: A $to da se necete Vi mozda ponovo udavati?

HESTER: Pa mozda bas$ i hoc¢u. Neka sedne ovde, tako je
tacno izmedu nas pa nek on bira koju hoce.

DAJANA: Ne mozemo ga staviti pored vrata. Tu duva
promaja.

HESTER: I brze ¢e da ode ako je pored vrata.

DAJANA: Da premestim fotelju na drugu stranu?

HESTER: Ali stavi je nekako na srediny, ta¢no izmedu nas.
Dajana stavi fotelju bliZe sebi.

DAJANA: Dohvati¢u onaj Vas$ fini porcelan. Mogu i voce da
iscedim. Imate bokal? Da je malo ve¢i? I da pripremim
kafu. Mozda bas$ ne voli ¢aj. I bolje nek ima da bira.
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HESTER: Mozemo da pustimo plo¢u. Znate kakve sam ja
tarobne ploce dobijala od svog muza. To ¢u ti jednom
pricati. E to ¢u ispricati kad dode postar. Kakve su
to igranke bile. Znas ti kako sam ja plesala? /prekine
samu sebe/ Ne! To ¢u pricati kad on stigne.

DAJANA: I ploce ¢emo pustiti!

HESTER: Covek uvek misli da ima puno tema, a kad dode
trenutak da prica, sve zaboravi. I ¢ovek misli da ima
vremena, sti¢i ¢e sve da isprica. A onda ne zna ni gde
je krenuo, ni $ta je hteo da kaze.

DAJANA: Ja ¢u pustiti njega da prica. Pita¢u ga o njegovom
poslu, pa ¢u se nekako nadovezati.

HESTER: Muski vole kad ti imas$ nes$to da kaze$. Mada
sad se nesto prisecam. Kad sam upoznala mog starog,
on je meni pric¢ao o sebi pola sata bez prestanka, ja
sam samo klimala glavom. I posle tih pola sata, on
me pogledao i kaze: ,Ja mislim da sam se zaljubio
u tebe“. Ti si sve §to ja Zelim od Zene. E, ali da mi je
ove pameti i onih godina, ja bih bas$ sela i pricala.
Ne bi mu dala da on pricapola sata, a ja da ¢utim.

DAJANA: Pa ja mogu da pri¢am o svom poslu.

HESTER: A $ta ¢u ja da pricam dok vi pricate o poslu?

DAJANA: Pa vi pricajte o poslu koji ste radili pre penzije.

HESTER: Pa bila sam domacica.

DAJANA: Onda o muzevljevom poslu.

HESTER: Muskarci ne vole kad pominje$ druge muskarce.

DAJANA: Hester, poStar sigurno nece biti ljubomoran na
vaseg pokojnog muza.

HESTER: Haaah! /odmahne rukom/ Muskarac moze da
bude ljubomoran na mrtvu pticu pored puta, ako se
Zena malo viSe sazali. Mani tih njih.

DAJANA: Hocete da Vam napravim pundu?

HESTER: Ne. Ho¢u da me upozna onakvu kakva jesam.
Bez ulepSavanja. 81 godina ¢istog Sarma!

DAJANA: Sta bismo jo$ mogle?

Hester zastane i rastuZzi se. Skoro i da se rasplace.

DAJANA: Ma Sta Vam je, Hester? Jeste li se previse
uzbudili zbog posete? Draga Hester, ne brinite, sve
¢emo lepo srediti za posetu.

HESTER: Mislim da sam pomesala. Postar dolazi cetvrtkom.

DAJANA: To je nemoguce. Juce je bio ¢etvrtak i niko nije
zvonio na vrata. Pa ja bih ¢ula.

HESTER: To je zato $to je penzija bila prosle nedelje.

DAJANA: Jeste li sigurni? Razmislite jo$ jednom.
KoncentriSite se.

HESTER /udubi se razmislja, klimne glavom porazena/
Cetvrtkom.

DAJANA: Znaci tek sledece nedelje dolazi?
Hester klimne glavom./

DAJANA: Mozemo da narucimo nesto. Sa interneta. Pa
¢e postar doci.

HESTER: Pa nece ni to brze sti¢i.
Dajana zastane i rastuZi se. Skoro i da se rasplace.

DAJANA: Nista zato. Nikada se ne moze biti dovoljno
spreman. Paje | tako? Pripremi¢emo sve i satekacemo
postara. Pa kad dosao dobro dosao. /pauza/ Hocete da
mi ispricate kako ste plesali na vec¢ernjim zabavama?

HESTER: Mrzi me sad. Drugi put.

Dajana i Hester sede na kaucu kao na pocetku scene.
Hester gleda TV. Dajana prospe malo ¢aja na tacnu.
Cokne pa brise.

13. ALEKSANDRA | FRAU RETNER,
PRVI PUT S LjUBAVLjU

Aleksandra slaze peSkire. Ulazi Frau Retner. Nosi kovertu
u ruci i stavi je na sto.
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RETNER: Problem je $to mi nikad nismo morali da
brinemo. Nekad se tako setim pre 3, 4, godine, koliko
je vec proslo, kad su uveli lock down kod nas. Ja sam
mislila da ¢e meni srce stati od tolikog stresa. Dan pre
toga sam kupovala zalihu brasna i wc papira i stajao
je neki mladi¢ ispred mene u redu na kasi sa jednom
konzervom tunjevine. Ja se proderem: ,Jesi normalan
ti, momak? Nece$ imati $ta da jedes.”“ On nasmejao.
Ja reko’ ovaj je ve¢ poludeo skroz. Pa mi onda kaze
da je on iz Srbije i da je sa 9 godina sa prozora video
kako pada bomba dve ulice od njegove. Njemu je taj
ogromni strah bio normalan. Problem je $to ja ne
znam kako je to kad moras$ toliko dugo i toliko jako da
brines. I odavde taj istok stvarno deluje daleko. Ovde
ima 15 hiljada evra. Od kako je moja ¢erka otisla u
Ameriku Stedim pare da odem da je posetim. Nikad
nije bilo pravo vreme za to. Sad menja posao, sad
ide sa muzem kod njegovih u posetu, sad ¢erka ide
na izvidacki kamp, do¢i ¢e ona ovde za praznike na
par dana... A u stvari ne moZe da mi oprasti $to sam
zamerila $to se udala za Amerikanca, a ne za naseg
coveka. Preterala sam malo i sa time, ali $ta ¢u. Ja
nisam tako vaspitana.

Aleksandra krene da je prekine.

RETNER: To je samo gomila papira. U Ameriku ih ne¢u
nositi, a sigurno ne¢u ni na onaj svet. Uzmi, razmisli,
ulozi, otvori nesto svoje, smisli¢e$ sigurno nesto bolje
nego ja. /dobronamerno/ Probaj mozda da ne brines.
Vidices da je to super.

Retner krene da izlazi.

ALEKSANDRA: Cekajte, Frau Retner, ne mogu da uzmem
toliki novac!

RETNER /3aljivo/ Pa ti ga onda spakuj u kantu dubre i
baci. Sta da ti kazem.

ALEKSANDRA: Jesi li sigurni? Hocete da razmislite?
MozZete da potrosite na neko drugo putovanje?

RETNER /3ali se/ Slepa Zena u kolicima obilazi svet. E to
bi bio super dokumentarac.

ALEKSANDRA: Mozete da ostavite svojim unucima.

RETNER: U zivotu ti je isto da li si imao babu preko skajpa
ili babu preko skajpa koja ti je jednom dala pare.

ALEKSANDRA: Jeste li sigurni?
Retner klimne glavom. Aleksandra place i grli je.

14. DAJANA | HESTER POSLEDN;jI PUT

Dajana sedi pored Hester. Gledaju televiziju, mozda
bingo. To traje vec¢ neko vreme. Ne, zapravo, to traje
SVE vreme.

DAJANA: Hester?
Hester cuti.
DAJANA: Hester?
HESTER: Ja?
DAJANA: Ja bih otisla kudi.
HESTER: Videce te Herr Maier.
DAJANA: Vratila bih se svojoj kuci. U Srbiji.

HESTER: Pa ne moze$, u ugovoru piSe da si tri meseca
kod mene. Procitaj u ugovoru.

DAJANA: Ja nemam nikakv ugovor.
Hester ¢uti.

DAJANA: Hocete da nazovem Vaseg lekara? Da mu javite
da cete ostati sami.

HESTER: Pa kako ja da ostanem sama?
DAJANA: Ostacu jo$ nedelju dana ako je potrebno.
HESTER: Ali potpisala si da ostajes tri meseca.

DAJANA: Hester, milioniti put Vam ponavljam. Ja nemam
nikakav ugovor.

HESTER: Ali ja sam tako dobra prema tebi.
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DAJANA: Meni bole kolena od klecanja dok Vas masiram.
Boli me ki¢cma dok Vam oblac¢im pelene i dok Vas
tusiram. Bole me i ruke. Nedostaju mi moji sinovi i
moj muz i moje drugarice. Mladi sin je svaki put besan
kad pri¢camo telefonom i znam da nece da kaze, ali
besan je jer ja nisam tu. Cak mi i hrana koju jedem
kod kuc¢e nedostaje.

HESTER: Ali i posao ti je super.

DAJANA: Ja ovde samo pricam na nemackom, a uvece
placem na srpskom koliko sam usamljena.

Hester cuti.
DAJANA: Hocete da pogledamo Bingo zajedno?
Dajana i Hester gledaju bingo.

15. ALEKSANDRA | MILENA | DAJANA

Autobus na putu iz Austrije u Srbiju. Aleksandra, Milena
i Dajana sede u Saragama.

ALEKSANDRA: Imate dovoljno mesta?
MILENA: Da, da.

DAJANA: Ja ne znam je I’ zbog moje menopaouze ili je do
vozaca, ali prokuvac¢emo u ovom autobusu.

MILENA: Bolje u gepek da su me stavili nego u Sarage.
ALEKSANDRA: Uvek je za praznike guzva.

DAJANA: Jeste negovateljice ili ste iSle deci u posetu?
ALEKSANDRA: Negovateljica.

MILENA: Negovateljica. Bila.

DAJANA: Isto! I ja sam dala otkaz. Svanulo mi je.
MILENA: Moja je preminula.

DAJANA: Moje sauceSce.

ALEKSANDRA: Pa Sta ce$ sad?

MILENA: Javi¢u se agenciji pa ¢e mi nac¢i nekoga.

DAJANA: Nikako u ageniciju. Bolje da stane$ na ulicu
u Becu, lakse ¢e$ nac¢i novu porodicu. Agencije su
takav lopovluk. Meni su rekli kako je bakica super,
moze sama u toalet, a Zena duplo teza od mene i
polunepokretna. Kako da je podignem sama?

ALEKSANDRA: Jesi zvala agenciju da se Zali$?
DAJANA: Misli$ da mi se javila?
MILENA: Au pakao!

DAJANA: Ma to nije najgore. Zabranila mi je da izlazim
iz stana.

ALEKSANDRA: Kako moze da ti zabrani?

DAJANA: Kao ima ludog komsiju koji ¢e me prijaviti
policiji. Na smrt sam se prepala. Bojala sam se i da
kinem malo glasnije.

MILENA: Ja sam takvu sre¢u imala $to sam radila kod Ome.

DAJANA: Aj bar ugovor da ti obezbede, da se zna $ta se
ocekuje od tebe, koje su ti obaveze, na $ta imas prava,
neko osiguranje da imas. Zub da te zaboli, moZe$ da
se slikas...

MILENA: Pa onda bi Austrijanci morali da daju bruto
platu i da se plati porez... Boli ih uvo.

DAJANA: Ma i kad bi dali, uvek ¢e ti biti nas sirotinje
koja ¢e da kaze, ma daj mi pare na ruke, ne treba
ni zdravsteno, ni penziono, ni porez... Samo daj da
prezivim nekako.

MILENA: Znam, ali kad bismo sve rekle da necemo, e
onda bi oni morali drugacije sa nama.

ALEKSANDRA /prekine je/ Jebe$ mi sve, ja ¢u da otvorim
agenciju.

DAJANA: Za gerontodomacice?

ALEKSANDRA: Imam nesto pocetnog kapitala. Registrovacu
firmu i za sve Zene ¢u pisati ugovor. Pa ja sam
diplomirana pravnica. Na¢i ¢u im porodicu u Austriji.
Uvek neko zna nekog ko zna nekog, a taj neko zna
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zenu ili muskarca kojem je potrebna nega i briga.
Uvek neko ima babastrinu u Bec¢u koja zna nekoga.

MILENA: Znas $ta bi isto bilo fino? Kad se Zene vrate kudi,
da im organizuje$ grupu podrske. Jedan psiholog da
nas sve saslusa i da nam kaze: ,Polako, ne ubijaj se
od posla. Misli i na sebe ta tri meseca.”

ALEKSANDRA: Jao bravo! Moj muz za sve ove godine nije
zapamtio kako se zove Zena kod koje radim.

DAJANA: Znas$ Sta jo$? Treba i da ide$ zajedno sa
negovateljicom u ku¢u. Ako uslovi nisu kao $to smo
se dogovorili, raus. I nek oni plate troskove puta.

ALEKSANDRA: I ako krenu da te maltretiraju u nekom
momentu, odmah se meni javljaju da ih pravno
zastitim.

DAJANA: Treba neko da napravi aplikaciju da se mecuju
negovateljice i lica kojima je potrebna nega.
KaoTinder.

Smeju se.

DAJANA: Ali stvarno. Napise$ na profilu, imam toliko
kila, umem da radim to i to, volim da Setam, uvece
gledam romanti¢ne filmove, mrzim bingo i onda
lepo nek svajpuju levo ili desno. A lepo i ja u startu
odbijem koga necu.

Smeju se.
MILENA: Ovo ti je dobro.

ALEKSANDRA /Dajani/ Je I’ bi htela ti sa mnom da radis
u agenciji?

DAJANA: Ne razumem ti se ja ni u pisanje ugovora, ni u
pravljenje Tindera za matorce.

ALEKSANDRA: Ma treba mi jedna Zena na terenu. Tebi se
u oc¢ima vidi da si sposobna.

Dajana se malo premislja, rukuju se.
DAJANA: , Zene, majke, negovateljice.”
MILENA: A gde je tu inkluzija za muskarce?

DAJANA: Ovaj moj ne bi izdrzao tri sata da radi ovaj posao.
I1i bi mene zvao da pita gde stoji usisivac.

ALEKSANDRA: Pa te jadne Austrijanke bi od muke ustale
i same pocele da se brinu i o sebi i 0 njima.

Tri Zene se smeju. Vise od muke nego jer mi je smeSno,
ali prija im da se smeju.

DAJANA: Ili bi za vikend rekao samo malo da odmori
duZe da spava.

MILENA: I samo on da odgleda svoju utakmicu.

ALEKSANDRA: E, ali stvarno jesmo ,Zene, majke,
negovateljice.“ I kraljice.

MILENA: I preduzetnice, molim lepo!
Zene se smeju jer im je drago. Tu je neko ko ih razume.

Zene uvek brinu o Zenama. Samo je nekad ta briga
nevidiljiva.

KRA)
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MiloS Latinovi¢

Dramaturska beleska / Divna Stojanov, ,Nevidljiva briga”

Gurbet je tuga

ostoji kod Borislava Peki¢a divna recenica koja

objasnjava muku svakovrsnog izgnanstva — Gurbet

je tuZan, odmerava ga tuga. Divna Stojanov, autorka
drame Nevidljiva briga, istrazujuéi po sopstvenom
iskustvu (drama je nastala u Gracu, Austija), aliiu
brojnim dokumentaristickim spisima, zapisima i
izjavama, uocava svu teskobu izmestenosti iz vlastite
sredine i mukotrpnost rada u takvim okolnostima.
Autorka se fokusira ne jedan tip gurbetskog posla,
ocito sve kurentnijeg na relaciji Istok/Zapad, a to su
negovateljice starih osoba.

Cinjenica je da prilican broj Zena iz Srbije, a
verovatno i iz regiona, prihvata ovaj tezak i zahtevan
posao, te ga obavlja —na crno. Za ke$ u odredenom roku.
Jer, kako Stojanov kaze: uvek ce ti biti nas sirotinje koja ce
da kaze, ma daj mi pare na ruke, ne treba ni zdravstveno,
ni penziono, ni porez... Samo daj da prezivim nekako.
Tako prezivljavaju Aleksandra, Milena i Dajana, ali i

njihove porodice, istina svaka u svojoj prici, bojeéi tugu
ekonomskih emigranata tamnim bojama nepodnosljivosti.
Pozrtvovanost, samoponistavanje i trpeljivost zajednicke
su karakteristike tri glavne junakinje komada Nevidljiva
briga, ali ih autorka razdvaja u kontekstu njihovog radnog
zadatka, jer biti negovateljica starih podrazumeva
susret/sudar s razli¢itim — sa hirovitos¢u, bahatos$c¢u,
pretnjama, ali i neocekivanim razumevanjem i dobrotom.
Vrlina komada Nevidljiva briga data je, posredno, kroz
monologe, prepricavanja ili telefonske razgovore, i
predstavlja ukazivanje na odnos njihovih porodica prema
njima, njihovom poslu, odsustvovanju od kuée, novcu.
Time komad Divne Stojanov dobija na kompleksnosti, jer
se gurbet oslikava s svih strana i doc¢arava panoptikum.
Svaka prica je osobena po necem, te je tako zavrSetak
komada iznuden i jedino mogu¢ — susret tri Zene na
poslednjem sedistu autobusa koji se iz tudine vraca u
zavicaj. Kuda ¢e stici tri dame, Sta ¢e uraditi sa svojim



Zivotima, da li ¢e se vratiti, ili ¢e negde u nekoj svojoj
tisini ot¢utati ostatak Zivota — ne znamo, ali, setimo se
jo$ jednom do Borislava Pekica koji kaze da je covek uvek
necemu rob. Uvek se nade nesto da ga zajasi. Ako nikog ne
nosi, nosi sam sebe.

Nevidljiva briga predstavlja fini predlozak za teatare
koji imaju kvalitetan Zenski deo ansambla, jer se radi o
komadu sa Sest odli¢nih uloga, Sto je svakako potentno,
uz ve¢ naglasenu aktuelnost gorko/slatke price.

Jezik drame Divne Stojanov je stilski izbrusen,
konkretan u kontekstu karaktera likova i svez u smislu
savremenih tokova koji su dominantni u prici.

Produkcijski Nevidljiva briga ne bi trebala da
bude zahtevna, jer autorka ostavlja dosta prostora za
rediteljsko-scenografsku nadgradnju i mastanje.

Sve u svemu, zanimljiv dramaturski materijal koji
bi zbilja bilo lepo videti na sceni.
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